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प्रस्तावना. 


न्नन“ः*्ज्न्ळेक््ळल्द 


सुलांना त्यांच्या मातृभाषेच्या द्वारें शिक्षण दिलें गेले पाहिजे हें मत आतां 
-बहुतेक सर्वमान्य होऊन तझी व्यवस्था करण्याची तजवीज सरकारी, निमसरकारी 
च . राष्ट्रीय विद्यालयातून चालली आहे. युनिव्हर्सिटीच्या अभ्यासकमांतहि 
आतां मराठी भाषा व वाड्मय यांना अधिकाधिक स्थान मिळूं लागलें आहे. चाळीस 
-वर्षापूर्वी म्हणजे के० विष्णुशात्री चिपळूणकर यांच्या वेळीं मराठी वाड्य़याच्या 
-संबंधानें सुशिक्षितांच्या ठायी जी अनास्था व जो अनादर दिसत होता, 
.तसा आतां दिसत नाहीं. मराठी भाषेचें यथाझात्र अध्ययन करून तिचें झुद्धत्व 
कायम राखण्याचे प्रयत्न जरी अद्याप. फारसे होऊं लागले नाहींत, किंबहुना 
-अराठी व्याकरण व व्युत्पात्तेशात्र यांची हेळसांडच वाढत्या प्रमाणावर चाळत 
असलेली दिसून येत आहे, तथापि मराठी भाषेवरचें प्रेम आणि तिच्यांत ग्रंथ- 
रचना करण्याविषर्याची होस व उत्साह ही शेकडा तरुणांत दिसत आहेत यांत 
“शका नाही, दिवसेदिवस मराठी वाड्यय वाढत्या प्रमाणावर तयार होत आहे, 
आणि मासिक व वर्तमानपत्रे यांची संख्या झपाट्यानं वाढत आहे. तथापि मराठी 
:चाड्य़याचा उत्कर्ष इच्छिणाऱ्या सुज्ञ व विचारी माणसांच्या मनाचे समाधान या 
-ओष्टनें होणारें नाहीं. वाङ्मयाच्या विस्तारावरोबर त्याच्या शुणांचाहि उत्कर्ष 
झाला पाहिजे. मराठी भाषेंत होणारे ग्रंथ विचारांच्या, भाषेच्या व कलेच्या 
दृष्टीने उच्च दज्यीचे झाल्याशिवाय मराठी वाड्ययाला खरी संपन्नता व गोरव. 
ग्राप्त झालें असें म्हणतां येणार नाही. या दृष्टीनें पाहिल्यास मराठी वाड्ययाची 
सध्या होत असलेली वाढ विशेषशी समाधानकारक नाहीं.ही गोष्ट दुःखाने 
-कबूल करणें प्राप्त आहे. मराठी वाड्मयाचा सध्या होत असलेला विस्तार ही 
त्याच्या शरीरावरची सूज आहे, ती त्याच्या धष्टपुष्तेची निदर्शक नव्हे, असे 
बारकाईनें पाइणारांना वाटूं लागेर आहे, आणि त्यामुळं .त्यांची- मनें कां्दीशीं 
अस्वस्थ झालेली दिसत आहेत. रोग्याच्या आप्तेष्ट मंडळीत व हितर्चितकांत या- 
-संबंधानें कुजबूज सुरू झाली आहे आणि या व्याधाच्या निरसनाथे करावयाच्या 
उपायांचे चिंतन चाललें आहे. अश्या वेळीं ज्याला जा उपाय योग्य दिसेल तो 
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त्याने निभाँडपणानें चिकित्सकांच्या पुढे मांडावा, आणि सवांना सहविचार करून 
कांहीतरी योजना निश्चित करावी हें योग्य आहे. अशा बुद्धीनें प्रारेत होऊन मी 
हं पुस्तक लिहिण्यास उद्युक्त झालों आहें. माझी समजूत अर्श! आहे की 
सध्याच्या तरुण मंडळीत लेखन-वाचनाची हौस व अभिरुचि उत्पन्न झाली 
आहे ही फार अभिनंदनीय गोष्ट आहे खरी; तथापि व्या होसेला व अभिरु- 
चीळा योग्य वळण न लागल्यास वादळांत सापडलेल्या तारवाप्रमाणे मराठी 
वाद्मयाची स्थिति होईल, व त्याची प्रगति इष्ट मागीनें न होतां भलत्याच 
मागीन होऊन त्यापासून समाजाचें कल्याण होण्याऐवजी अनिष्ट मात्र होईल. 
ही अनवस्था टाळावयाची असल्यास होतकरू लेखकांत उच्च दज्यीच्या जुन्या 
च्च नव्या वाड्ययाचे पद्धतशीर अध्ययन करण्याची, ग्रंथरचनेच्या विषयासंबंधाने 
यूण माहिती मिळवून व तिच्यावर अंभीरपणानें विचार करून व्यवास्थित१णानें 
त्ते विचार जुळवून मांडण्याची, आणि ग्रंथरचना किंवा काव्यरचना करतांना 
त्या रचनेच्या मूलभूत तत्त्वांकडे लक्ष देण्याची प्रवृत्ति उत्पन्न व्हावयास 
पाहिजे आहे. त्यासाठी अवइय ते प्रयत्न करणें हें विद्वान्‌ व अनुभवी अधि- 
कारी पुरुषांचं काम आहे, माझ्यासारख्याचें नाही, हें मी पूणपणे जाणून 
आहें, आणि म्हणूनच असा एखादा मागददीक ग्रंथ लिहिण्यावंद्दल दहापंधरा 
वषीपूर्वीच .मी के० रा. ब. अण्णासाहेब महाजनी, गणपतराव आगारे व 
हरिभाऊ आपटे या तिघां लायक गृहस्थांना विनंति केळी होती. अशा 
अथाची अव्यकता त्यांनाहि परली होती; पंण मराठी वाड्यय़ाचे दुदैव 
म्हणून त्यांच्या हातून असा अंथ लिहिला जाण्याचा योग अखेर आला 
नाही, आणि दुसेरहि कोणी अधिकारी पुरुष हें काम करण्यास पुढें झाले नाहात. 
तेव्हां माझ्या सारख्या दुवळावर तें काम येऊन पडलें. 
स्वतःच्या सामथ्याच्या अल्पत्वाची पूण जाणीव असूनहि मीं हें अवजड आणि 
जबाबदारीचे काम. अंगावर घेतले याचे कारण, या म्थाळा लागणारे थोडेसे 
'साहित्य माझ्या जवळ तयार होतें. पंचवीस तीस वर्षांपूवी म्हणज जेव्हां मी 
साहित्य-मंदिराचा उंबरठाहि ओलांडला नव्हता, पण त्या मंदिराच्या दाळ 
नाच्या एखाद्या लहानशा कोपर्‍्यांत तरी आपणास जागा मिळावी अशा जबरदस्त 
आकांक्षेनं माझ्या मनाचा पूण ताबा घेतला होता, अशा वेळी जॉन मॉले, वॉल्टर 
'बीझांउ, मेथ्यू ओर्नाल्ड, मम्मट,धनंजय, जगन्नाथ पंडित, वगेरे ग्रेथकारांचे साहित्य- 
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रचनाविषयक ग्रंथ आणि विविधज्ञानविस्तार, निबंधमाला, ज्ञानसंग्रह, निवध- 
चंद्रिका इ. मासिकांतले पुस्तकपरक्षणविषयक लेख बारकाईनें वाचून स्वतःच्या 
उपयोगासाठी मीं केलेलीं त्यांचीं टांचणें माझ्याजवळ होतीं व “ विविधज्ञानविस्ता- 
रा! चे संपादक के० रामभाऊ मोरमकर यांच्या अत्याग्रहावरून ह्या टांच- 
णांच्या साह्याने 'लेखनव्यवसाय' या नांवाची एक लेखमालाहि १९०३ साळी मी 
“ विस्तारां › त लिहिली होती. त्या लेखनमालेंतली माहिती फार त्रोटक आहे, 
तिचा विस्तार करून व नवीन भर घालून एक स्वतंत्र पुस्तकच मीं लिहावे अशा 
सूचना मला अनेक मित्रांनी केल्या होत्या. पण लेखनाच्या कामां मी स्वतःच 
अनभ्यस्त असल्यामुळें दुसऱ्याचा मार्गदर्शक होण्याचें धाडस माझ्याने करवले 
नाही, आणि आज बावीस वर्षे ती गोष्ट मी दृष्टीआड ठेविली होती. पुढें १९२२ 
सालीं टिळक महाविद्यालयांत * मराठी वाड्मयाचा इतिहास ? हा विषय शिक- 
विण्याचें काम माझ्याकडे देण्यांत आल्यावर त्या वाड्ययाच्या विविध झाखांतल्या 
ग्रथांच्या गुणदोषांचे विवेचन करतां यावें, म्हणन मला जुन्या व नव्या मराठी 
ग्रंथांचा वारकाइनें अभ्यास करावा लागला, व साहित्य-सेवेविषयाँ व्रिद्यार्थ्याची 
उत्कट इच्छा पाहून माझ्या अध्ययनजन्य ज्ञानांत स्वतःच्या तीस वर्षाच्या 
अनुभवाची भर घालून लेखनकला कशी शिकावी तेंहि मी जातां जातां विद्या- 
थ्याना दाखविलें. येवढी तयारीहि प्रस्तुत ग्रंथाच्या रचनेस पुरी वाटेना, म्हणून 
आणखी दोन वर्षे या विषयाची माहिती मिळविण्यांत आणि अनुभवी व विद्वान्‌ 
लेखकांकडून व कर्वीकडून सूचना मागविण्यांत घालविल्यानंतर आतां हें पुस्तक 
भीत भीत मी महाराष्ट्र जनतेपुढे ठेवीत आहे. 

वरील हकीकतीवरून दिसून येईल कौ हें पुस्तक 'लिहिण्याच्या कामीं मी 
स्वतःचे विचार व स्वतःचा अनुभव यांवरच केवळ विसंबलां नाहीं. तीस चाळीस 
इंग्रजी, संस्कृत व मराठी ग्रंथ आणि पन्नास साठ विद्यमान, ज्ञानवृद्ध व अचुभव- 
वृद्ध मराठी साहित्यसेवक यांच्या अनुभवांचा व विचारांचा संग्रह या पुस्तकांत 
केलेला आहे. या पुस्तकांत जर कांहीं प्रशंसनीय भाग असला तर तो हाच होय, 
आणि त्यावद्दलचें श्रेय त्या त्या ग्रंथकारांना व विद्वानांनाच देणें रास्त आहे. 
त्यांच्या विचारांची मांडणी करण्यांत, त्यांच्या व माझ्या स्वतःच्या विचारांची 
भेसळ करण्यांत, किंवा अन्यं प्रकारें ज दोष घडले असतील त्यांबद्दल मात्र मी 
एकटाच जवाबंदार आहें, हें सांगावयास नकोच | 
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- या पुस्तकांत जागोजागी जीँ मतें प्रतिपादिलीं आहेत किंवा जे विचार व्यक्त 
केळे आहेत त्यांच्या स्पष्टीकरणाथै किंवा समथनार्थ मराठी वाब्ययांतलीं उदा- 
इरणें देणें अवस्य होतें. पण तसें केलें असतें तर आज आहे त्याच्या तिप्पर मोठा 
अंथ झाला असता, आणि त्याच्या प्रकाशनाचे काम माइयासारण्याळा दुर्घट, 
च ाहकानांहि अडचणीचे झालें असतें. म्हणून तो मोह मला आवरावा लाग- 
ला, वाड्याच्या निरानिराळ्या शाखांतल्या लेखनासंबंधाने होतकरू लेखकांना 
अवस्य सांगण्यासारख्या सगळ्या गोष्टी या ३५० पृष्ठांच्या पुस्तकांत मळा सांगतां 
आल्या नाहींत. अजून पुष्कळ गोष्टी राहिल्या आहेत असें माझ स्वतःचं मन 
:मळा सांगत आहे. तथापि ' यावत्‌ तैलं तावदाख्यानम्‌ › या म्हणीस अनुसरून 
जेवढा अवकाश मिळाला तेवढ्यांत जे कांही मळा करतां आलें त्यांतच मळा 
समाधान मानणें भाग झालें. येवढ्याचा जरी होतकरू लेखकांना कांही उपयोग 
झाला व पुस्तक लिहिण्याचा माझा उद्देश अल्पांश्यानें जरी सिद्धीस गेला, तरी 
मला कृतकार्य झाल्यासारखे वाटेल. 

कित्येकांच्या दृष्टीला दुसराहि एक दोष या पुस्तकांत दिसेल. तो पुनरुक्तीचा 
होय. त्याच त्या.विचाराची पुनरुक्तिं कांही ठिकाणी झाली आहे ही गोष्ट 
-सलाहि कबूल आहे. पण तो दोष अपरिहार्य होता. उदाहरणार्थ-काव्य, कादं- 
बरी, नाटक, निबंध इ० प्रत्येक झाखेसंबंधानें लिहितांना लेखकाने कशा प्रका- 
-रची भाषा योजावी; त्या भाषेच्या ठायी कोणते गुण असावे व कोणते दोष 
नसावे वगरे गोष्टी सांगणें अवस्य होतें. तें सांगतांना कित्येक ठिकाणीं पुनरुक्ति 
करणें भाग होतें. तसेंच काव्यांत नाटकाचाहि अंतर्भाव होत असल्याकारणानें 
'काब्यासंबंधानें विवेचन करतांना ज्या कित्येक गोष्टी सांगाव्या लागल्या, त्याच 
जाटकाविषयीँच्या प्रकरणांत निराळ्या प्रकारें पुनः सांगाव्या लागल्या. आर- 
सीच्या उपोद्घातरूपी प्रकरणांत कलेची सामान्य तत्त्वे म्हणून एकदां ज्यांचा 
जदेश थोडक्यांत केला, त्यांचेंच विस्तृत विवेचन पुनः कादंबरी व नाटक यांचे- 
विषयी लिहितांना करावें लागलें. अशा रीतीनें पुनरुक्ति दोष घडला आहे. 
तथापि तो अपरिदाय होता हें सुज्ञ वाचकांस दिसून येईल. री 

या पुस्तकाचे लेखनकला व लेखनव्यवसाय असे दोन खंड केले आहेत. पैकी 
पहिला खंड मुख्य व महत्त्वाचा असून दुसऱ्या खंडांतली माहिती आनुषंगिक 
तथापि लेखकाला अवद्य लागणारी असल्यामुळें ती दिली आहे. एक कळेच्य 1 


१५) 


दृष्टीने तर दुसरी व्यवहाराच्या दृष्टीने, पण दोन्ही प्रकारची माहिती लेखकांला 
असणें अवर्‍य आहे म्हणून पुस्तकांत दिली आहे. ती त्यांना उपयुक्त हाई, 
आणि -मराठी भाषेंत चांगळे साहित्य-ग्रंथ निर्माण करण्याचे कामी तो साह्यभूत. 
होइल अशी आशा वाळगतों. 


प्रस्तुत पुस्तकांत अनेक वादग्रस्त प्रश्नांचा विचार करण्यांत आला आहे. त्या 
चचेत व अन्यत्रहि मतभेदाला फार जागा आहे. तथापि मतभिन्नता असली 
तरी परमतासहदिष्णुता कोठेंहि न :दिसेल याविषयी लेखकाने शक्य तेवढी 
खबरदारी घेतली आहे. तसंच स्वमताविषयींचा दुराग्रह किंवा दुरभिमान न 
धरतां सवे वाजू समतोळपणानें मांडण्याचा शक्‍य तेवढा प्रयत्न केला आहे हेंहि 
मार्मिक वाचकांस दिसून येईल. इतक्या उपर जर कोणाला आपलेविषयी अन्यायः 
झाला आहे असे वाटत असेल तर माझ्या इच्छेविरुद्ध व न कळत. तो दोष 
घडला असं समजून त्यांनीं मला क्षमा करावी. 


माझ्या विनंतीला मान देऊन ज्या बंधुभगिनींनां माझ्या प्रश्नपत्रिकेचा उत्तरें 
पाठविली व आपापल्या सूचना पाठवून या पुस्तकाच्या लेखनाच्या कामी बहु- 
मोल साह्य केलें त्यांचे उपकार मानावे तेवढे थोडेच आहेत. त्यांच्याकडून 
मिळालेली माहिती व आलेल्या सूचना यांचा मी यथावकाश प्रत्यक्षपणे किंवा 
अप्रत्यक्षपणे उपयोग करून घेतला आहे. कोणाच्याहि सूचनांचा अनादर केलेला 
नादी. तेव्हां सूचना करणारांचा नामनिदेश केला नाही म्हणून माझें तिकडे 
दुलक्ष झारे असें मानण्याचे बिलकुल कारण नाहीं. 


सूचना करणाऱ्या सर्वच बंधुभगिनींचा मी आभारी आहें. तथापि त्यांतल्या त्यांत 
माझे विद्वान्‌ मित्र रा. मंगेश रामकृष्ण तेलंग, प्रो. लक्ष्मणशास्त्री लेळे, रा. बाळ- 
कृष्ण अनंत भिडे, रा. श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर, प्रो. श्रीकृष्ण नीलकंठ चाफेकर, 
कवि “ अनंततनय, ' रा. दाजीसाहेब आपटे ( बडोदें ) व कृष्णाजी लक्ष्मण 
सोमण ऊर्फ “ किरात › यांचा मी विशेष आभारी आहें. रा. सा. गोपाळ वामन 
बापट, रा. वासुदेव विनायक जोशी ( बडोदें ) व रा. न. चिं. केळकर यांच्या 
लेखांतून मला बरंच उपयुक्त साहित्य मिळालें याबद्दल त्यांचे व त्याचप्रमाणें 
इतरहि ज्या कित्येक अंथकारांच्या व वक्त्यांच्या लेखांतून आणि भाषणांतून मीं 
उतारे घेतले आहेत त्यांचे आभार मानणें हें मी आपलें कर्तव्य समजतें, 





(६) 
‹ सत्साहित्यग्रंथमाले › तळे हें. दुसरे पुस्तक आहे. पहिलें पुस्तक 
‹ शवीचे उज्ज्वल किरण? हें प्रसिद्ध झाल्यास. बरींच वर्षे झाली. त्या 
पुस्तकाची दुसरी आवृत्तिसुद्धा निघाली. तरी दुसरें पुस्तक निघाले नाह. पण 
त्याचे कारण एक तर प्रकृतीची नेहमीची अस्वस्थता आणि कोशरचना, वाळ- 
वाङ्मयाचें लेखन आणि बंकिमचंद्राच्या कादंबऱ्यांचे मराठी भाषांतर करण्याचें 
पतकरलेलें काम इ. कारणांसुळें या मालेकडे लक्ष देण्यास मला फावले नाहीं. 
आणि दुसरें कारण असें कीं या माळेंत उगीच :कांदी तरी खोगीरमरती पुस्तके 
भराभर काढावयाची नाहींत. विद्वान्‌ रसिकांना मान्य. होतील, सदभिरुचीस 
घरून असतील आणि मराठी वाड्मयांत दोघे काळ राहतील अशींच पुस्तकें 
प्रसिद्ध करण्याचा मानस आहे; आणि अशीं पुस्तकें चुटकीसरशी तयार होत 
नसतात. तीं तयार करण्यास कालावधि व दीर परिश्रम लागतात. माळेत मनो- 
रंजन, इतिहास, चरिलें, शास्रीय ..विषय इ. सर्वे विषयासंबंधाचीं पुस्तके अंत- 
भूत होतील. माव तीं खर्‍या खर्‍या योग्यतेचा पाहिजेत. या माळेंतलें तिसरें 
पुस्तक ' अशोकर्चारित्र ' हे. तयार होत असून लवकरच वाहेर पडेल. 
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अनुक्रमणिका. 





खंड पाहिला. 


प्रकरण पहिळे-साहित्यसवेची महती पृष्ठ १-२२ 
साहित्य म्हणजे काय १-इंग्रजींतल्या * लिटरेचर ' शब्दाच्या अथाची व्यासि- 
साहित्याचे पहिलें लक्षण * सत्यं ›-दुसरें लक्षण ` शिवं '-साहित्यांच दोन आदी 
आगी साहित्य व पाश्चात्य साहित्य यांच्यांतला स्थूल भद-साहित्यराज्यांतर्े 
विचारस्वांतंत्र्य-साहित्याचें तिसरें लक्षण सेंदर्य- साहित्य आणि देशस्थिति- 
साहित्यसेवकावरील जवावदारी-परिशिष्ट. 
प्रकरण दुसरें-साहदित्य सेवेस लागणारी तयारी. २३-४९ 
साहित्यसवकांचा उत्साह-लेखन ही कलाच नव्हे १-हरिभाऊ आपटे यांचा 
अनुभव-संस्क्ाराची अवझ्यकता-इंग्रज-ग्रंथकारांचा अनुभंव-मिल्टन.इ.-मम्मरा- 
चा$-चंगाली लेखकांचा अनुभव-मराठी साहदित्यभक्तांचे मत-साहित्याचे उपा- 
दान-विचार-दुसरें उपादान-भाषा-स्वतंत्र विचार व कल्पना यांची अवश्यकता 
-परिशीलन-कलाविषयक सामान्य तत्त्वे-१ तारतम्य भाव-२ पुनरात्रत्ति-३े 
सातत्य-४कमानदारपणा-५ अरीभवन-६ विरोघ-७ आदान ग्रदान- सुसंबद्ध 
ता-एकरूपता-लेखनकलेचा व्यासंग-त्यांतक्या अडचणी-सासुग्रीची जुळवा: 
जुळव-विषयाची मांडणी-अध्ययन पद्धति-ऐतिहासिक पद्धति-चिकित्सक इधि- 
तुलनात्मक पद्धति-परिशिष्ट. 
प्रकरण तिसरें-गद्य, पद्य, आणि काव्य ५०-०७३ 
गद्मपद्याचे वाह्य स्वरूप-त्यांच्या देतूंतली भिन्नता-कोणती रचना अगो- 
द्रची-काव्याचे मुख्य लक्षण-कवि आणि काच्य-्रासादिक कवि-प्रसादयुक्त 
कंविता-काव्याचा उद्देश-कवितेचा पडताकाळ-अलकारशाल्नाच्या रचनेंतले 
तत्त्व--कित्येक वादग्रस्त प्रश्न-आपले जुने कवि ब पाश्चात्य कवि-जुने कवि व 
नवे कवि यांची तुलना--जुने कवि व राष्ट्रीयत्व-जुन्या नव्या कर्वामधली सरस- 
निरसता--रवे कवि आणि राष्ट्रीयत्व--कवि आणि धमंवुद्धि-कवि आणि नीति- 
मत्ता-कल्पनेच्या भराभ्या-कवितेचे विषय~काव्याचे नवे नवे प्रकार--विद्वत्व आणि 
फवित्व--सयमक व निर्यमक कविता--पद्य व काव्य, 
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प्रकरण चोर्थ-काव्याचें अंतरंग व वदिरंग ७४--९७ 
संस्कृत पद्धतीने काव्याचे वर्गाकरण--इंग्रजी पद्धतीनें काव्याचे वर्गाकरण-- 
ग्राम्यगीतं-वणनात्मक कविता--कथनात्मक कविता--महाकाव्य--अद्‌भुत काव्य- 
जुना शाहिरी कवने-आधुनिक शाहिरी कविता--दोघांची तुळना-उपदेशपर 
कविता-विचारात्मक कविता- 0९ अथवा स्तोत्र -- शोकगीतिं -- वीणाकाव्य-- 
नाख्यगीत--चतुद्शपदी---व्यंग काव्य--गूढ काव्य--अतरंगाचे महत्त्व--काव्यांतलीं 
वणनें-औचित्यानोंचित्य विचार-काव्याचें वहिरंग--शाव्दसंपत्ति -- शव्दावडंवर- 
नियमपालनाची अवइयकता -- काव्यांतले गुण १ माधुय ओज--३ प्रसाद्‌-- 
प्रासादिक कविता-काव्यदोष चचा-झव्ददोष-वाक्यदोष ~ वृत्तदाष -- रसदोप-- 
अलंकार दोष--परिरीष्ट . 
प्रकरण पांचर्वे--कादंवऱ्यांचे प्रकार च विशिष्ट लक्षणं ९८-११५ 
यद्यांतले प्रकार--विदग्धवाड्यय--कादंवरी लेखनास लागणारी पात्रता--अध्ययन 
कसं करावं--काद्वऱ्यांचे प्रकार--१ वस्तुस्थितिनिद्शक--२ध्येयात्मक--३ अद्भुत 
- ४तत्त्वविवेचनपर-- ५ मनोविकासद्शक -- ६ ऐतिहासिक-- ७ आत्मचरित्रपः-- 
८ पवीरीष्टहेतुसूलकः-९ भविष्यकथनपर-परिशिष्ट 


प्रकरण सहाच--कादवराचा अग २१६-१७४५ 

कथानक--पात्र आणि लांची स्वभावचित्रें--पात्रें ब घटना-स्वाभाविकता व 
चमत्क्ृति--भिन्न भिन्न स्वभावगुणांचें मिश्रण -कृति--हरिभाऊ आपरे आणि वॉके 
सचेद्र--नायक नायिका-स्वरूप वणन--मनोव्रृत्तींचें विश्ेषण--दोन रीति--स्वभाव- 
पारिपोष--परिवतन घडलेळें केव्हां दाखवावें १--संवादाचे महत्त्व--भाषणांची लांवी 
“पाश्चात्य लेखकांचे उदाहरण--भाषा--परकी भाषा--संवाद कसे असावे--विनोद 
--कोट्या आणि विनोद्‌ यांतला भेद--असभ्यता व अश्छीलता--प्रभावळीची रचना-- 
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रंगभूमीवर येण्यास अपात्र नाटके-नाटककार व नाटक क॑पन्या-नाटकाचां 
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प्रकरण पहिलें. . 


साहित्यसेवेची महती. 


“ साहित्यसंवेची महती हे नुसते शब्द ऐकूनच आमची तरुण मंडळी त्रासून 
म्हणतील कीं “ अहो ! सेवाधम हा तर आम्हां पांढरपेशा लोकांच्या कपाळी 
ब्रह्मदेवाने अगाद्रच लिहिलेला आहे! पोटासाठी सेवा करतां करतां आमचीं हाडें. 
झिजत आहेत. सेवा करणाराला स्वातंत्र्याची गोडी चाखतां येत नाहीं; मानाप- 
मानाची चाड राहत नाहीं; घाण्याला जुंपलेल्या बेलाप्रमाणें सतत काम करतां 
करतां मरावें लागतें. अांच्या पुढें तुम्ही पुनः आपलें सेवापुराण उघडून बसतां, 
तेव्हां तुम्हांला काय म्हणावें? सेवावंधनांतून सुक्त होण्याचा कांही उपाय तुम्ही 
सांगत असलां तर आम्ही ऐकूं. नाहीं तर तुमची ही कटकट आम्हांला नको.? 
सेवेचें नांव काढतांच ज्यांच्या पायांची तिडीक मस्तकाला जाते, अशा माझ्या 
तरुण मित्रांना माझी नम्र विनंति आहे कीं त्यांनी कृपा करून माझें म्हणणे 
घटकाभर ऐकून घ्यावें. घटकाभर थोडी कळ सोसावी. सेवेचे नवें एखादें बंधन 
त्यांच्या गळ्यांत अडकविण्याचा माझा मुळींच विचार नाहीं. उलट असलेले 
वंधन ढिले कसे करतां येईल, प्राप्त झालेल्या परिस्थितींत राहावयाचें आहे 

तोंपर्यंत गुलामगिरीच्या कष्टमय जीवनांत सुद्धां घटकाभर तिचा विसर पडून 
` स्वतंत्रतेच्या स्वच्छ वातावरणांत कसें वावरतां येईल व उच्च विचारांचे व उच्च 
प्रतीच्या करमणुकीचें सुख कसें अनुभवतां येईल तें मी दाखविणार आहें. मी 
जी सांगणार आहें ती एक प्रकारची सेवा आहे खरी, पण ती दुःखदायक नाहीं; 
सुखदायक आहे. ती जबरदस्तीने दुसरे कोणीं लादलेली नाहीं; स्वतःच्या हौसेनें 
'पतकरावयाची आहे. ती सेवा परकीयांची किंवा परकीयांच्या फायद्यासाठी करा- 





9 लेखनकला. 


वयाची नाहीं; स्वतःची व स्वजनांची असून स्वतःच्या व स्वजनांच्या उन्नती- 
साठी व आनंदासाठी आहे. ही सेवा पतकरल्यापासून माणसाचे मन कधीं दुःखी- 


. कष्टी होत नाही; उलट तिच्यामुळे चित्तवृत्ति उल्लसित होते.व तिचें माधुये चाखावें 


तितकें अधिकाधिक चाखावेसें वाटतें. या सेवेत रुळलेल्या माणसाला आनंदाची 
कधी बाण पडत नाहीं. तिच्यापासून मनाला नेहमी ठु्टि व पुष्टि मिळते. इतकंच 
नाही, तर योग्य मागोनें ती केल्यास तिच्यापासून समाजाचें व देशाचे कल्या- 


णहि हातून घडण्याचा संभव आहे. दैववशात्‌ काळांतरानें घनप्राप्ति हाण्याचा व त्या- 
मुळें पोटापाण्यासाठी पतकरलेल्या सेवावंधनांतून मुक्तता होण्याचाहि संभव आहे. 


साहित्याची सेवा हीसुद्धा एका मोठ्या साम्राज्याचीच सेवा आहे. साहित्य अथवा 
वाड्यय हें एक मोठें थोरलें साम्राज्य आहे. त्याचें वातावरण अत्यंत शुद्ध आहे. 
तेथें स्वातंत्र्य मनमुराद खेळत असतें. ब्रिटिश साम्नाज्याप्रमाणें याहि साम्राज्या- 
वर सूर्य कधी मावळत नाहीं. या साम्राज्यांत ज्ञानराज्य, काव्यदेश, इतिहास- 


ब कलादेश, इत्यादि अनेक राज्यांचा व देशांचा समावेश होतो. प्रत्येक राज्य 
[तत असून पुनः स्वतंत्र आहे. या साम्राज्याचा कारभार 


व्यवस्थितपणे चालण्यासाठी कांही लिखित व कांही अलिखित असे कायंदे 
आहेत. हें साम्राज्य पूर्णपणें प्रजासत्तात्मक आहे. तेथे तुमच्या स्वातंत्र्याचे अप- 
इरण करणारा एखादा कायदा परकायांकडून होण्याची भीति नाहीं. तुमच्यापैकी 
कोणी बेताल वर्तन करूं लागला तर त्याळा आळा घालण्याची सत्ता तुमच्याच 
हातांत आहे. तुम्ही त्या अधिकाराचा योग्य उपयोग करण्याचें मनावर मात्र 
घेतलें पाहिजे. तें न घेतलें, आणि बंडखोरांना वाटेल तसें वतन करूं दिलें, तर 
त्यावद्दळ्ची सगळी जवाबदारी तुमच्यावर आहे. साहवित्यसाम्राज्यांत भांडवळ- 
वाळे आहेत, तसे मजूरहि आहेत; शिक्षक आहेत, विद्यार्थी आहेत, परीक्षक 
आहेतः साम्नाज्याचें वैभव वाढविण्यासाठी आणि त्याचें रक्षण करण्यासाठी निर- 
निराळे लोकनियुक्त अधिकारी आहेत; स्वभाषेंतल्या आणि परकीय भाषेतून 
छटून आणिलेल्या शब्दांचे, विचारांचे, व कल्पनांचे मोठाले कोष आहेत; या 
कोषांतल्या द्रव्याचा उपयोग हव्या त्या माणसाने हवा तितका खुशाळ करून 
घेण्यास संदर परवानगी आहे; ब्रिटिश पालेमेंटांतल्या प्रमाणे साहित्यसाम्रा- 
ज्याच्या 'पार्मेंटांतहि राडेकळ, कॉन्सर्वेटिव्ह, इंपीरियालिस्ट, होमरूलर इ० 
भिन्नमिन्न पक्षहि आहेत. तथापि ब्रिटिशपालेमेटापेक्षां साहित्यसाम्राज्याच्या पार्ल- 
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झेंरांत एक विशेष गोष्ट ही आहे कीं कोणताहि पक्ष अधिकारारूढ असला . तरी 
कॅबिनेटमधल्या मुख्य तीन मंत्र्यांच्या जागा कायम असावयाच्या. ला ज्या 
तीन व्यक्तींना देण्यांत आल्या आहेत त्या व्यक्ति ध्रुवासारख्या आपल्या पदावर 
अढळ असावयाच्या. या तीन जागांपैकी मुख्य प्रधानाच्या जागेवर व्याकरण 
नांवाच्या अनुभवी अधिकाऱयाची नेमणूक कायमची झालेली आहे; दुसरी म्हणजे 
लॉड चॅन्सेलरची जागाः न्याय अथवा तर्क नांवाच्या एका अत्यंत कुझाम्रवुद्धीच्या 
आणि अतिशय कायैदक्ष अशा शहस्थाकडे कायमची आहे; आणि तिसऱ्या 
म्हणजे लॉड चेंबलेंनच्या पदावर अळंकार नांवाच्या एका उल्लसित दृत्तीच्या, 
बुद्धिमान्‌ आणि व्यवह्दारनिपुण अश्ना मंत्र्याची योजना झालेली आहे. हे तीन 
मुख्य मंत्री इतर मंत्र्यांच्या साह्याने साहित्यसान्नाज्याचा यच्चयावत्‌ कॉरमार 
आज शेकडों वर्षे व्यवस्थित रीतीनें करीत आले आहेत. दुसरी मौज अशी आहे 
कीं या साम्राज्यांतल्या बहुतेक सगळ्या मोठ्या हुद्यांच्या जागीं विद्वान लोक 
केवळ स्वतःच्या स्कूर्तीने-होसेखातर म्हणा किंवा फार तर सन्मान व कीर्ति 
यांच्या लाभास्तव म्हणा-वेतनावांचून काम करीत आले आहेत. वेतनाची अपेक्षा 
कधीं फारशी कोणीं केली नाही, आणि केवळ द्रव्यावर ष्टि ठेबून साहित्यसाम्रा- 
ज्यांतली कामें व्हावी तशां होतहि नाहींत असा आजपर्यंतचा अचुभव' सांगत 
आहे. तथापि सेवकांनी केलेल्या निष्कामसेवेचा मोबदला कीर्तीच्या, सन्मानाच्या, 
च कित्येक प्रसंगीं द्रव्याच्या रूपानेंहि अंशतः तरी मिळाल्यावांचून बहुधा 
राहत नाही. अलीकडे जीवनार्थकलह दिवसेंदिवस ज्यास्त तीव्र व कष्टमय होतं 
चालल्यामुळे अशी निष्काम-सेवा करणारांची संख्या दद कमी होत 
चाळली आहे. कर्तव्य म्हणून, सन्मानार्थ, कीर्तिळाभास्तव, किंवा केवळ हौसे- 
खातर साहित्यसेवा करण्यास लोक फारसे उत्सुक नसतात, आणि लाजेकाजेस्तव 


किंवा दांभिकतेनेंहि कांहीं लोक साहित्यसेवकांच्या यादींत आपलें नांव समाविष्ट 
करून घेत असतात. पण अशा सेवकांच्या हातून म्हणावी तशी खरी सेवा घडत 
नाही. त्यामुळें साहिल्यसाम्राज्याचे वैभवाला उतरती कळा लागत चाळलेली दिसते 
ही गोष्ट खरी आहे. तथापि अजूनहि कांहीं थोडे साहित्याचे भाविक भक्त 
आहेत आणि म्हणून थोड्या फार अंशानें तरी व्या साम्राज्याचे अस्तित्व टिकले 
आहे व तूर्त यांतच समाधान मानणें भाग आहे. 


६ , ` छेखनकला.: 


' असो. आतां अलंकाराचे हें आवरण दूर सारून आपण प्रथम साहित्य म्हणजे 
काय, त्याचें कार्य कोणतें, त्या कार्याची महती किती आहे, व साहित्य आणि 
राष्ट्र यांचा अन्योन्य संबंध कशा प्रकारचा आहे तें पाहू 


सामान्यतः वाड्मय, सारस्वत, आणि साहित्य हे तीन शाब्द समानाथक आहेत 
असें समजण्यांत येऊन त्यांचा सररहा उपयोग 


साहित्य म्हणजे काय? लेखनांत व भाषणांत करण्यांत येत असतो 
पण कित्येक विद्वान्‌ व विचक्षण लेखक या तीन 


शब्दांच्या अर्थात सूक्ष्म भेद दाखवीत असतात. सुप्रसिद्ध संशोधक रा. राजवाडे 
आपल्या ज्ञानेश्वरीच्या प्रस्तावनेत म्हणतात-- भाषेंत जें जें म्हणून वोलळे किंवा 
लिहिलें जते .तें वाड्मय. वाड्ययांत सारस्वताचा समावेश होतो. वरी वाइट ही 
छान वाड्य़यांत नसते... ती निवड सारस्वत करते. उदार, लालित, अभिजात व 
नागर असा जो गद्मपद्यप्रवघ तो सारस्वत. साहित्य ही सारस्वताची पद्धति होय 

रा० राजवाडे यांनी वरील वाक्यांत “ सारस्वत ? शद्वाचा जो अथ दिला 
आहे. तो केवळ काल्पानेक नाहीं; त्याला संस्कृत व्युत्पत्तीचा आधार आहे हें 
कबूल केलें पाहिजे. संस्कृत भाषेंत “ सारस्वत ' शद्वाचा मूळ अर्थ कोराल्यपूर्ण 
भाषण अथवा वक्तृत्व असा आहे. काशल्यपूण भाषण अथवा वक्तृत्व “ उदार, 
ललित, अभिजात, व नागर ? इतक्या विशेषणांनी युक्त असलें, तरच तें प्रभाव- 
शाली होतें ही गोष्ट खरी आहे. तथापि “ सारस्वत” शद्वाचा हा मूळ 
अर्थ लक्षांत घेऊन संस्कृत ग्रंथकारांनी त्या शब्दाचा प्रयोग व्यवहारांत केलेला 
दिसत नाहीं. उदाहरणार्थ-जयंदेब कवीनें “ गीतगोविंद? काव्यांत “ झुंगार- 
सारस्वत ? असा एके ठिकाणीं प्रयोग केला आहे. तेर्थे ` सारस्वत ? राद्वाचा अथ 
नुसतं ` भाषण अथवा “ वाक्यसमूह ? इतकाच अभिप्रेत दिसतो. 

“ वाड्य़य › शह्वाचा रा० राजवाडे यांनीं दिलेला अर्थ केवळ धात्वर्थ आहे; रूढार्थ 
तसा नाहीं. त्या शाद्वाचा घात्वथ वाणीनं ( शाद्वांनीं ) जे युक्त तें, अथात्‌. भाषा असा 
आहे. “ म्यरस्तजग्रगेलांतेरोमिदशाभिरक्षरेः । समस्तं वाब्मग्रं व्या त्रेलोक्यामिव 
विष्णुना'या एका संस्कृत कीच्या उत्तीचीहि त्यांनीं दिलेल्या अथाला पुष्टि मिळते यांत 
शंका नाहीं. पण वृहृद्रण्यकोपनिषदांत' जनकराजा व महर्षि याज्ञवल्क्य यांच्या- 
मधील संवादांत अनेक ठिकाणीं “ वास्वे सम्राट्‌ ? “वागेव प्रज्ञा? वंगेरे वाक्यें 
आढळतात. यांवरून “ वाकू ” या राद्वाने “ भाषेत जे जें म्हणून कांहीं लिहिलेलें 
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असेल ? तें तें सवे त्या शद्दांत अंतभूत करण्याचा हेतु उपनिषद्कारांचा होता असें 
दिसत नाहीं; तर रा० हरि नारायण आपटे यांनीं “ मराठी वाड्मयाचा अभ्यास 
या विषयावरील आपल्या व्याख्यानांत सांगितल्याप्रमाणें “ संत्‌ व असत्‌ यांच्या- 
मधील भद ओळखण्याचें ज्ञान देणारा, शुद्ध आनंदाची प्राप्ति करून देणारा, आणि 
ऐकणाराच्या मनांतलें किल्मिष घालवून त्याला श्रेष्ठ पदर्वाला पोंचाविणारा 
चाक्यसमूह ? असा अर्थ अभिप्रेत दिसता. अर्थात्‌ रा० राजवाडे यांचा “ उदार, 
ललित, अभिजात व नागर गद्यपद्यप्रवंध ' असा संकुचित अर्थच '* वाड्यय 
शब्दांतल्या ` वाच ? या पदावरून निघतो. म्हणजे सारस्वत व वाड्मय यांत रा० 
राजवाडे काढतात तसा सूक्ष्म भेद नसून ते दोन्ही शद्द समानाथक आहेत असें 
म्हणावें लागतें. 


वाडमय ? झाद्वाचा मूळ अर्थ फार व्यापक असून व्यवहारांत तो संकुचित 

झाला, तसा प्रकार “ साहित्य ) शान्दासंवधानं झाला नाहीं. तर उलट त्या शब्दाच्या 

मूळ अथाचा संकुचितपणा नाहींसा होऊन त्याच्या व्यास्तीचे क्षेत्र विस्तृत झाल.संस्कृत 

भाषेंत ' साहित्य ? शब्दाचा अर्थ मुळांत फार संकुचित होता. “ साहित्यसंगीत- 
कळाविहीनः › या भतृहरीच्या वाक्यावरून किंवा “ साहित्यपाथोनिधिमंथनोत्थं 

कर्णामृतं रक्षत भोः कवोंद्राः या विल्हणकवीच्या उत्तीवरून “ साहित्य › म्हणजे 

काव्य ? हा संकुचित अथ पूर्वीच्या काळीं रूढ होता असें निर्विवाद म्हणतां 

ञ्रतं. अद्यापहि बरेचसे बंगाली व हिंदी लेखक “ काव्य ? या अर्थानेच “साहित्य! 

या शब्दाचा प्रयोग करीत असलेले आढळतात. तथापि अलीकडल्या काळांत 
° साहित्य ? शब्दाच्या अथाची व्याप्ति वाढली आहे व तो वाड्यय किंवा सारस्वत 

यांच्याशी समानार्थक झाळा आहे असें म्हणण्यास कोणताहि प्रत्यवाय दिसत नाहीं. 

“ साहित्य ? शब्दाचा धात्वर्थ संकुचित नाहीं... ` सहितस्य भावः साहित्यं _-- 
म्हणजे अनेक व्यक्तींच्या विचारांचे संमेलन होऊन भाषेच्या द्वारें प्रकट झालेले 
जे त्या विचारांचे स्वरूप तें साहित्य हाय. ' हितेन सह सहितं, तस्य भावः साहित्य” 
म्हणजे जें हितकर तें सहित व अशा हितकारक उक्तींचा जो संग्रह तें साहित्य 
असाहि त्या शब्दाचा अर्थ कित्येक विद्वान्‌ करतात; तथापि या दुसऱ्या अथोपेक्षां 
अनेक व्यक्तीच्या विचारांच्या संमेलनाचे शब्दांच्या द्वारें प्रकट झालले जे स्वरूप 
तें साहित्य हा पहिला अर्थ विशेष ग्राह्य वाटतो हें सुज्ञांना सांगावयास नको. 


deer ` छखनकला. ... 


` इंग्रजींत वाड्य़य, सारस्वत किंवा साहित्य या अर्थाचा एकच “ लिटरेचर ? 
| हा शब्द आहे. तरी तेथें त्या शब्दाच्या अथाच्या 
इंग्रजीतल्या “लिटरेचर” संबंधानें फार मतभेद आहे. ' कांही ग्रंथकार 
दाद्वाच्या अथोची व्याप्ति. ` लिटरेचर हा शब्द रा० राजवाडे यांच्या 
यन “ वाड्य़य › या दब्दाशीं समानार्थक आहे असें 
समजून भाषत जं कांहीं लिहिलेलें किंवा बोललेले असेल तें सारें त्या शब्दांत 
अंतभूत समजावयाचें असं प्रतिपादन करतात; तर दुसरे कांहीं रा० राजवाडे 
यांच्या मताप्रमाणे जो उदार, ललित, अभिजात व नागर गद्यपद्यप्रवंध असेल 
तेवढ्यासच म्हणजे “ सारस्वता ? सच तो शब्द लावतात. या लोकांचा पहिल्या 
अथीवर असा आक्षेप आहे कीं, जे जें कांहीं लिहिलेलें असेल तें सारेंच ' लिटरे- 
नचर? मध्यें समाविष्ट केल्यास वतेमानपत्रांतल्या जाहिराती, औषधी वाडें, रेल- 
वेचे टाइमटेबळ किंवा ज्योतिष्यांच्या जन्मलमपत्रिकाहि “ लिटरेचर ' खालीं 
येतात असे म्हणण्याची आपात्ति येऊन पडेल. म्हणून त्यांनीं लिटरेचर. शब्दाच्या 
अथाची व्याप्ति बरीच संकुचित केली आहे. म्हणजे जी प्रबंधरचना विचारसैद- 
यानें व भाषासौंदयोनें युक्त असेल तिलाच “ लिटरेचर ? समजा असा त्यांनीं 
मर्यादित अर्थ केला आहे. कोणी विचारसेंदर्याच्या ऐवजीं “ सत्यज्ञान ”, सृष्टि- 
तत्त्वाचे प्रकटीकरण ', “ मानवी हृद्याचे आविष्करण” इत्यादि शब्द सुचाविले 
आहेत, व त्यामुळें “लिटरेचर? शब्दाच्या अर्थव्याक्षीसंबंधानें विद्वानांत बरेच मत- 
` भेद झालेळे आढळतात. या मतभेदांत आपणास दिरावयाचें नसल्यामुळें पाश्चात्य : 
विद्वानांत बहुमतसंमत असा जो या शब्दाचा अर्थ आहे तोच आपण घेऊ, आणि 
असें म्हणू कीं “सुसंस्कृत माणसाच्या सत्यज्ञानाविषयींच्या शोधाचें जें फल किंवा 
त्याच्या अंतयोमींच्या विचारांची व भावनांची जी खळबळ ती मनुष्यजातीस 
आनंददायक व हितप्रद दोईळ अशा प्रकारें तिचें आविष्करण ज्यांत केलें असल 
तें साहित्य होय. ' 


सुप्रसिद्ध इंग्रज ग्रंथकार मि. हडसन यांनीं आपल्या An Introduction 
to Study of Literature या ग्रंथांत ' लिटरेचर ? शब्दाची दिलेली 
व्याख्या अशाच प्रकारची आहे. ते म्हणतात--* Literature is a vital 
record of what men havs experienced of it, what they 
have thought and felt about those aspects of it which 
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have the most immediate and enduring interest for all 
०£ प8 › म्हणजे मानवी जीविताशी अत्यंत निकर व नित्य संबंध असलेल्या गोष्टींत 
शहाण्या माणसांनी जें जें कांहीं पाहिलें, अचुभविळें व त्यांवरून जे कांहीं विचार 
त्यांना सुचले, अथवा त्यामुळें त्यांच्या अंतःकरणांत ज्या कांहीं भावना उप्तन्न' 
झाल्या, त्या सर्वांची जी मार्मिक नोंद तें साहित्य असें हडसन साहेबांचे 
म्हणणें आहे 

लाड मोले या नामांकित इंग्रज साहित्याचायोनें हीच गोष्ट पण मोजक्या व 
सुंदर शब्दांनी अशी सांगितली आहेः 

‘ Literature consists of all the buoks—and they are 
not so many—where moral truth and human passions 
are touched with a certain largeness, sanity ‘and 
attraction of form. ' 

[ नीतिपर सत्यतत्त्वें व्यापकतेनें, शुद्ध बुद्धीनें आणि मोहक रूपानें ज्यांत 
सांगितलीं आहेत (आणि असे ग्रंथ फारसे नसतात) अशा ग्रंथांचा समुचय 
म्हणजे साहित्य होय. ] 

इंग्रजी ग्रंथकारांनी “ लिटरेचर ? या शब्दाच्या इतर पुष्कळ प्रकारें व्याख्या 
केल्या आहेत. त्या सगळ्या येथें देणें शक्य नाहीं व त्याची अवञ्यकताहि नाहीं. 
इंग्रज ग्रंथकारांच्या दृष्टीनें साहित्य किंवा लिटरेचर म्हणजे काय त्याचें स्वरूप 
स्थूल मानानें वर दिलेल्या दोन व्याख्यांवरून कळण्यासारखें आहे 

याहूनहि थोडक्या शब्दांत साहित्याचें स्वरूप वर्णन करून सांगावयाचें म्हणजे 


आपल्या प्राचीन ऋषिवयानीं ज्या तीन राब्दांनीं 
साहित्याचे पाहिलं लक्षण ब्रह्माचे रूप वर्णिले आहे तेच तीन शब्द साहि- 
सत्य. › त्याच्या वणेनासंबंधानेंहि योजिले पाहिजेत. 


तीन शब्द म्हणजे सत्यं, शिवं व सुंदरं हे होत. 
शब्द आणि ब्रह्म यांचें तादात्म्य आहे. असें आपले आयेऋषिच म्हणतात असे नाहीं, 
खिस्ती धमग्रंथांतहि ' In the beginning there was Word, the 
Word was with God and the Word was God ' ( Ge- 
7005818 1) असें म्हटलें आहे. असो. सत्यज्ञान-मग तें कोणत्याही विषयासंबंधानें 
असो-प्रगट करणें हा साहित्याचा एक हेतु असला पाहिजे, व त्याच्याबरोबरच 


१० . लेखनकला. 


समाजाचें कल्याण व वाचकांचे मनोरंजन जेणेकरून होईल अशी भरपूर सामुग्री 
पाहिज. तेंच उत्कृष्ट साहित्य होय. सत्य, शिव व सुंदर यांच्या मात्रा विषयाचें 
स्वरूप, लेखकाची मनोद्वत्ति, विषयप्रतिपादनाची शैली इत्यादि गोष्टींच्या अनुरो- 
थाने कमीजास्त असूं शकतील; उदाहरणार्थ, केवळ झास्रविषयक साहित्यांत सत्य- 
ज्ञान पुरविण्याकडे लेखकाचें लक्ष जास्त जाईल, आणि लेखकाच्या मनोभावनांना 
त्याच्या रचनेत फारसा वाव मिळणार नाहीं, अथवा लेखाच्या मनोरंजकत्वाला 
द्यावें तितकें महत्त्व तेथें दिलें जाणार नाही. तेंच एखादा कवि कल्पनेच्या भराऱ्या 
मारून आणि अंतर्यामींची भावनांची खळबळ नानाप्रकारच्या उत्प्रेक्षादि अलं- 
कारांना सजवून अशा रीतीनें मांडीळ कीं तो वाचकांच्या अंतःकरणत्रत्तींना उचं- 
बळायळा लावील; पण तसें करतांना सत्याची चाड तो विशेषशी वाळगतांना 
दिसणार नाहीं. किंवा एखादा विनोदी लेखक आपल्या अप्रतिम व चतुर भाषा- 
शैलीनें किंवा कोतुकावह विचारसरणीनें प्रत्यक्ष सत्याचा सुद्धां उपहास करण्यास 
प्रवृत्त होईल. त्याचें मुख्य लक्ष्य अशा वेळीं केवळ मनोरंजन हेंच असेल. साहि- 
त्याच्या बाकीच्या दोन लक्षणांविषयीं तो अगदीं वेपवो आहे असं वाटेल. पण 
कविकल्पनेच्या भराऱ्या किवा विनोदी लेखकानें केलेला उपहास यांची वारकाईनें 
विचक्षणा करून पाहणारास असें दिसून येईल कीं, पतंग आकाशांत कितीहि उंच 
उडाला आणि त्याला सावरून धरणारा दोरा त्याच्या सूक्षमत्वासुळें जरी चमचक्षूंस 
` दिसला नाहीं, तरी सूत्राच्या आधारावांचून पतंगास आकाशांत उड्डाण करतां येणे 
जसें अशक्‍य आहे, तसेच कवींना व विनोदी लेखकांनाहि सत्याचा थोडासा तरी 
आधार घेतल्यावांचून गत्यंतर नाहीं. त्यावांचून त्यांनीं आपला कल्पनावारू भर- 
धाव सोडला तर तो त्यांना एखाद्या खड्यांत नेऊन घालील किंवा समुद्रांत नेऊन 
बुडवील, अथवा अंतराळांत झुगारून देईल आणि त्यांना पुनः खालीं प्रथ्वीतला- 
वर उतरणं अशक्य करून टाकील. काय करील याचा कांहींच नेम सांगतां याव- 
याचा नाही. कवीला काय किंवा विनोदी लेखकाला काय, प्रवासक्रमांत लागणारी 
मुख्य शिदोरी जरी कल्पनेची असली, तरी ती ठेवण्यास सत्याचे पाल्न लागतेच. 
ती अधांत्री राहू शकत नाहीं. 
“ शिवं › हें साहित्याचे दुसरें लक्षण आहे. “ शिवं › म्हणजे मंगलदायक किंवा हित- 
प्रद्‌. काव्यरचनेचे “ यरसेष्थकृत व्यवहारविदे 
दुसरे लक्षण-'शिचं.' शिवेतरक्षतये’ असे जे अनेक उद्देश जुन्या 
कवींनी वर्णिले आहेत, त्यांत 'रिवेतरा'चा म्हणज 
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अमंगलाचा-अहितकारक गोष्टींचा-परिहार अथवा नाश हा एक हेतु आहेच. 
त्याचेंच थोडसं परिवतन करून व्यक्तीचें किंवा समाजाचें हित साधणें हें साहि- 
त्याचे एक उद्दिष्ट आधुनिक साहित्याचायीनीं ठरविलें आहे. ज्यापासून व्यक्तीचे 
किंवा समाजाचें कोणतेंहि हित साधणारे नाहीं, उलट व्यत्तीचें किंवा समाजाचें 
अहित होणार आहे अशा प्रकारची रचना करणें म्हणजे श्रमाचा व 
कालाचा व्यर्थ अपव्यय - करणें होय. अशा प्रकारच्या रचनेला कोणीहि सुज्ञ 
मनुष्य. केव्हांहि पसंत करणार नाहीं. विकृत अन्नाच्या सेवनाने जसा सचु- 
ष्याच्या शारिरांत विघा होतो, तसा विकृत साहित्याच्या वाचनानें मेंदूचा विघाड 
होतो, आणि त्याचा परिणाम माणसाच्या अंत:करणवृत्तींवर व आचरणावरहि 
घडलेला दिसतो. यासाठीं मनुष्याची बुद्धि, मन आणि अंतःकरण हां सुदढ 
होतील अशाच प्रकारचें साहित्य असावयास पाहिजे. मनुष्याचे व समाजाचें 
जीवन यांचा त्याच्या वाचनांत येणार्‍या साहित्याशी अत्यंत निकट संबंध आहे. 
मचुष्याचा विवेक जाग्रत करून त्याला नेहमीं सन्मागीत ठेवण्याचे, त्याच्या 
विविध मनोवृत्तींचा विकास करून अशुद्ध, अपवित्र व अमंगल अशा गोष्टींपासून 
पराव्रृत्त होण्याचा वोध देण्याचें, आणि नेहमीं उदार व उच्च विचारांचा त्याच्या 
मनांत संचार करून त्याला मनुष्यकाटीहून उच्च कोटीला नेऊन सोडण्याचे मह- 
त्का करण्याची जवाबदारी साहित्यावर असल्यामुळें तें नेहमीं झुद्ध, पविल्ल व 
हितकर गोष्टींनी परिपूर्ण असेंच असलें पाहिजे. व्यत्तांचेंच नव्हे, तर समाजाचें 
व एकंदर राष्ट्राचे हित त्याच्या साहित्याशी निगडित असतें. समाजाचा व 
राष्ट्राचा उत्कर्षापकर्ष, लोकांचे उच्चनीच मनोभाव, समाजाचें आरोग्य, सुस्थिति, 
ऐतिहासिक घटनाचक्र व सर्व प्रकारची राष्ट्रोन्नति हाँ त्याच्यापुढे . मांडण्यांत 
येणार्‍या साहित्यावर पुष्कळ अंशाने अवलंवून असतात. समाजाला व राष्ट्राला 
सजीव किंवा निर्जीव करून ठेवणें, त्याला सबळ किंवा दुर्वळ करणें, त्याला उन्न- 
तीला किंवा अधोगतीला नेणें हें पुष्कळ अंशानें साहित्यसवकांच्या हातीं कसें 
असते याचां उदाहरणें इतिहास सांगूं शकतो. फ़ान्सच्या राज्यक्रांतीला मुख्य 
कारण कोणतें झालें? रुसो व व्हॉल्टेर यांनी आपल्या लेखांच्या द्वारें तत्कालीन 
समाजांत जी प्रचंड खळवळ करून सोडली तीच ना? श्रीशिवाजीमहाराजांच्या 
वाहूंत शोर्याचा संचार करून त्यांच्या हातून स्वराज्याची स्थापना कोणीं कर- 
विली त्यांनीं वाळपणीं राजमाता जिजावाई यांच्या तोंडून ऐकलेली रामायण- 
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महाभारतांतलीं रसाळ व वीररसप्रधान आख्यानेंच ना. अशीं रेकड उदाहरणे 
डोळ्यांसमोर उभी असल्यावर मग व्यक्तीचे, समाजाचें किंबहुना सँवंध 
राष्ट्राचे भूत, भविष्य व वर्तमान ज्याच्या स्वाधीन असतें असें जे 
साहित्य तें किती निमळ, पुष्टिदायक व तुश्‍िग्रद्‌-असले पाहिजे, याविषयीं निराळें 
सांगावयास नको. | 
. वरील विवेचनावरून हें दिसून येईल कीं, व्यक्तीपुढें, समाजापुढे किंवा राष्ट्रा- 
पुढे जे साहित्य ठेवावयाचें तें शुद्ध, सदभिरुचि- 
साहित्याचे दोन आदश. युक्त आणि हितकारक असं असलें पाहिजे. 
साहित्यविषयक सदभिरुचि म्हणजे काय व ती 
कुरुचीपासून कशी भिन्न करून दाखवावयाची हें कदाचित्‌ व्याख्येच्या रूपानं 
समाधानकारक रीतीनें दाखवितां येणार नाहीं. कारण, रुचि हा बुद्धीचा विषय 
नसून सुख्यतः भावनेचा विषय असल्यामुळें तिचें यथार्थ स्वरूप माणसाच्या 
चुद्धीपेक्षां अंतःकरणालाच जास्त कळणारे आहे. तेव्हां साहित्यविषयक सदभिरुचि 
म्हणजे काय हें प्रत्यक्ष शब्दांनी व्यक्त करून दाखवितां न आलें, तरी प्रत्येकाच्या 
मनाला तें कळत असतें. साहित्याच्या अंगीं व्यक्तींत व समाजांत परिवर्तन 
घडवून आणण्याची प्रचंड शक्ति आहे हें वर सांगितलेंच आहे. ही शक्ति संहारक 
च विधायक अरी दोन प्रकारची आहे. संहारकशाक्ति मेस्झिमगन्स किंवा वाँवगोळे 
यांच्या शाक्तीपेक्षांहि मोठी आहे. तिनें फ्रान्स देशांत राजसत्तेचे हातपाय तोडले, 
आणि युरोपांत पोपमहाराजांचें सिंहासन सहज लीलेने उल्थून पाडिळं. तिची 
विधायक शक्तिहि तशीच जबर आणि अलौकिक आहे. ती एक अपूर्वं संजीवनी 
मात्रा आहे. फ्रान्समध्ये तिनेंच लोकशक्ति निमाण केली. इटली देशांत राष्ट्रीय 
स्वातंत्र्यविषयक विचारांचे बीज तिनेंच पेरले, आणि आसि्र्यानें पायांखालीं चिर- 
डून राकिलेल्या त्या देशाला पुनः वर डोकें काढण्यास तिनंच समर्थ केलें. साहि- 
त्याचा जो प्रभाव पाश्चात्य राष्ट्रांतून दिसला, तशाच प्रकारचा प्रभाव तझा 
प्रकारचें साहित्य निमोण होईल तर पृथ्वीच्या पाठीवरल्या कोणत्याहि देशांत 
1दिसेल. आपल्या इकडेहि इंग्रजी साहित्याचा प्रसार अद्याप जरी अतिराय अल्प 
प्रमाणावर झालेला आहे, तरी बक, स्पेन्सर, डार्विन, मिल, टॉलस्टॉय, रस्किन, 
इमसनप्र्ति नामांकित ग्रंथकारांच्या लेखांसुळें आपल्या समाजाच्या राजकीय, 
सामाजिक, धार्मिक आणि कलाविषयक परंपरागत रूढ समजुतीत त्यानें बरीच. 


साहित्यसेवेची महती. . १३ 


क्रांति करून सोडली आहे हें स्पष्ट करून सांगण्याची अव्यकता नांही. वरील 
अंथकाराच्या वचारांचा परिणाम आमच्या आचाराविचारांत, पोषाखांत, राहणींत 
ध्येयांत, आकांक्षांत सर्वत्र दिसत आहे: हा परिणाम सर्वतोपरी इष्ट आहे असें 
म्हणतां येणार नाहीं. तथापि त्याचें अस्तित्व नाकबूल करणेंहि शक्‍य नाहीं 
आमच्यात ज ह पारंवतन घडल आहे, त्यांत पुष्कळसा अनिष्ट भाग आहे 
त्याच कारण, आमच्या पूर्वीच्या संस्कृत साहित्याच्या आद्शीवरोवर पाश्चात्य 
साहित्याचाहि आद्रा त्याच्या जोडीला येऊन बसला आणि अनेक बाबतींत या 
दोन आदशीत विरोध असल्यामुळें त्यांच्यांत संघर्ष उत्पन्न झाला हें होय 
या दान आदशातला भेद लक्षांत न घेतल्यामुळें आमच्या नेसर्गिक प्रकृतीशों 
व परंपरेशी सवथा विसंगत अशा परिस्थितींत आम्ही जाऊन पडलो. ही परि- 
स्थिति अन्य वावतींत जशी आम्हांस अहितपरिणामी झाली, तशी ती साहित्याच्या 
वावतींताहद कांहीं अंशा झाली आहे. ती कशी तें पुढें सांगण्यांत येणारच आहे 
आयसाहित्यांत घमभावनांना उत्तेजित करण्याची सामुग्री विपुल आहे. धर्म 
आणि नीति यांच्या तत्त्वांच्या सौंदर्याचा विकास 
आयेसाहित्य च पाश्चात्य आर्यसाहित्यांत पाहण्यास मिळतो तसा पाश्चात्य 
साहित्य यांच्यांतळा साहित्यांत मिळत नाहीं. याच्या उलट, निस- 
स्थूल भद. गाच उठावदार चित्र पाश्चात्य साहित्यांत जसें 
पाहण्यास मिळतें तसं संस्कृत साहित्यांत विरळा 
आढळतें. पण पाश्चात्य साद्दित्यांतळें सृष्टिचित्र नम्मूर्तच्या चित्राप्रमाणें आहे. 
संस्कृत साहित्यांत चित्र साळंक्रार व अस्फुट असल्यामुळें अधिक रमणीय 
दिसते. पाश्चात्य साहित्यांत मनुष्याच्या प्रकृतीची पाशव व आसुरी वृत्ति इतकी 
उत्कट स्वरूपांत दिसते कीं, तिच्यांतला देवी अंश पार लोपून गेल्यासारखा भासँ 
होता. आपल्या साहित्यांत देवी अंशालाच मुळीं प्राधान्य देऊन त्यांत त्या प्रक- 
तीचा विकास व परिणति व्हावी अशी दक्षता ठेवण्यांत आलेली दिसते. पाश्चात्य 
ग्रंथकारांनी मनुष्यसमाजांतल्या रजोगुणाला व तमोगुणाला प्राधान्य दिलें आहे; 
आमच्या संस्कृत कवींना सत्त्वयुणाला प्राधान्य देऊन त्याला उज्ज्वल रूपांत 
प्रकट केले आहे. आर्य साहित्यानें स्वर्गीय सौंदर्य व सुख पुढें ठेवून त्याच्या 
कडे जनतेची दृष्टि आकर्षिली जावो अशा रीतीनें रचना केली आहे; तर पाश्चात्य 
साहित्याची प्रवृत्त घोर नरक निर्माण करून त्याच्यातल्या अंगावर शहारे आण- 
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णाऱ्या यमयातनांच्या द्रीनानें समाजाला पापापासून निवृत्त करण्याकडे आहे. 
हें उद्दिष्ट दुःखपर्यवसायी नाटकांच्या द्वारें चांगळें साधतां येतें, म्हणून पाश्चात्य. 
साहित्यांत अशा नारकांची संख्या मोठी आहे. पण माणसाला पापापासून नुसतें. 
निवृत्त करून भागत नाहीं. पुण्यक्ृत्य़ाविषयीं स्फूर्ति देणारे, सददव्रृत्तींचा विकास 
करणारें आणि माणसाला देवत्वाकडे नेणारें असं कांहीं तरी साधन हवें असतें. 
यासाठीच श्रीरामचंद्र, सीता, युधिष्ठिर, भीष्म वगेरे पुण्यःहाक स्रीपुरुषांचे आदर्श 
जनतेपुढे मांडून धमीचरणाविषयां अभिरुचि व तिच्यावरोवरच पापाचरणा- 
विषयीं . घृणा उत्पन्न होइल, पापप्रवृत्तीचं दमन होऊन पुण्याचा उद्य होईल, 
अझा प्रकारची सृष्टि आमच्या संस्कृत कवींनी निर्माण केली आहे, व होच गोष्ट 
त्यांच्या श्रेष्ठत्वाची साक्ष देते. मिल्टन कवीच्या काव्यांत सैतानाच्या अंगों वीरतः 
दाखविली आहे. पण सैतान पापवीर आहे. त्याची वीरता दुर्योधनदुःशासनांच्य' 
चीरतेसारखी आहे. भीम किंवा अजुन यांची वीरता जशी धर्माधीन आहे तझी 
ती नाहीं. यामुळें रक्तपात, हिंसा, लढाया व लजाजनक व्यापार या गोष्टी रंग- 
भूमीवर प्रत्यक्ष न दाखविण्याविषयी आमच्या साहित्यकारांनीं जसे कडक निर्वध 
घातले आहेत तसे पाश्चात्य साहित्यांत घातलेले दिसत नाहींत. खून, अत्याचार, 
कूर कर्मे वगरे गोष्टी रंगभूमीवर. दाखबिल्यापासून माणसाचे मनांत पुण्यभावना 
संचरत व उचंबळत नाहींत; इतकेंच नाही, तर अशा गोष्टींच्या दरशीनापासून सह- 
दय. माणसाचे नुसतें मनोरंजनहि होत नाहीं: उलट केव्हां केव्हां तर त्याच्या 
ठायां असलेला देवी अंश छप्त होऊन आसुरी वृत्तीचा जो थोडाफार अंश असेल 
तो प्रबळ होतो व चित्ताची. शांतता व प्रसन्नता नष्ट होऊन पापाचरणाकडे 
त्याच्या मनाचा कांटा झुकण्याची भीति असते. 

` वर सांगितलेल्या कांही बाबतींत आपलें आर्यसाहित्य निःसंशय श्रेष्ठ आहे हें 
जसे आपण अभिमानाने सांगण्यास तयार होतों, त्याप्रमाणें कांहीं वावताँत ते. 
असंपूर्ण किंवा सदोष आहे हेंहि आपणांस कबूरू केलें पाहिजे. उदाहरणार्थ, साहि- 
त्याचें एक महत्त्वाचें अंग-इतिहास व चरित्र-हें घेऊं. या अंगासंबंधानें संस्कृत 
साहित्यांत वरेंच वैगुण्य आहे. शास्रीय पद्धतीनें एखाद्या गोष्टीची विचक्षणा करून 
सत्यासत्याचा निर्णय करण्याचा प्रयत्न पूर्वीच्या काळांत फारसा झालेला दिसत नाहीं. 
पूर्वीच्या साहित्यांत इतिहास व कादंबरी यांचें एक प्रकारचें मिश्रण झालेलें आढळतें. 
त्यांतहि राजे, राजकुटुंब किंवा फार तर त्यांचे सरदार यांनाच प्राधान्य दिलेले 
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आढळतें. इतर जनांमध्यें जसे कोणी इतिहास किंवा चरित्र यांचा विषय होण्यास 
पात्रच नाहींत! तसेंच कथासाहित्य पुष्कळ आहे; पण कादंबरी या नांवाला शोभण्या- 
सारखे ग्रंथ फारच विरळा आहेत व जे आहेत त्यांतहि केष, उठ्येक्षा इत्यादि 
अलंकारांची इतकी गर्दी केलेली आढळते कां, त्या अलंकारांच्या भाराखालीं मूळ- 
च्या कथानकाचें व कादंवर्‍्यांतल्या पात्रांच्या स्वभावांतळें सौंदर्य दडपले गेल्या- 
सारखें झालें आहे. तत्त्वज्ञान अथवा दर्शनें, भाषाशात्र, भौतिकशास्त्र, इत्यादि 
विषयांवरील ग्रंथ सुखपरंपरेने गुरूकडून शिष्यांना शिकविले जात असत. या 
कारणामुळे ते इतक्या सूत्रवद्ध रीतीनें व संक्षेपाने सांगितलेले आढळतात कीं 
गुरुसुखावांचून त्यांचा यथार्थ बोध होणें शक्‍य नाहीं. मग त्या त्या झास्तरांतल्या 
परिभाषेशीं अपरिचित अशा एखाद्या सामान्य वाचकास ते कोठून कळणार ? 
आध्यात्मिक शास्रासंवंधाचे पूर्वाच्या ऋुषींनीं केलेले शोध व त्यांवरून काढलेले 
सिद्धान्त अद्याप अवाधित आहेत. पण भौतिकशास्तरांविषयांची माहिती फारच 
अपुरी आहे. पाश्चात्य शोधकांनीं दीघ परिश्रमाने व सतत आणि एकनिष्ठ व्या- 
संगाने त्या ज्ञानांत फारच मोठी प्रगति केली आहे, व या शास्रांविषयांच्या साहि- 
त्यांत महत्त्वाची भर घातली आहे. संस्कृत साहित्य अपरंपार असेल; पण 
सामान्य जनतेला तें दुर्बोध आहे. पूर्वीच्या लेखकांची इष्टि भारतवर्षाच्या पली- 
कडे फारशी न गेल्यामुळें पूर्वीच्या साहित्यग्रंथांतली दृष्टि कोती होती; आतां 
जगाची मयादा फार विस्तृत झाल्याकारणाने त्या दृष्टीला अधिक विस्तृतपणा 
व्यापकत्व व उदारता आलेली आहे 

माणसाच्या प्रक्ृतिभेदाप्रमाणें त्याला रोगपरिहारार्थ देण्याच्या औषधांत व अनु- 


पानांत फरक करावा लागतो. त्याप्रमाणें त्याच्या 
सा? त्यराज्यांतळं मनाची दुवलता घालवून त्याला पुष्ट आणि तुष्ट 
चिच्ारस्वातञ्य. करण्यासाठीं त्याच्यापुढे जें साहित्य मांडावयाचें 
त्यांतहि जरूर ते फेरफार करावे लागतात. पाश्चात्य 


समाजाला जे साहित्य उपकारक झालें तें हिंदुस्थानासारख्या भिन्न प्रकृतीच्या 
देशालाहि मंगलकारक झालेंच पाहिजे असें समजणे चुकीचे होईल. तथापि ज्याप्रमाणें 
आपल्या आयुर्वैदांत सांगितलं नसलेली पण रोगपरिद्दारार्थ अवश्यक अशीं 
कित्येक पाश्चात्य औषधें वापरून आपण रोगमुक्त होतों, त्याप्रमाणें समाजाला 
किंवा राष्ट्राला हितकारक होईल असा एखादा साहित्याचा प्रकार जर आपल्यांत 
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सेल तर तो स्वजनांच्या हितदृ्टीनें पररकायांपासून घेण्यास कोणताहि प्रतिबंध 

नसला पाहिजे- तो परकीय येवढ्याचसाठीं त्याज्य मानणें हा मनाचा संकुचित- 

पणा किंवा अनुदारपणा आतां टाकला पाहिजे. यासाठी परकीय भाषेतल्या निव- 

डक ग्रंथांची भाषांतरें व रूपांतरें करून स्वभाषा व साहित्य पुष्ट व संपञ्न करणें 

इं साहित्यसेवकांचें एक अवझ्यक कतेव्य आहे. 

` गुलामागेरींत दीधकाळपर्यंत खितपत पडेलला मचुष्य किंवा समाज सृतप्राय 

होतो. त्याच्या अंगांत कसलीही धमक राहत नाही. तो स्वतःच निष्क्रिय, 

निष्प्राण असतो; मग तो दुसऱ्यास स्फूर्ति कशी देणार : त्याचप्रमाणं जे साहित्य 

रूढीने अगदी जखडले गेलें आहे, ज्यांत स्वतंत्र विचाराला वाव नाहीं, 

ज्यांत खतंत्रपणाला वंडखोरपणा मानण्यांत येऊन त्याचें दमन 
करण्याकड प्रव्रात्ते दिसून येते, तें सांप्रदायिकत्वाच्या वेदीवर विचार- 
स्वातंत्र्याचा होम करण्यास सिद्ध होणारें .साहित्य समाजाच्या मंगलाऐवजा व 
उन्नतीच्या ऐवजीं त्याचें भयंकर अमंगल करणारें, त्याच्या उन्नतीच्या मागोत विघ्ने 
आणणारे, अतएव तिरस्करणीय नसलें तरी अनादरणीय तरी खास होतें. विचार- 
स्वातंत्र्य देँ एके काळी आपल्या हिंदुस्थानदेशाचें एक मोठें भूषण होतें. विचार- 
स्वातंत्र्याचं मोळ आमचे पूर्वज उत्कृष्ट प्रकारें समजत असत व त्याचा आदर 
करीत असत. परमताविषयींच्या असहिष्णुतेचा तिरस्कारच त्यांनीं केला आहे. 
यामुळेंच आपल्या संस्कृत षड्दद्दीनांत चार्वाकाच्या सारख्या नास्तिक मताचाहि 
अंतर्भाव पूर्वीच्या ग्रंथकारांनी करून ठेविला आहे. प्रचलित यज्ञयागादि आचारांची 
निंदा करणाऱ्या गौतमवुद्धाला त्यांनी महदर्षिसारखा मान दिला. आर्यभट्ट व वराह- 
मिहिर यांनीं तत्कालीन प्रचलित ज्योतिषविषयक मताच्या विरुद्ध आपलें मत 
स्वत:च्या ग्रंथांत प्रतिपादन केलें म्हणून त्यांना कोणी सुळावर चढविले नाहीं, किंवा 
मातुकांच्या पूजेविरुद्ध उपदेश करणाऱ्या भृगुक्तषींची पोथी कोणीं ससुद्रांत वुड- 
विली नाही. भिन्न सताविषयीं इतका आदर बाळ णाऱ्या पुरुषांचे आपण वंशज 
असतां स्वतंत्र विचारांची थोरवी आम्हांस कळूं नये आणि साहित्यक्षेत्रांत सांम़- 
दाथेकतेपासून अगुरेणूइतकें ढळल्यावरोवर ' अब्रह्मण्यं ) असा टाहो फोडण्यास 
आम्हीं तयार व्हावें हें जितके आम्हां स्वतःला, तितकेच साहित्याविषयक आमच्या 
प्रेमाला, लांछनास्पद आहे. आमच्या समाजाच्या प्रकृतीस विरोधी, अहितकारक 
किंवा परिणामी अनिष्ट असेल त्याचा जोरानें निषधे करावा; पण आपल्या सांहित्यां- 
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तळ वशुण्य भरून काढणारा असा एखादा गुण परकीय साहित्यांत दिसला, तर 
तो घेण्यास अनमान करूं नये र) 
साह्त्य़ाच दुसर लक्षण * शिवं ' अथवा हितकारिता यासंवंधानें विवेचन कर- 


~ 


तांना थोडंसं विषयांतर करणें प्राप्त झालें, त्याबद्दल 

साहत्याच तसर वाचकांची क्षमा मागून आपल्या विषयप्रतिपादनाचा 
ल्क्षण-सोद्य. धागा पुनः हातीं घेऊ. साहित्याचे तिसरें व शेवटचे 
लक्षण सादय हें आहे. साहित्य निमाण करणें म्हणजे 

ळखन ह एक कला आहे. कला ही सहेतुक असते. तिचे हेतु दोन प्रकारचे 


असू राकतात. एक जडदेहविषयक अथवा प्रापंचिक किंवा व्यावहारिक गरजा 
भागावण्याचा; व दुसरा, अंतरात्म्याला संतोष देण्याचा. हेतूंच्या या दोन वर्गाच्या 
अनुरोधाने कलेचिहि दोन वग करण्यांत आले आहेत. पहिला वर्ग व्यावहारिक अड 
चणी भायविणाऱ्या कलांचा. यांना नुसती कला” अशी संज्ञा आहे. उदा शशिवणकला 
पाकानेष्पात्तकला इ०; दुसरा म्हणजे अंतरात्म्याला प्रसन्न करण्याचा हेतु सफल 
करणाऱ्या कलांचा. त्यांना ललितकला ? म्हणतात. साहित्यांत या दोन्ही कलांचा 
अतभाव हाता. म्हणजे साहित्याच्या कांहीं शाखा ( उदा० शास्त्रीय मंथ किंवा ` 
म्रकाराळखन, महत्त्वमापन, कायदा इत्यादि विषयांवरील ग्रंथ ) पहिल्या म्हणज 
कळे च्या वगात मोडतात, तर कांहीं शाखा ( उदा०-काव्य, नाटक, कादंवरी 
चरित्र इ० विषयांवरील ग्रंथ ) दुसऱया म्हणजे ° ललित कला ? या वर्गांत घालाव्या 
लागतात. पण कोणत्याहि वर्गात त्या पडल्या तरी ' कला? या सामान्य वर्गातच 
त्याचा अतभाव होणार, आणि “ कला * म्हटली म्हणजे सोंदर्य किंवा चित्ताकर्षकता 
हा एक प्रधान गुण तिच्या ठायी असला पाहिजे. एखों ती "कला? या संज्ञेस पात्र होऊं 
शकणार नाहीं. साहित्याची उपयुक्तता पुष्कळ अंझानें त्याच्या सेदर्यावर अवलंबून 
आहे. कारण, वाचकाचे सन ग्रंथाकड आकर्षिले गेल्याशिवाय कोणीहि तो ग्रंथ 
हातात धरणार नाह, आणि वाचू ळागल्यावरहि त्याचें मन त्यांत रममाण होईल 
अशा तर्‍हेने त्या ग्रंथाची मांडणी व भाषाचेली असेल तरच वाचक तो अंथ अखेर- 
पर्यत दाचील. तेव्हां साहित्याचा हेतु म्हणजे व्यक्तीला किंवा समाजाला हितप्रद 
होईल असें कांह तरी सत्य सांगणें-लेखकानें आपलें मनोगत भाषेच्या द्वरे 
वाचकांस कळविणें-हा हेतु जर सफल व्हावा अशी इच्छा असेल तर साहित्याच्या 
सादयाकडे लक्ष देण अव्य आहे. सादय हा जसा इतर कलांचा तसा साहित्यकले- 


गि 


ब 
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चाहि प्राण आहे. साहित्यांत म्हणजे ग्रंथरचनेत अथवा लेखनांत सौंदर्यं नसेल 
तर त्याचें जीवित व्यथ होते; म्हणून लेखनशली ही साहित्यांत एक महत्त्वाची 
गोष्ट गणली गेली आहे. ग्रंथांत प्रकट केलेले सत्यज्ञान अथवा विचारसासुम्री 
कितीहि उत्कृष्ट असली तरी ग्रंथकाराची लेखनशैली मंद, कर्कश, किळसवाणी किंवा 
अन्य प्रकारें दोषयरक्त असेल तर ती त्या ज्ञानसामुग्रीचें किंवा विचारसामुग्रीचे 
संपूर्ण स्वरूप वदळून टाकून वाचकाच्या मनांत त्या °ंथाविषयीं प्रेम, आदर किवा 
आवड उप्तन्न करण्याच्याऐवजां घणा, तिरस्कार आणि पराइमुखता उप्त कराल 
यासाठीं लेखकाने ग्रंथाची रचना होईल तितकी सुदर करण्याचा यत्न केला 
पाहिजे. आपण योजिलेल्या शब्दांची अर्थवाहकता, ध्वनि, ताळ आणि वाचकांच्या 
मनावर परिणाम करण्यास लागणारी ओजस्विता या सव गोष्टीकडे लक्ष दिल्या- 
शिवाय त्या रचनेच्या अंगीं सौंदर्य किंवा चित्ताकषकता उतप्तन्न होणार नाहीं. हें 
सौंदर्य उप्तन करण्याची शाक्ते कित्येक लेखकांच्या अंगी स्वाभाविक किंवा निसगे- 
दत्त असते. अशांना प्रतिभावान्‌ लेखक म्हणतात; पण ती परिश्रमानंहिं अशत 
साध्य करून घेतां येते. प्रतिभाशाली लेखकांच्या जुन्या व नव्या ग्रंथांचे लक्षपूवेक 
अनुशीलन करणें हा ती साध्य करून घेण्याचा एक मार्ग आहे. सगळेच लेखक 
साहित्यदेवतेचे लाडके पुत्र नसतात. ज्यांच्यावर तिची कृपा कमी असेल त्यांनीं 
उपासना करूनच तिची प्रसन्नता संपादन करून घेतली पाहिजे. होतकरू लेखकांनी 
ही उपासना कशी करावयाची तें पुढच्या प्रकरणांत सांगण्यांत येईल. 
साहित्य आणि देशास्थिति यांच्या अन्योन्य संबंधाची एक वाजू वर सांगण्यांत 
| आली आहे. म्हणजे देशस्थिति उन्नते किंवा अव- 
साहित्य आणि -नत करण्याच्या कामी साहित्याचे अंग किती असतें 
देश-स्थिति. येवब्यापुरते विवेचन वर करण्यांत आलें आहे. पण 
साहित्याचा परिणाम जसा देंशस्थिर्तावर 
घडते, तसा देशस्थितीचाहि परिणाम साहित्यावर घडत असतो. देशांत 
शांतता व समृद्धि नांदत असली म्हणजे लोकांची प्रत्रत्ति साहाजिकच तत्त्वज्ञान व 
परमार्थ या विषयांकडे वळते. देशांत जीवनार्थकलह्द तीब्र असला म्हणजे ती 
तीव्रता कमी करण्याच्या उपायाकडे-अथोत्‌ व्यापार, उद्योग, शास्रीय रोध, यांत्रिक 
शोध वगेरे लावून द्रव्यसाधन करण्यांत-माणसाचें मन व्यग्र राहतें. अशा वेळी 
आधिभोतिक शास्त्रे ( रसायनशास््र, यंत्रशासत्र, अर्थशास्र इ. ) माणसांच्या अध्य- 


साहित्यसेवेची महती. १९ 


यनाचे व लेखनाचे विषय होऊन बसतात आणि पारमार्थिक किंवा तत्त्वज्ञान- 

विषयक ग्रंथांची रचना मागें पडते. ही गोष्ट आमच्यांतरे कित्येक लेखक विसर- 

तात, आणि आमच्या जुन्या मराठी वाझायांत अध्यात्मिक ग्रंथच फार आहत व 

जुन्या कवींनी आधिभोतिक उन्ञतीकडे डुलक्ष केले म्हणून त्यांना दोष देतात. हा | 
त्यांचा दोषारोप अनाठायी आहे हें सांगावयास नकोच. मराठी साम्राज्याच्या 

काळांत राजकारण हा लोकांच्या चिंतनाचा मुख्य विषय वनला होता. त्या काळीं 

वखरी, राजकारणी पत्रें व शाहिरांची कवने हौ आपोआप निर्माण झाळी व 

अध्यात्मिक वाझायाकडे लोकांचे दुर्लक्ष झालें हें वरील नियमास धरूनच झालें. 

कांहीं कारणांमुळे लोकांत निराशेची दाट छाया पसरली असली, आणि ती घाल- 

वून त्यांच्यांत चंतन्य उप्तन्न करण्याची अव्यकता दिसूं लागली म्हणजे कोणी 

तरो प्रतिभावान्‌ लेखक निमाण होतो आणि आपल्या लेखनप्रभावानें तें कार्य 

घडवून आणतो. विष्णुशास्त्री चिपळूणकरांच्या वेळीं महाराष्ट्र वाड्याला जी हीन- 

कळा आली होती ती घालविण्याला निवंधमालेसारखाच तेजस्वी ग्रंथ इवा होता. 

तो त्या काळीं परमेश्वराच्या इच्छेनेच निर्माण झाला व त्यामुळेच गेल्या चाळीस 

वर्षांत मराठी वाझाय प्रगतीच्या मार्गात पुढें पाऊल टाकण्यास समर्थ झालें. त्या 

पूवी सुमारें दोन शतकें समर्थ रामदास स्वामींचा दासवोध व इतर ओजस्वी 

कविता अशाच रीतीनें तत्कालीन औदासीन्य घालवून महाराष्ट्रांत नव्या चैतन्याचा 

संचार करण्यासाठी निमाण झाली होती हें इतिहासज्ञांस ठाऊकच आहे. युरोपि- 

यन महायुद्ध होण्याच्या पूर्वीच्या काळांत एकंदर युरोप खंडाचे आधिपत्य मिळ- 

विण्याच्या महत्त्वाकांक्षेनें जर्मन राष्ट्र प्रेरित झालें होतें, तेव्हां त्या आधिपत्याच्या 

साधनाय अवदय लागणारे आधिभौतिक शा्रविषयक साहित्य व त्याचप्रमाणे 

युद्धकळावेषयक साहित्य विशेषतः निर्माण झालें होतें, आणि त्या वेळीं 

संगीतकला, चित्रकला, काव्ये, नाटके, कादंवर्‍या इ० लालितकलांच्या 

साहित्याची चांगलीच पीछेहाट झाली होती. सारांश, देशाच्या सद्यःस्थितीला 

कोणत्या प्रकारचें साहित्य हवें आहे तें ओळखून तझा प्रकारचें साहित्य 

निर्माण करण्याकडे साहित्यसवकांना प्रवृत्ति ठेवावी लागते, व परिस्थितीच 
तशी त्यांची प्रवात्ते होण्याला कारण होते. पण केव्हां 2 लेखकांना जव्हा 
देशाची स्थिति कळत असते तेव्हां. शिक्षणप्रसाराच्या अभावी देशस्थितीचें 
अज्ञान व श्रम हीं जोपर्यत असतात, तोंपर्यंत इष्ट प्रकारचें वाड्यय निसीण होत 
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नाहीं, व इतर प्रकारचें वादाय कितीहि निमोण झाळें तरी त्यापासून देशाला 
ताइश लाभहि घडत नाहीं. सध्या आपल्या वाझायाची कांहीं अशी अशीच 
शोचनीय स्थिति झाली आहे, आणि ती होण्याला कारण आपल्यातल्या लेखकांना 
आपली वास्तविक स्थिति अद्याप ओळखतां येत नाहीं असं म्हणा, किंवा आपल्या 
कर्मव्याची व्हावी तशी जाणीव झाली नाहीं म्हणा, उत्कृष्ट वादय निमोण होण्यास 
लेखकांना जी अगोदर तपश्चयी करावी लागते ती ते करीत नाहींत म्हणून म्हणा, 
अथवा झटपट ग्रंथकार होऊन द्रव्य व कीर्ति यांचा लाभ व्हावा अशा वेड्या- 
भ्रमाने त्यांची मनें ग्रस्त झाली असल्यामुळें म्हणा, पण त्यांची दिशाभूल होत आहे 
हें खास आहे, व त्यासुळेंच महाराष्ट्रवाड्ययाची प्रगति झुंगीच्या पावलाने होत आहे. 
शेवटीं साहित्यसेवकावरल्या जबाबदारी संबंधानें एक कल्पित पण अत्यंत 
बोधप्रद अशी गोष्ट सांगून या प्रकरणाची परिसमाप्ति करतों. ती गोष्ट ही 
फ्रान्स देशातली थोरली राज्यक्रांति घडवून आणणाऱ्या प्रभावशाली लेखकां- 


पैकीं एकाला मृत्यु आल्यानंतर त्याचा आत्मा पर- 
साहित्य सेवका- लोकीं गेला, तेव्हां त्या आत्म्याला त्याच्या बऱ्या 
वरील जबाबदारी. वाईट कृत्यांवद्दळ जाव देण्यासाठीं देवापुढें.उभें कर- 
ण्यांत आलें, आणि त्याची चांकशी झाल्यावर त्याला 


त्याच्या अपराधाबद्दल तापलेल्या तेलाच्या कढईत टाकण्याचा हुकूम झाला. 
` यमाचे दूत त्या हुकुमाप्रमाणे त्याला कढईकड घेऊन चाळले. त्यांच्या वरोबर 
, जात असतांना त्या लेखकाला त्याच्या ओळखीचे अनेक दरवडे खोर, खुनी, व 
दुसरीं अनन्वित कृत्ये केलेले लोक त्याच्या स्वतःच्याहून पुष्कळ साम्य शाक्षा 
` भोर्गात असलेले दिसले, आणि त्यांच्या अपराधापुढं आपला अपराध अगदांच 
क्षुद्र असतां शिक्षा मात्र आपणास कडक मिळालेली पाहून “ देवाच्या घरीं सुद्धा 
खरा न्याय नाहीं ? असे उद्गार त्याच्या तोंडून सहजगत्या बाहेर पडले. ते 
उद्गार ऐकून त्या दूतांवरचा मख्य आधिकारी स्मित करून म्हणाला, “ वावारे! 
तुळा इश्वराचा न्यायीपणा दिसत नाहीं हा तुझ्या दृष्टीचा दोष आह. त्याबद्दल 
देवाला विनाकारण कां बोल लावतोस ? चोरी, दरवडे, खून इ. शुन्ह करणार 
गुन्हेगार एकेका वेळीं एकेका माणसाचं नुकसान करतात; एखादा अट्टल गुन्हगार 
साऱ्या जन्मांत फार तर पाचपंचवीस दरवडे घालतो व दहा.खून करून तितक्या 
कट्टवांना दु:खांत लोटतो. पण तुझ्यासारखे स्वतःच्या शहाणपणाची आणि लेखन- 


साहित्यसेवेची महती. २१ 


कौशल्याची घमेंड मिरविणारे लेखक सहख्रावधि-किंबहुना लक्षावधि-अपक्क 
बुद्धाच्या तरुणांची व तरुणींची मनें भ्रष्ट करून सोडतात; त्यांच्या डोक्यांत भळ- 
भलते वारें-भरवितात; कुटुंब, समाज, व राष्ट्र यांच्या. हितासाठी धर्माची 
व नीतीची जीं हितकारक वंधनें घाळून देण्यांत आलीं आहेत त्यांचा उच्छेद. 
करण्यास त्यांना लावतात, व त्यामुळें लक्षावाधि कुटुंबांच्या दुःखास व एकंदर 
देशाच्या अवनतीस कारण होतात. असे लोक देंशाचेच नव्हेत तर एकंदर 
सनुष्यजातीचे शत्रु म्हटले पाहिजेत. अशांना सामान्य द्रवडेखोरांपेक्षां किंवा 
खुनी इसमांपेक्षां रातपटीनें कडक शिक्षा देणारा देव अन्यायी कसा म्हणतां 
येइल १ ? 

देवदूतांच्या अधिकाऱ्याचे हें म्हणणें त्या शिक्षा झालेल्या लेखकाला पूर्ण- 
पणें पटले आणि त्याला कृतकर्मावद्दल पश्चात्ताप झाला. पण आतां पश्चात्ताप 
करून काय उपयोग होता? ती वेळ मागेंच निघून गेली होती. त्यामुळें त्याला 
मुकाट्याने ` आलिया भोगासी सादर व्हावें लागलें. 

या लहानशा गोष्टीवरून साहित्यसवकावर नीतिदृष्ट्या केवढी मोठी जवा- 
वदारी आहे त्याची वरीचशी कल्पना कोणालाहि करतां येईल. या जवावदारींतून 
निदोपपणें मुक्त होण्यास आणि साहित्यसेवेचे स्वीकारलेळे ब्रत यथायोग्य रीतीने 
चाळविण्याचें सामथ्ये अंगीं येण्यास सरस्वतीदेवीची निष्काम उपासना हाच एक 
सर्वमान्य उपाय आहे. ही उपासना कशी करावी व लेखनकला कशी संपादावी 
त्याचें सविस्तर विवेचन पुढल्या प्रकरणांत करण्यांत येईल. 
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‹ साहित्य? किंवा “ लिटरेचर? या शब्दाची आपल्या इकडच्या किंवा पाश्चात्य 
देशांतल्या सुप्रसिद्ध वाड्य़यपंडितांनीं जी व्याख्या केली आहे त्या व्याख्येप्रमाणें 
पाहिल्यास मनाची उन्नति करणारा जो लेखसंग्रह तेवढाच कायतो ' साहित्य? 
या सद्राखाळीं येतो. आधिभौतिक शास्र किंवा औद्योगिक उत्कर्ष घडवून आण- 
ण्यास साह्य करणारे लेख “ साहित्या” खालीं येत नाहींत. रावसाहेव कु. वि. वझे 
यांचें मत याहून भिन्न आहे. ते म्हणतात कीं शास्रीय विचार हा साहित्याचा 
आत्मा असून भाषा, अळंकार, विनोद्‌, इ. गोष्टी त्या विचारांना केवळ रुच- 
कर बनविण्यासाठी योजिकेले मसाले आहेत. यांपैकी कोणता पक्ष खरा तें ठर- 
विण्याच्या भानगडींत पडण्याचे आम्हांस कारण नाहीं. कारण, या पुस्तकाचा 
विषय “ साहित्य ? हा नसून ‹ लेखनकला ? असा ज्यास्त विस्तृत आहे. अर्थात्‌ 
शा्रीय व औद्योगिक विषयासंवंधाच्या लेखांचाहि अंतभाव या पुस्तकांत 
करून होतकरू लेखकांनी शात्रीय व औद्योगिक पुस्तकें लिहितांना कोणतें 
धोरण ठेवावें याचें विवेचन पुढें एका स्वतंत्र प्रकरणांत आम्ही करणार आहों. 





चुकीची दुरुस्ती-ए. ९ वर खालून तिसऱया ओळींतल्या इंग्रजी अव- 
तरणांत ९९7९518 असा शब्द्‌ नजरचुकीने पडला आहे. तेथें 07 असा 


शब्द पाहिजे. 





साहित्यसेवेस लागणारी तयारी. २३ 
प्रकरण दुसरें. 
साहित्यसेवेस लागणारी तयारी. 





मार्क पॅरिसन नांवाच्या एका सुप्रसिद्ध व अनुभवी इंग्रज ग्रंथकाराकडे एकदा 
एक तरुण गृहस्थ गेला आणि म्हणूं लागला कीं ' माझ्या मनांत ग्रंथकार होण्याची 
फार इच्छा आहे. तेव्हां मला कांहीं उपाय कृपा करून सांगावा. ” तेव्हां त्या 
अनुभवी ग्रंथकारानं त्याला म्हटलें, “ तुम्हांला ज्या विषयाची आवड असल 
त्याचा प्रथम वारा वर्षे चांगला अभ्यास करून मग मला विचारायला या, म्हणजे 
मग मला तुमच्या प्रश्नाचें उत्तर देतां येईल. ' 
मार्क पाटेसन यांनी दिलेला हा उपदेश आमच्या तरुण, उत्साही व होत- 
करू लेखकांनी लक्षांत ठेवण्याची फार अवर्‍्यकता 
साहित्य सेवकांचा आहे. सध्या सुदैवानें वऱ्याच तरुण मंडळींत लेखक 
उत्साह. किंवा कवि होण्याची उत्कट इच्छा दिसूं लागली 
आहे. आपल्या मराठी भाषेत दरसाल निघणाऱ्या 
लहानमोठ्या पुस्तकांची संख्या वाढत्या प्रमाणावर आहे. त्यांतली कांही भाषां- 
तरें किंवा रूपांतरे असलीं तरी कांही स्वतत्रहि असलेली दिसतात. ग्रंथरचनेविष- 
यांची तरुण मंडळीची ही होस झिक्षणप्रसाराला साह्य करणारी व समाजाला उप- 
कारक असल्यामुळें प्रशंसनीय व उत्तेजनार्ह आहे यांत शंका नाहीं. पण या होसे- 
पासून इष्ट परिणाम घडावय़ास पाहिजे असेल तर तींत जी एक मोठी गोम आहे 
तेवढी प्रथम दूर व्हावयास पाहिजे. सभ्या ग्रंथकतृत्वाची जी लाट उसळलेली 
दिसत आहे, तिच्यासंवधानें वतमानपत्रकते, मासिकांचे संपादक, तसेच खरे 
मार्मिक, व अनुभविक विचारी साहित्यभक्त यांनीं तरुणांना प्रोत्साहन देण्या- 
च्या युद्धीनें कितीहि उत्कृष्ट अभिप्राय व्यक्त केले, तरी अंतयामी ते खरोखर 
संतुष्ट नाहींत; इतकेंच नाहीं, तर नित्य नव्या निघणाऱ्या पुस्तकांपैकी व नियत- 
कालिकांपेकी वरांची अनधिकारी तरुणांना केवळ वेड्या होसेखातर किंवा 
द्रव्याच्या अथवा कीर्ताच्या लोभाला वश होऊन लिहिली आहेत, त्यांच्यापासून 
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वाड्यायाला कोणताहि लाभ घडणार नांही अशीच त्यांची खरी खरी समजूत अस- 

ल्याचें आढळून येतें. मराठी वाब्ययांच्या अंगावर आलेली ही सूज आहे, ती 

त्या वाझ्मयाच्या पुष्टतेची द्योतक नसून उलट. त्याची रुग्ण स्थिति मात्र 

दडीवीत आहे” आणि वेळींच रोगाचे निदान होऊन योग्य चिकित्सा न 

झाल्यास मराठी वाड्ययास जडलेला हा व्याधि असाध्य होईल अशी भीति 

जाणत्या मंडळीला वाद लागली आहे असें अनुमान त्यांच्या खाजगी उद्टारां- 

वरून काढतां येतें. वाड्याची अभिवृद्धि केवळ त्यांतल्या ग्रंथसंख्यवरून मापणे 

ही चूक आहे. वाड्ययाचें अंतःस्वरूप ही त्याच्या सवलतेची खरी कसोटी आहे. 

आजकाल द्रसाल शेकब्यांना मोजतां येण्याइतकीं निघणारी पुस्तके, “ माला? 

व नियतकालिके यांचें अंतःस्वरूप पाहिलें तर तें समाधानकारक नाहीं असंच 

मोठ्या कष्टाने कबूल करावें लागते. आमच्यांत काय मॉमसन, अंक्टन, मेंऊें, 

मिल, डिकन्स, शिलर, व्हील्टेर, मिल्टन, शेक्सपियर, बायरन, चडस्वर्थ नाहींत १ 

आमच्या लोकांना त्यांच्या गुणांची पारख नाहीं इतकेंच काय तें, असें म्हणणारेहि 

कांही लेखनकार्यधुरंभर आमच्यांत आहेत. पण वस्तुस्थितीचा निर्विकार मनानें 

विचार केला म्हणज शाकुंतल नाटकातल्या दुष्यंतराजाच्या म्हणण्याप्रमाणें ` परि- 
हासविजल्पितं सखे । परमार्थेन न गृह्यतां वचः । ' असाच त्यांच्या म्हणण्याचा 
आहय घ्यावा लागतो. आमच्यांत पाश्चात्यांशी तुलना करतां चांगले ग्रंथकार 

इतके थोडे आहेत कीं ते खरोखरच हातांच्या बोटांवर मोजतां येताळ. याला 

दुसरी अनेक कारणं असतील; पण एक सुख्य कारण हें आहे कीं कोणत्याही 

विषयावर परिश्रमपूर्वक दीर व्यासंग करून मग त्या विषयासंवंधानें ग्रंथ लिहि- 
ण्याचे काम हाती घेणारे लेखक फार थोडे आहेत. “येन केन प्रकारेण ? ग्रंथकार 

म्हणून जगापुढे मिरविण्याची हौस पुरवून घेणारांचीच संख्या फार मोठी दिसते. 
धैशेष वाईट गोष्ट ही आहे कीं सध्याच्या तरुण होतकरू मंडळींत दुदैवाने असा 
समज प्रचलित झारेला आहे की लेखन ही कलाच नव्हे, आणि असली तरी 
ती संपादन करण्यासाठी परिश्रम करावे लागत 

छेखन ही कलाच नव्हे ? नाहींत. ईश्वरदत्त प्रतिभेचा यतूकिंचित्‌ अश मात 
झाला असला म्हणजे उत्तम कवि किंवा ग्रंथकार हो- 

ण्याला तेवढें भांडवल पुरे होते. ही त्यांची ठाम झालेली समजूत वेळोवेळीं त्यांच्या 
खाजगी व जाहिर भाषणांतून आणि कित्येक वेळां लेखांतूनहि प्रकट होते. इति- 
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. हास, चरिलें किंवा शास्रीय ग्रंथ लिहिण्यास त्या त्या विषयासंबंधाची माहिती 
मिळवावीच लागते. तेथें नुसत्या प्रातिभेचें किंवा कल्पनांचे चालत नाही. तरी 
तेथे सुद्धां आख्यायिका व दंतकथा यांची चिकित्सा करण्याच्या, कागद्पलांतल्या 
पुराव्यांच्या वळावळाविषयाँ नि्णेय करतांना तारतम्य वापरण्याच्या, किंवा शास्त्रीय 
प्रमेयांच्या व्यावहारिक सत्यतेचा विचार करण्याच्या भानगडीत न पडतां सत्य- 
ग्रीतीपेक्षां ल्ेकप्रीतीची चाड अधिक धरणारे ग्रंथकार कांहीं थोडे थोडके आढ- 
ळत नाहींत. एकानें तर झांचेट नांवाच्या यंल्लाच्या द्वारें मिळविलेल्या माहिताच्या 
आधारें श्रीसमर्थाचें चरित्र लिहिलें असल्याचें माझ्या एका सन्मान्य मित्राकडून 
मला कळलें आहे! ग्रंथकपृत्वाची ही निवळ थद्चा नव्हे काय £ जेथे वावनकशी 
सत्याची अपेक्षा असते अशा विषयासंबंधाची ही दशा ! मग जथे सत्याशी कल्प- 
नांचे मिश्रण करावें लागतं अशा कविता, कादंबऱ्या व नाटकें यांच्या सारख्या 
विषयासंवंधानें तर बोलावयास नको ! लेखन ही कला आहे व ती ईश्वरदत्त देणगी 
आहे खरी; पण जी थोडीशी ईश्वरदत्त प्रतिभा अंगीं असेल तिचें तेज संस्का- 
राच्या योगानें व्रृद्धिंगत करावें लागतें ही गोष्ट दृष्टीआड करण्यांत येते. किंबहुना 
तसें करण्यांत कमीपणा आहे असें मानणारांचीच संख्या मोठी दिसते. आपणास 
काव्यरचना प्रिय वाटते, तेव्हां आपण चांगल्या जुन्या व नव्या संस्कृत, मराठी 
व इंग्रजी काव्यांचा अगोदर दृढ व्यासंग करून मग कवितादेवीला आळवू 
असा विचार करून त्या दिशेनें प्रयत्न ठेवणारे होतकरू कवि किती आहेत ? नाटके, 
कादंबऱ्या इ० ची रचना कोणत्या शास्त्रीय पद्धतीनें केली असतां रसनिष्पात्त 
उत्तम होते याची माहिती करून घेणारे व चांगल्या ग्रंथांचे अशा मार्मिक दृष्टोनें 
परिशीलन करणारे नाटककार व कादंबरीकार किती दिसतात १ हरीभाऊ आप- 
ठ्यांच्या कादवर्‍्यांचें किंवा गडकऱ्यांच्या नाटकांचें अंध अनुकरण करूं पाहणारे 
शेकडो दिसतात; पण त्यांत त्यांना यश कां येत नाही याचा कोणीं विचार केला 
आहे काय ? हरिमाऊंनाँ “ मधली स्थिति) ही कादंबरी लिहिण्यास हाती घेण्या- 
पूवी त्यांनीं किती इंग्रजी व फ्रेंच कादंवऱ्यांची व कादेवरीलेखनकलेसंवंधाच्या 
ग्रंथांची पारायणे केली होतीं च त्या ग्रंथांचे अध्ययन पुढें कादंबर्‍या लिहिण्याच्या 
कामीं त्यांना कसें उपयोगीं पडले हें त्यांच्या सहवासांत अनेक वर्षे काढलेल्या 
पुष्कळ गृहस्थांना ठाऊक आहे. त्यांचें वाचन किती दांडगे व मार्मिक असे या- 
वद्दळची माहिती रा. अंबेकर यांनी लिहिलेले त्यांचे चरित्र व रा. वा. ना. देश- 
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पांडे यांच्या “आठवणी व कादंबऱ्या ? या पुस्तकांत दिली आहे ती जिज्ञासूंनी . 
अव्य वाचावी: त्याचप्रमाणें उत्तम कादंवरी होण्यास काय काय करावें लागतें 
असा प्रश्न मीं एकदा हरिभाऊंना केला असतां त्यांनी दिलेल्या पुढील उत्तराचा 
गंभीरपणानें नीट विचार करावा अशी माझी तरुण मित्रांना आग्रहाची विनंति 
आहे. हरिभाऊ म्हणाके- मराठी कादंबरीकारांत इतरांपेक्षा मळा थोडेबहुत 
आधिक यश मिळालें याचें कारण इतरांपेक्षां माझ्या ठायी आधिक प्रतिभा आहे असें 
मुळीच नाहीं...... ... -- -कादंवरी-लेखन ही एक कला आहे, आणि कला 
म्हटली म्हणजे तींत निसगीबरोवर मचुष्यक्कत संस्का- 
हरिभाऊ आपटे रांचीहि अवश्यकता असते. इतर कलांप्रमाणें ही 
यांचा अनुभव. कलाहि शाज्रानुयामी आहे. कोणत्या रीतीनें कोणती 
गोष्ट मांडली असतां तिचा वाचकांच्या मनावर अधिक 
इष्ट परिणाम होईल यावद्दळचा फ्रेंच व इंग्लिश कादंवरीकारांचा अनुभव हेंच 
कादंबरीलेखनाचें शास्त्र हाय. या शास्त्राचा मार्मिक दृष्टीने अभ्यास केल्याशिवाय 
निवळ अतिभेवर अवलंबून भागत नाही. रेनॉल्डस्‌, झोला, डिकन्स, जाज इलि- 
यट, थेंकरे वगैरे कादंवरोकारांच्या ग्रंथांची मीं पारायणें केली होतीं.--- .----- 
सारांश, पुष्कळसे मार्मिक वाचन, पुष्कळ अवलोकन, आणि शेवटीं भाषेचं 
पादा यांयां कादंबरीला रंग चढतो. आमचे कादंवरीकार केवळ प्रतिभेवर व 
स्वतःच्या तुटपुंज्या अनुभवावर अबळंवून राहतात. मीं तसें केलें नाही यांत 
माझ्या यशस्वितेचें रहस्य आहे.” ( विचारसाधन १५ माचे १९१९ ) 
उत्कृष्ट प्रतीची ईश्वरदत्त प्रतिभा असली तरी तिचा विकास होण्यास व तिचें 
तेज फाकण्यास संस्काराची अवझ्यकता असतेच. 
संस्काराची अव- उत्कृष्ट हिर्‍यावरसुद्धां शाणोह्लेखनसंस्कार केल्या- 
यकता शिवाय द्याचे तेज चांगलेसे प्रकट होत नाहीं. 
आणि तसें पाहिलें तर ईश्वरदत्त देणगी म्हणजे 
तरी काय आहे? पुनजन्मवाद मान्य करणाऱ्या आपल्या हिंदूंच्या मताप्रमाणे ईश्व- 
रदत्त प्रतिभा म्हणजे पूथजन्मींच्या संस्कारांचेंच फळ आहे. शिक्षण म्हणज 
तरी काय? ईश्वरदत्त बुद्धीचा व मानसिक शक्तीचा विकास करण्यासाठीं व्यांच्या- 
वर करण्यांत येणारे संस्कारच नव्हे काय? शाळेंत किंवा कॉलेजांत संस्कार 
अध्यापकांकडून करण्यांत येत असतात. शाळेच्या किंवा युनिन्हसिंटाच्या अभ्यास- 
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क्रमांतून पार पडल्यानंतर ते ज्याचे त्यानें विद्याव्यासंगाने, सत्समागमानें, किंवा 
श्रवण, मनन, निदिघ्यास वगेरे उपायांनी करून घ्यावयाचे असतात, इतकाच 
काय तो फरक. पण बुद्धीला संस्कारांची अवश्यकताच नाहीं असें म्हणणें हा 
केवळ निरर्गल प्रलाप होय. मि. हेमन यांनी * The Intellectual Life” 
या पुस्तकांत एके ठिकाणीं म्हटलें आहे 
‘ Tn order to make the gift of invention produce: 
its full effect in any department of human effort, vast 
labours of preparation are necessary, and these le- 
bours may be pursued as steadily as you like. ° 
बरी उक्तीचा सारांश हा आहे कीं मनुष्याच्या हर एक प्रयत्नांत ईश्वरदत्त प्रति- 
भेचा पूर्ण प्रभाव पडण्यास नेटाचे व दी्थ परिश्रम अवरयच असतात. हें विधान 
नुसत्या लेखनकलेविषयांच नाही, तर सर्वच विद्या व कला यांना लागू पडतें हें. 
अंमळ शांतपणे विचार केला असतां कोणालाहि सहज दिसून येईल. येवढा 
मोठा अतुल प्रतापी नेपोलियन, पण तो जर नुसत्या ईश्वरदत्त प्रतिभेवर अव- 
लवून राहून युद्धकलेचें ज्ञान करून न घेतां स्वस्थ वसला असता, तर त्याचें 
नांव इतिहासांत कायम राहण्यासारखें कांही महत्‌ कृल त्याच्या हातून घडलं 
असतें कॉ नाहीं याची शंकाच आहे. चित्रकला, संगीत कला, शिल्पकला, विण- 
कला, किंवा कोणतीहि इतर कला घेतली तरी तिला शिक्षणाच्या संस्काराची 
अपेक्षा असते हें जर आपण पाहतो, तर लेखनकलेलाच तेवढा अपवाद सम-. 
जण्याला वास्तविक कारण काय आहे! 
ज्यांनीं इंग्रजी किंवा मराठी वाङ्मयाची थोडी फार सेवा केली आहि अशा 
अनुभविक व्यक्तीची साक्षहि आमच्याच म्हण- 
इंग्रज ग्रंथकारांचा ण्याला पुष्टि देत आहे. इंग्रज कीत व अंथकारांत 
अनुभव. मिल्टन, गोल्डस्मिथ, पोप, जॉन स्टुअटे मिल, मेरी- 
कोरेली, हाल केन, प्रो. हक्‍्सले, त्राडानेंग, प्रो. 
डाउडेन, सर एडविन्‌ आनांड, एच. जी. वेल्स, कार्डिनल न्यूमन इत्यादि व्यक्ती 
थोर म्हणून प्रासिद्ध आहेत. यांनी आपापले जे अनुभव नमूद करून ठेविले 
आहेत ते सर्व मां मिळविले आहेत. ल्या सवीचा इत्यर्थ हाच आहे कीं इतर 
कलांप्रमाणे लेखनकलेलाहि ईश्वरदत्त प्रतिभा थोडीफार लागते. पण तिला प्रय- 
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त्नाची म्हणजे अभ्यासाची जोड मिळाल्याशिवाय तिच्या हातून व्हावें तसें कार्य 
होत नाही. आपणाला कवि किंवा ग्रंथकार व्हावयाचे आहे, तेव्हां आपणास 


आतां लेखनकलेचा अभ्यास केला पाहिजे असा विचार करून वुड्धिपुरःसर त्या 
प्रयत्नाला केणी न लागोत; पण मार्मिक वाचन, चिंतन, व अवलोकन यांचें 


साह्य ( याचेच नांव अभ्यास ) घेतल्याशिवाय केवळ ईश्वरदत्त प्रतिभेच्या वळा- 
वर कोणी वाङ्मयक्षेल्लांत चिरकाळ टिकणारी कृति करून ठेविली आहे असे 
उदाहरण क्वचितच आढळेल. कादंबरी, नाटक, इतिहास, भोतिकशात्रें इ. वाङ्स- 
याच्या शाखांना जगाचें सूक्ष्म अवलोकन व चिंतन यांची अवस्यकता आहे 
पण काव्यरचनेला अभ्यासाची तशी जरूरी नाहीं असे कोणी म्हणेल तर तें 
सुद्धां खरें नाह. सिल्टनसारख्या महान्‌ इग्रज 
मिल्टन. कवीचा अनुभव याच्या उलट साक्ष देत आहे. तो 
म्हणतो-- 

“ असामान्य प्रतिभावान्‌ पुरुषाविषयी मी वोलत नाही; पण सामान्य प्रति- 
भेच्या माणसाविषयाँचा माझा अनुभव असा आहे कीं सुंदर विचार व सुंदर 
कल्पना या कदाचित्‌ नैसर्गिक प्रतिभिमुळें माणसाला सुचतील; पण त्यांची 
योग्य प्रकारें मांडणी करतां येण्यास आणि सुंदर भाषेने ते विचार व कल्पना व्यक्त 
करण्याचे सामर्थ्य अंगी येण्यास वाचन व अभ्यास यावांचून अन्य साधनच 
नाही. 

पोप कवीनें तर आपल्या एका काव्यांत यासंबंधानें स्पष्टच म्हटलें आहे की- 


6 True ease in writing comes from art not chance, 
As those move easiest, who have learnt to dance.” 


पाश्चात्य कवि व ग्रंथकार यांचा हा अनुभव झाला. आपल्या देशी ग्रंथकारां- 
पेकी कित्येक नामांकित ग्रंथकारांचा अनुभव याहून निराळा नाहीं. 
प्रसिद्ध साहित्याचाये मम्मट भट्ट यांनां आपल्या “ काव्यप्रकाश? ग्रंथांत 
म्हर्ले आहे 
६ शक्तिर्निपुणता लोकशास्त्रकाव्याद्यचेक्षणात्‌ । 
काब्यज्ञशिक्षयाभ्यास इति हेतुस्तदुद्भवे ॥ ” 


> > ७७% त 
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म्हटजे मम्मटाचायाच्या मतें उत्तम काव्य निर्माण होण्याला-१ शाक्ते ( नैस- 

गिक प्रतिभा ) २ निपुणता म्हणजे लोकशास्त्र- 

मस्मराचार्य. काव्यादिकांचें निरीक्षण ( यांत लोकांचे व्यवहार, 

सष्टिनिरीक्षण, मार्मिक वाचन इ. गोष्टी अंतभूत 

होतात) आणि ३ कवि व काव्यज्ञ यांच्यापाशी शिष्यत्वानें राहून त्याच्या जवळ 

केलेला अभ्यास या तीन गोष्टी अवश्य आहेत.आचायांच्या या कारिकेंत वर्राळ तिन्ही 

गोष्टाना सारखेंच महत्त्वाचें स्थान दिलें आहे ही गोष्ट विशेषतः लक्षांत घेण्या- 

सारखी आहे. पूर्वाच्या काळी “ काव्य ? या सदरांत एकंदर वाड्मयाचा अंतभोव 

करीत असत हें ध्यानांत घेतल्यास आमच्या जुन्या संस्कृत साहित्याचायाच्या मतें 

उत्तम साहित्यरचनेला कोणत्या गोष्टीची अवझ्यकता आहे व पाश्चात्य व विद्य- 
मान देशी साहित्यभक्तांचे या वाबतींत कसें मतेक्य आहे तें दिसून येतं. 

बंगालचे सर वॉल्टर स्कॉट बंकिमचंद्र चटर्जी, मिल्टनच्या तोडीचा उत्कष्ट 

कवि म्हणून ज्यांची वंगाळ प्रांतांत प्रासिद्धि आहे 

वंगाळी लेखकांचा असे मायकेल मधुसूदन दत्त, आणि नुकतेच दिव- 

अनुभव. गत झालेले वंगालचे वृहस्पति सर सुरेंद्रनाथ 

वॅनर्जा यांनीं सुद्धां असेंच म्हटलें आहे की नुसत 

सुंदर विचार स्वयंस्फूर्तीने ( म्हणजे नेसर्गिक प्रतिभेनें ) मनांत येतील; पण त्या 

विचारांना कायमचें अधिष्ठान देण्याला ज्या भाषारूप मंदिराची अवश्यकता 

लागते तें कलाभिज्ञतेवांचून निर्माण करतां यावयाचें नाहीं. हा कलाभिज्ञता 

मार्मिक वाचन व अवलोकन यांनींच संपादतां येते. 


या वावतांत आपल्या महाराष्ट्रीय अनुभविक साहित्यभक्तांचा अनुभव काय 
सांगतो तें पाहण्याच्या जिज्ञासेनें मी शॅसवारे विद्य- 

मराठी खाहित्य- मान साहित्यभक्तांपुढे पलद्वार हा प्रश्न मांडून 
भक्तांचे मत. त्यांचा उत्तरें मागवली होती. कित्येकांना पले 
मिळाली नसतील; च कित्येकांना उत्तरें लिहि- 

ण्यास फरसत सापडली नसेल. तथापि सुमारें ५० जणांकडून उत्तर आलीं 
उत्तरें देणारांत १० नामांकित कवयित्री व लेखिकाहि आहेत. आलेल्या सव 
उत्तरांचा मथितार्थ हाच आहे कीं लेखन ही अहतः इश्वरी देणगी आणि अशतः 
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ग्रयत्नसाध्य कला आहे. एकीवांचून दुसरीचे तेज पडावें तसं पडत. नाहीं. एकी- 
वरच सर्वथा अवलंबून राहून चालावयाचें नाहीं. 


वर जो सुप्रसिद्ध देशी व विदेशी साहित्यभक्तांचा अनुभव सांगितला आहे, 
.तो होतकरू लेखकांना व कवींनी अवऱ्य लक्षांत घ्यावा, आणि लेखन ही कलाच 
'नव्हे, असली तरी ती संपादण्यासाठी परिश्रम करावे लागत नाहीत, ईश्वरदत्त 
प्रतिभेचे भांडबल असले म्हणजे लेखनव्यवसायांत सहज रीतीनें यशा संपादतां 
येते, अशा प्रकारच्या वेडगळपणाच्या समजुती आपल्या मनापासून दूर 


ठेवाव्या. 


साहित्याचे उपादान म्हणजे विचार आणि भाषा ही होत. त्यांतहि भपेपेक्षां 
विचारांचेच महत्व ज्यास्त आहे हें लक्षांत ठेविलें 
साहित्याचं पाहिजे. साहित्याला जिवंतपणा हा विचाराने आणि 
उपादान-विचार. शोभा ही भाषेने येत असते. विचारञ्न्य लेखन 
हें सालंकृत मृतदेहाप्रमाणें सर्वथा त्याज्य मानिलें 
` पाहिजे. पण अलीकडे पाहावें तर अशाच प्रकारच्या लेखनाविषयींची अभि 
रुचि समाजांत वाढत्या प्रमाणावर दिसून येत आहे! सामान्य लोकांना विशेष 
प्रिय असलेली पुस्तकें किंवा वतमानपलें कोणतीं व त्यांचें स्वरूप कसें आहे हें 
वारकाईनें पाहूं गेल्यास बहुधा असें आढळून येतें कीं ज्यांत विचाराचा--उच्च 
विचाराचा--कणसुद्धां शोधून आढळून यावयाचा नाही, नुसतें शब्दांचे अव- 
डंबर्‌ घातठळें आहे, असे लेख अज्ञसमाजाला अंत्यंत प्रिय होतात. कारण, 
ते लिहितांना लेखकाच्या डोक्याला जसा शीण होत नाहीं, तसा वाचतांना वाच- 
कांनाही डोक्याला शीण द्यावा लागत नाहीं. रास्किननें ज्याला “ तात्पुरते वाईट 
प्रतीचे वाङ्मय ” असे नांव दिलें आहे तें अशा प्रकारचें वाङमय होय. अशा 
वाङ्मयांत भाषालालित्य येवढाच एक गण असतो, आणि त्यावरच वाचक झलत 
असतात. भाषालालेत्य हा साहित्याच्या दृष्टीनें उपेक्षणीय गुण आहे असें 
म्हणतां येणार नाहीं. पण निःसत्त्व विचारश्चून्य ललित वाङमयाने क्षणभर वाचकांचे 
मनोरंजन करण्यापलीकडे देशांचे कोणतें कार्य होणार? असें साहित्य “ साहित्य 
हैं नाम धारण करण्यालासुद्धां खरोखर पात्र नाहीं 
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दारीरवळ जसं कसरत करून कमवावे लागतें, तशी भाषाहि मार्मिक अध्य- 
यनाने व अभ्यासाने कमवावी लागते. योग्य 
दुसरें उपादान जागीं योग्य शब्दाची योजना, व्याकरणशुद्ध लेखन, 
भाषा. व यथोचित उपमा, दृष्टांत वगेरे अलंकार घाळून 
भाषा नटविंणें या गोष्टी करतां येण्यास एक 
अकारी इष्टे लागेत. ती अभ्यासावांचून येत नाहीं. पुष्कळ वेळां विचार 
मनांत आला तरी जवळ शाब्द्संग्रह भरपूर नसल्यास मनांतले विचार मनांतच 
राहतात; ते शब्दांच्या अभावी समाधानकारक रीतीनें व्यक्त करतां येत नाहींत. 
हा शब्दसह करण्यासाठीं विस्तृत वाचनाची आतिशय जरुरी असते. 
विचारांचेहि तसेंच आहे. लोकांचे विचार उसने घेऊन स्वतःच्या भाषेनं ते 
खुलवून दाखवितां येत नाहींत असें नाही. पण 
स्वतंल चिचार च अशा उसन्या विचारांच्या योगानें साहित्याला व 
कल्पना यांची लेखकाला स्वतःलाहि विशेषसा लाभ घडत नाहीं. 
अवञ्यकता. आरंभीं आरंभीं लोकांच्या विचारांचा पांगुळगाडा 
म्हणून उपयोग करण्यास हरकत नाहीं. पण 
होइल तितकें लवकर हा पांगुळगाडा टाकून स्वतःच्या हिंमतीवर पुढें पाऊल 
टाकण्यास लेखकाने शिकें पाहिजे. आपल्या दृष्टीसमोर अनंत विश्व उभे आहे. 
अंतरीक्ष, व त्यांतले सूर्य, चंद्र, नक्षत्रे इ० गोल, नद्या, तलाव, वृक्षलतादि वन- 
स्पतिसुष्टि, अनेक प्रकारचे जलचर व स्थलचर प्राणी, स्री-पुरुष, वाळके, 
साणसांमाणसांमधले नानाविध व्यवहार, त्यांच्या परस्परांविषयांच्या राग, 
द्वेष, सत्सर, प्रेम, वात्सल्यादि भावना, सारांश, ही जी अमयीद्‌ जड व चैतन्य- 
युक्त सृष्टि तिच्या अवलोकनानें व चिंतनाने ज्याच्या मनांत यत्‌किंचित्‌हि विचार 
प्रादुभूत होत नाहीं असा मनुष्यच विरळा. विचारांचे येवढें साइत्य परमेश्वराने 
आपल्या भोंवतां स्त्र पसरून ठेविलें असतां त्याचा उपयोग न करतां दुस- 
च्याचे विचार व कल्पना उसन्या घेण्याचें वस्तुतः कांहीच कारण नाही . मग 
पुन्कळ लेखकांत स्वतंत्र विचारांचा व कल्पनांचा अभाव दिसतो याचें कारण 
काय ¦ असा प्रश्न साहजिकच कोणी विचारील. माझ्या मतें या प्रश्नाचे उत्तर 
हेंच आहे की त्यांनीं आपल्या विचारशाक्तीचा जो विकास करावयास पाहिजे 
होता तो न केल्यामुळें ती शक्ति पंगु होउन वसली असते. निसर्गतः प्राप्त 


-झालेल्या ज्या इंद्रियाचा किंवा शक्तीचा उपयोग मनुष्य करात नाही, तें इंद्रेय : 
किंवा शाक्ते हळूं हळूं दुबळ होत जाऊन अखेर अगदीं निरुपयोगी होते. तसा 
प्रकार विचारासाठी सदोदित दुसऱ्यांवर अवलंबून राहणारांच्या विचारशक्तोचा 
होऊन अखेर ती शक्ति काम देईनाशी होते. देवाच्या दयेनें उत्तम सुर्पाक 
जमीन प्राप्त झाली असतां आळसामुळें तिची मशागत न करणाऱ्याला ज्याप्रमाणे 
अखेर पोठासाठी दुसऱ्याची गुलामगिरी करावी लागते तसाच हाहि एक दुदवाचा 
विलास म्हटला पाहिज. 
किल्यक वेळां असेहि. घडलेले आपण पाहतो कीं जमीन चांगली सुर्पाक असते, 
झेतकरो मेहनत करून ती लागवडीला आणतो, ती नांगरून तांत वां पेरतो, 
व खत घालतो, त्या बीजाला अंकुर फुटून लांचीं रोपे हातात; पण त्या रोपांबरो- 
बर तणहि वाढतें आणि हें तणच त्या जमौनींतळे पुष्कळसे पोषक द्रव्य झोपून 
` घेऊं लागल्यामुळें पिकें जोमदार येत नाहींत. हें तण वेळीच काढावयास पाहिजे 
हें त्या शेतकऱयास ठाऊक नसल्यामुळें किंवा त्या कामीं त्याच्या हातून दुलक्ष 
झाल्यामुळे त्याचें नुकसान होतें. कित्येक माणसांना स्वतंत्रपणे विचार करण्याची 
'संचय असते. पण त्या विचारांना योग्य दिशा न लागल्यासुळें त्यांच्या मनांत 
शेका-कुशंका, कुकल्पना, बंगेरेंचे तण इतकें माजते का त्यामुळें त्यांच्या सद्विचा- 
रांची वाढ खुंटते आणि एककल्ली, विक्षिप्रपणाचे, असंबद्ध किंवा भरमसाट विचार 
आणि कल्पना यांचें काहूर डोक्यांत उठून ते कांहीं तरी वरळत सुटतात. हाहि 
प्रकार वरच्यासारखाच--किंवहुना अधिकच--आणिष्ट म्हटला पाहिजे. 
हे दोन्ही आचिष्ट परिणाम टाळण्यासाठी विचारशक्ति उत्तेजित करून पतिला 
योग्य वळण लावतील अशा ग्रंथांचे पीरिशीरून प्रत्य- 
परिशीलन. कने करणें अवश्य आहे. या ग्रंथांची निवड प्रथम 
स्वतःला करतां थेत नाहीं; पुढे अनुभवानं ती 
स्वतःला करतां येऊ लागते. म्हणून आरंभीं तरी आपल्याहून ज्ञानाने व अनु- 
भवाने श्रेष्ठ अशा एखाद्याच्या सल्याने ग्रंथांची निवड करून त्यांचा अभ्यास 
सतत नेमानं करण्याची संवय लावून घेणें इट आहे. इसऱ्याचो सका न घेतां 
हाता येईल तें पुस्तक वाचून टाकणारांतूनहि कांहीं चांगल्या योग्यतेचे व श्रेष्ट 
प्रतीचे ग्रंथकार निमाण झाले आहेत; पण अशांचो संख्या थोडी आणि वहकले- 
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ल्यांचीच संख्या फार दिसते. म्हणून वर सांगितलेली सावधगिरी बाळगणे वावगे 
होणार नाहीं. 
प्रथम सामान्यतः वाचनाभिरुचि, नंतर एखाद्या विशेष प्रिय अशा विषयाची 
निवड, नंतर त्याच विषयाचे विशेष परिशीलन, आणि इतर विषयांची सामान्य 
माहिती होण्यापुरतें वाचन अशा क्रमानें जातां जातां साहित्यसेवेला प्रारंभ कर- 
ण्याची पात्रता माणसाच्या अंगीं येते. 
कांहा पुस्तकें विचार परिपक्क व दढ होण्यास साह्य करणारीं असतात; व 
कांहीं विचारांच्या नव्हे, पण भाषासेंद्याच्या दृष्टीनें वाचनीय असतात. या 
दोन्ही गुणांचा मिलाफ असलेले असे ग्रंथ थोडे. वाचनासाठी पुस्तकांचो निवड 
करतांना माणसाचें वय, त्याच्या बुद्धीची पक्वता, मनाची प्रवृत्ति, त्याच्या भावना 
इ. गोष्टांचाहि विचार करावा लागतो. या गोष्टी दुसऱ्याला पुष्कळ वेळां. पूर्णपणे 
कळत नाहोंत. यामुळें दुसऱ्यांना केलेल्या पुस्तकांच्या निवडींत केव्हां केव्हां 
चूक होण्याचा संभव असतो. पण अपक्व बुद्धीच्या माणसानं स्वतः निवड कर- 
ण्यांतल्या जोखमीपेक्षां एखाद्या शहाण्या माणसाने केलेल्या निवडीत ही जोखीम 
चरीच कमी असते. म्हणून आरंभीं आरंभी तरी शहाण्या माणसानें दाखवि- 
लेल्या मागाने जाणें चांगलें असतें. 
इतर कलांप्रमाणे लेखन हाहि एक कला आहे व बाकीच्या कलांमध्ये नेस- 
गिंक प्रतिभेला व्यासंगाची जोड दिल्यावांचून त्या 
कलाविषयक प्रतिभेचा व्हावा तसा विकास होत नाहीं, तसंच या 
सामान्य तत्त्वे लेखनकलेचेहि आहे. तेव्हां कलाविषयक सामान्य 
तत्त्वे कोणती ते सांगून नंतर लेखनकलेला ता कशा 
लागू पडतात हें सांगितळें पाहिजे आणि त्याचप्रमाणे लेखनकलेचा अभ्यास 
करण्याची योग्य पद्धति कोणती तेंहि दाखविले पाहिजे. | 
एकंद्र कलांना सामान्य अशीं कांही मूलभूत तत्वें सुप्रासेद्ध कलाभिज्ञ व ग्रंथ- 
कार रस्किन यानें आपल्या एका ग्रंथांत दिलीं आहेत. तो म्हणतो, 
“अनक वस्तु एकत्र करून त्यांची एक वस्तु बनविणें याचे नांव रचना. गवई 
. अनेक सूर कांह विशिष्ट पद्धतीने एकत्र करून त्यांचा एक राग बनवितो; विचा- 
रांचे बोधक असे अनेक झान्द कांही विशिष्ट आनंददायक पद्धतीने जुळवून कवि 
“. काव्य निमाण. करतो; आणि विचार, आकार आणि रंग यांची तशीच मजेदार 
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रीतीनें जुळणी करून चित्रकार खाशी तसबीर काढतो. या तिन्ही भिन्न भिन्न 
प्रकारच्या रचना आहेत. पण त्यांच्यांतल्या भिचतेच्या पाटी जुळविछेल्या सामु- 
ग्रीचा मिलाफ करून एक इष्ट वस्तु वनविण्यांतळे तत्त्व एकच आहे.... ...... 
रचनेचे कौशल्य यांतच आहे की, गोळा केलेल्या एकेका उपकरणाची ठराविक 
जागीं अशा रीतीनें व अशा प्रमाणांत योजना करावयाची की त्या प्रत्मकाला आपटे 
नियत कर्तव्य उत्तम प्रकारें व प्रेक्षकांच्या, श्रोत्यांच्या किंवा वाचकांच्या मनावर 
ज्यास्तींत ज्यास्त परिणाम हेईल अशा रीतीनें करतां यावें. ? हें कोशल्य ज्या- 
योगें साध्य करून घेतां येते असे कांडी अनुभवसिद्ध नियम वनविण्यांत आरे 
आहेत. सामान्य व्यवहारांत बोलतांना व्याकरणशासत्राच्या नियमांध॑ परिपालन 
करणें जसें अवर्य असतें, तसे कोणतेंहि कलाकौशल्याथं काम करतांना पुढील 
नियम पाळण्यांत आळ पाहिजेत. ते पाळल्याने कोणत्याहि कॉशाल्याथं काम कर- 
ण्यांत माणसाच्या हातून सहसा मोठीशी चूक व्हावयाची नाह. या नियमांच्या 
मुळाशी असलेली तत्त्वे येणे प्रमाणें हातः-- 

एकीकरण म्हणजे अनक वस्तूतून एक सुंदर वस्तु निमाण करणें हा रचनेचा 

मुख्य उद्देश असल्यामुळे त्या वस्तूचे एक मुख्य 

९ तारतम्यभाव स्वरूप कोणतें ठेवावयाचं तें ठरविणे व बाकीच्या 
गोष्टींना तदंगभूत करणं म्हणजे त्यांना गोण स्थान देणें अवश्य असत. याभ नांव 
तारतम्यभावाचें परिपालन. उदाहरणार्थ-कादंबरीत किंवा नाटकांत कोणी एक 
नायक किंवा नायिका करावयाची असते. त्यासाठीं योजिछेल्या पात्रांतून एक पात्र 
निवडून त्या पात्राच्या स्वभावाच्या उठावदारपणासाठी कथानकांतल्या निर- 
निराळ्या घटना जुळवावयाच्या असतात; आणि वाचकांचे किंवा प्रेक्षकांचे सारे 
-ळक्ष त्या एका पात्रावर बिरेर्षेकरून खिळलेळं राहील असं लेखकाला करावें लागतें. 
या एका पात्रालाच सारें महत्त्व देऊन त्या पात्राविषयीं वाचकांना! विशेष अगत्य 
वाटण्यास लावण्यासाठी त्याचें स्वभावाचित्र थोडेसे अतिशयोक्तीनें रंगविले पाहिजे, 
आणि त्या मानानें बाकीची पात्रें गोण दिसतील असें केलें पाहिजे. हें मुख्य 
'ात्र ठरवितांना मात्र फार काळजी व खबरदारी घेणें अवझ्य असतें. नाहीं तर 
भलत्याच पात्राला चुकून महत्त्व दिले गेल्यास वाचकांचे किंवा प्रेक्षकांचे लेख- 
"काच्या अभेरुचीबद्दल विपरीत ग्रह होऊंन चसतीळ आणि ते लेखकाच्या यराः- 
ग्राप्तीच्या आड येतील. 
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काव्यांतहि वर्ण्यवस्तूला प्राधान्य येऊन आनुषंगिक गोष्टीना गौणस्थान दिल्या- 
चांचून इष्ट रसोत्पत्ति व्हावी तशी होत नाही. चरित्र, निबंध, इतिहास इ० 
चाङ्मयाच्या इतर शाखांनाहि कमीज्यास्त मानानें हा नियम लागू आहे हें विचारा- 
अंतीं दिसून येईल. 


कोणतीहि गोष्ट दुसऱ्याच्या मनावर ठसविण्यासाठी निरनिराळ्या प्रकारें 
तिची पुनरावृत्ति करावी लागते. वाचकांच्या किंवा 
२ पुनरावृत्त रक्षकांच्या मनोवृत्ति इतस्ततः विखुरल्या न जातां 
नायक किंवा नायिका यांच्यावर सारख्या खिळ- 
लेल्या राहाव्या, पण त्यांना कंटाळा तर येऊं नये, म्हणून नानाविध घट- 
नांचे जाळें जरी पसरळें, तरी त्या जाळ्याचा सूर्बे पुन्हा एका केंद्रांत आणून 
सोडावा लागतात. हें केंद्र म्हणजे अर्थात मुख्य पाल ( नायक किंवा नायिका ) 
हें होय. गाण्यांत जसे श्रपद, कथेत जसें पालुपद, किंवा नक्षीकामांत ज्याप्रमाणे 
वौचित्र्याच्या पोरी असलेली एकाग्रयामिता, त्याप्रमाणें कादूवरी किंवा नाटक 
यांच्या रचनेत सव घटनांची मुख्य पात्र उठावदार करण्याकडे प्रवृत्ति ठेवणें ही 
महत्त्वाची गोष्ट आहे. सृष्टीच्या वातावरणांत प्रथम शांतता असते. मध्यंतरी 
हळूहळू वादळ सुटण्याला सुरुवात होति. या वादळाचा कळस होऊन प्रळय होतो 
कीं काय असा क्षणभर भास होतो, पण पुढें उत्तरोत्तर वादळाचा जोर कमी 
होत होत अखेर पुन्हा शांतता प्रस्थापित होते. तसाच प्रकार कादंबरीच्या कथा- 
नकांत किंवा नाटकाच्या संवेधानकांत असावयाला पाहिजे. वादळांतून निभा- 
वून पूर्वीच्या शांतिपदावर येणें हा सृष्टीचा नियम आहे. या नियमामुळेंच सृष्टीचे 
रमणीयत्व स्थापेत होतं. तद्वत्‌ कथानक किंवा संविधानक यांत प्रथम शांतता, 
सग उत्तरोत्तर वाढत जाणारी भयानकता, मग तिचा कळस आणि पुनः क्रमा- 
क्रमानें तिची उग्रता कमी कमी हात जाऊन पूर्वीच्या शांत स्थितीला येणें म्हणजे 
शांत स्थितीची पुनरावृत्ति. होणं या गोष्टी अवश्य असतात. निबंधांत विषयप्रति- 
याद्नाच्या ओघांत कित्येक वेळां विषयांतर करावें लागलें तरी अखेर प्रतिपादनाचे 
धागेदोरे एका केंद्रांत आणून सोडावे लागतात व इष्ट सिद्धांतांच्या मूळ- 
यदावर यावें लागतें. 
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अशी कल्पना करा की, चित्रकाराला एकाद्या माणसाची तसवीर किंवा गंगाः 
नदीसारख्या एकाद्या मोठ्या: नदीच्या प्रवाहाचे चित्र 

३ सातत्य काढावयाचे आहे. त्यानें पृष्ठभूमिका न काढतां माण- 

साचा नुसता चेहरा काढला, किंवा नदीच्या कांठची 

दाट झाडी, किंवा उंच दरडी न दाखावितां नुसता पाण्याचा प्रवाह काढला, तर 
तें चित्र खुलून दिसेल काय ? नाही. माणसाच्या चेहऱ्याच्या मागें आकाशाची 
म्हणा, घराच्या भिंतीची म्हणा, कशाची तरी एष्ठभूमिका काढली पाहिजे 
त्याचप्रमाणे नदीच्या कांठ्चे लहानमोठे ब्रक्ष, लव्हाळे किंवा घाट वगरे दाखविले 
पाहिजेत. वस्तुतः आकार किंवा घराची भिंत यांना माणसांहून, अथवा दृक्ष, 
लव्हाळे किंवा घाट यांना नदीच्या प्रवाहाहून, स्वतंत्र आस्तित्व असते. त्यांचीं 
स्वरूपे भिन्न, प्रकृति भिन्न, सगळें कांह भिन्न असतें. पण चित्राच्या देखाब्यांत 
ती परस्परांमध्यें इतकीं मिळून गेलीं असतात कीं त्या साचें संमेलन चित्रविषयक 
वस्तूची शोभा वाढविण्यास व त्याला नेसर्गिकता देण्यास कारण होतें. तसेच 
कादंबरी किंवा नाटक यांच्यांतल्या पात्रांसंबंधानें म्हणतां येईल. पालांचे स्वभाव 
निराळे, स्वरूपें निराळी, व मनोवृत्ति भिन्न भिन्न असल्या, तरी त्यांच्या सान्नि- 
ध्यामुळें व मनोहर संगमामुळें कादबरी किंवा नाटक यांच्या कथानकाला एक 
प्रकारचें माधुये व चित्ताकषकता प्राप्त होत असते. मनुष्यस्वभाव कोठें गेलं 
तंरी बहुधा सारखाच असतो. नारकांतल्या किंवा कादंवरींतल्या पात्रांच्या स्वभा- 
वादी तन्मयं होण्याची पात्रता वाचकांच्या व प्रेक्षकांच्या ठायी स्वभावतःच 
असते. त्य़ांच्या हृदयवीणेच्या तारेवर सौम्य आघात होण्याचा काय तो अव- 
काश | तो हातांच सात्विक प्रेम, दयाद्रेता, भक्तिभाव वगेरे गुणांनी युक्त अशा 
पात्राविषयाँ सहानुभूति आणि याच्या उलट द्वेष, मत्सर, सूंड घेण्याची इच्छा, 
कथ, इ० दुयुणं असलेल्या पात्राविषयी घृणा ही वाचकांच्या मनांत उप्तन्न होतात. 
ही मंनुष्यस्वभाब्रांतली खुबी ओळखून लेखकाने तिचा :फायदा करून घेतला 
` पाहिजे. पण मनुष्येस्वभावांतल्या 'या नाजुक प्रवृत्तीच्या विपरीत असा : क्रम 


य॒डल्यावांचून राहणार नाही 
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सरळ रेषेपेक्षां कमानदार रेखा नेहमीच चित्राला जास्त मोहकता व सोंदर्य 
देते. तसाच प्रकार लेखनकलेतहि आहे. खडवडीत- 
.पणा, कर्कराता, अकल्पित रीतीनें होणारा शेवट 
इ० गोष्टी जशा चित्रांत तशा कादंवरीच्या कथानकांतहि मनाला विकृति आणिल्या- 
वांचून राहत नाहींत. कथानकाची रेषा अगदीं सरळ नसावी, तशी एकदम वक 
झालेलीहि नसावी. तिची कमान कथानकाचा कळस होईपर्यंत हळूहळू बाक घेत 
घेत घेत पूण उंचीपर्यंत चढत गेली पाहिजे. संभाषणेंहि अगद सरळ नसावींत. 
त्यांच्यांत खाचदारपणा पाहिजे. पण त्यांची वकता कर्णशूळ उप्तन्न करणारी 
नसावी. कथानकांतल्या सगळया गोष्टी अद्या सुरळीत रीतीनें घडून आलेल्या 
असाव्या कीं त्या वाचतांना वाचकांना दचकून थवकण्याचें कारण पडूं नये. पात्रें 
च घटना यांचे सांधे कथानकांत असे वेमाळूम जोडण्यांत यावे कीं, त्यांत कृत्रि- 
सता किंवा विजोडपणा बिलकुल दिसूं नय. इतकेंच नाही, तर प्रत्येक पात्र व 
प्रत्येक घटना अपरिद्दाय वाटावी. प्रत्येक गोष्टींत काथेकारणसंवध अनियांत्रित 
असावा. त्यांत लेखकानं ढवळाढवळ केली आहे असं दिसूं नये. कारण, कथान- 
कांत स्वाभाविकता नसली-लेखकानं आपल्या लहरीप्रमाणें पात्रांना हवें तसें 
नाचविलें आह्‌ असें वाचकांस वारळें-म्हणजे पात्रें हौ कळसूत्री बाहुली आहेत 
असा वाचकांचा ग्रह होऊन कथानकाचें स्वारस्य नष्ट होतें. म्हणून पात्रें व घटना 
यांची परिणति सुंदर कमानीसारखी हळुहळू वक्र रेषेने पण नैसर्गिक रीतीनें झाली 
पाहिजे. सवच कलांना हा नियम लागूं आहे, तसा लेखनकलेलाहि आहे. 
सृष्टीत झाडाच्या बुंध्याला जागजागी फांद्या फुटल्या तरी त्या मूळ द्रक्षापासून 
विलग न होतां किंवा त्याच्या सौंद्यीची हानि न 
५ अरीभचन करतां उलट ला द्रक्षाशीं संलम राहून त्याच्या सौंद- 
यांत भरच घालतात. त्याचप्रमाणें कथानकांतून अनेक 
उपकथानकांच्या फांद्या फुटल्या तरी त्या मुख्य कथानकाशीं संलम राहून त्याच्या 
सौंदर्यात भर घालणाऱ्या आणि वाचकांच्या अंतःकरणवृत्तीवर त्या कथानकाचा 
जो परिणाम घडावा अशी लेखकाची अपेक्षा असते . तो परिणाम ज्यास्त दढ 
करण्यासारख्या असल्या पाहिजेत. एकच एक कथानक अथपासून इतिपर्यंत चालूं 
ठेवल्यास कंटाळवाणें होण्याचा संभव असतो. त्याच्यांत विविधता आणण्यासाठी 
. एखाद्या उपकथानकाची पुष्कळ वेळी अवञ्यकता असते. पण या उपकथानकांनी- : 


४ कमानदारपणा. 


३८ . छखनकळा. 


मूळच्या मुख्य कथानकाला खाऊन राकतां किंवा त्याचे प्रभुत्व वंळकावतां कामा 
नये. हीं उपकथानकें स्वाभाविक दिसतील अशा रीतीनें योग्य वेळी, योग्य 
स्थळीं, व योग्य पात्रांकरवौं प्रविष्ट करण्याची खबरदारी लेखकाने अवश्य घेतली 
पाहिजे. 

चित्रांत उठावदारपणा येण्यास प्रकाश आणि छाया यांचें साहचर्य अवस्य 

लागतें, तसें कथानकांतहि नायक-नायिकांच्या स्वभावांत उठाव- 
६ विरोध. दारपणा आणण्यासाठी तद्विपरीत गुणांनी युक्त अशा एखाद्या 
प्रतिस्पर्धी पात्राची योजना पुष्कळ वेळां करावी लागते. मृच्छ- 

किक नारकांतली चारुदत्त व शकार यांची जोडी किंवा अथेक्लो नाटकांत अथेक्लो 
च आयागो यांची जोडी याचसाठी त्या त्या नाटकांच्या कर्त्यांना हेतुपुरःसर योजि- 
लेली आहे. कादवरातला किंवा नाटकांतळा नायक उदार, सरळ, निःस्वार्थ 
बुद्धीचा, विनीत स्वभावाचा आणि दयाळु असा असेल, तर त्याच्या गुणांचा 
उठाव दाखविण्यासाठी त्याच्या विपरीत स्वभावाच्या म्हणजे कुटिल, मतलवी, 
कपटी, आबढ्यतेखोर व दुष्ट स्वभावाच्या पात्राची योजना प्रतिस्पर्धी म्हणून केल्यानें 
या दोन्ही पात्रांच्या स्वभावांतला विरोध दोन्ही पात्रांच्या चित्राला परिणाम- 
कारक करून सोडील आणि त्यामुळें वाचकांची सहानुभूति सहजच सद्गुणी 
नायकाकडे तीव्रतेने आकर्षिली जाऊन नाटककाराचा उद्देश सफळ होईल. मात्र 
हा विरोध एकदम अकल्पित रीतीनें दाखावितां उपयोगाचा नाहीं. तो हळूहळू 
क्रमाक्रमानेंच दाखवीत गेलें पाहिजे. मनुष्यजातींत नितांत आसुरी स्वभावाची 
किंवा नितांत सात्विक वृत्तीची अशीं माणसे क्कचित्‌ असतात. काळया व पांढऱ्या 
या दोन्ही रंगांच्या छटा कमज्यास्त मानानें सवेत्र असतात ही गोष्ट अगदी डोळ्या- 
आड करून चालावयाचें नाहीं. ; 

कथानकासाठी योजावयाच्या प्रसंगांतहि केव्हां केव्हां विरोधाची योजना 
करावी लागते. समुद्रासारखी गंभीरता पुढच्या प्रवेशांत स्थापित करावयाची 
असली, तर त्याच्या आधांच्या प्रवेशांत गोंधळ व गलबला, हास्यविनोद आणि 
मजा चाललेली .दाखविल्यानें पुढच्या प्रवेशांतली गंभीर शांतता विरोधामुळें 
उठावदार दिसते आणि त्याचा वाचकांच्या किंवा प्रेक्षकांच्या मनावर विल- 
क्षण पारिणाम घडतो, आणि लेखकाला हेंच पाहिजे असतें. 
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कथानकांतल प्रत्येक पात्र स्वतत्र असलें पाहिजे, एरव्ही त्याच्या स्वभावांत 


सुसवद्धता राहणार नाहीं आणि ती न राहिल्यास लेखकाचा 
७ आदान-प्रदान तो दाष समजण्यांत येइल अशी भीति नवाशिक्या लेखकाला 


वाटत असते; आणि म्हणून तो आपलीं पात्रें सुटसुटीत 

ठेवण्याचा शक्य तितका प्रयत्न करीत असतो. एका अर्थी हा त्याचा गुण व एका 
अर्थी दोष आहे. एखादें दुष्ट किंवा हट्टी स्वभावाचें पात्र कादंबरीच्या किंवा नाट- 
काच्या अखेरपर्यंत आपला स्वभाव कायम ठेवते, आणि अखेरीस कथानकाच्या 
उपसंहाराच्या वेळीं एकदम कांही अकल्पित कारण घडून त्याचा स्वभाव पालटते 
असें उदाहरण जगांत क्कचित्‌ घडते, नाहीं असें नाही. तथापि असे उदाहरण 
म्हणजे केवळ अपवाद म्हणावयाचे अशा समजुतीनें त्या पात्राच्या स्वभावांतला 
ताठरपणा कमी करण्यास लेखक तयार नसतो. केवळ सुसंवद्धतेच्याच दृष्टीने पाहिलें 
तर लेखकाचे हें कृत्य गुणाचें निद्शक म्हटलें पाहिजे. पण कलेच्या दृष्टीने हा दोष 
आहे. कला हो व्यवहाराचे प्रतिविंव दाखविणारी पाहिजे, जगांत प्रत्यक्ष वावरणाऱ्या 
माणसाच्या स्वभावावर इतर माणसांच्या सहवासाचा व परिस्थितीचा पारिणाम 
घडून त्याच्या मूळच्या स्वभावांत परिवर्तन घडतं असा सामान्यतः नियम आहे. 
सुसंवद्धतसाठौ प्रत्यक्ष व्यावहारिक सत्याचा बळी देणार काय? सत्याचा अपलाप 
किंवा विपयीस केल्यावर कादंबरी किंवा नाटक यांचें सत्यत्व कोठें राहिलें! आणि 
त्यांना जगाचे प्रतिचिंच काय म्हणून म्हणावयाचे £ नायकनायेकासुद्धां यच्चयावत्‌ 
सगळी पात्रे सत्यस्वरूपाचां चालता वोलतीं माणसे आहेत हा वाचकांचा ग्रह 
सुसंबद्धता राखण्याच्या भलत्याच नादास लागून नष्ट करून टाकिल्यावर अशा 
कादंबरीला किंवा नायकाला जगांतल्या व्यवहाराचें चित्र असें म्हणवून घेण्याचा 
अधिकारच उरत नाहीं. पण ही गोष्ट अननुभवी लेखकाच्या लक्षांत प्रथम येत 
नाहीं आणि त्यामुळें त्याच्या हातून अशी चूक घडते. 

लेखनकलेंतच काय, पण सर्वच कलांत हें आदानप्रदानाचे म्हणजे दुसऱ्याच्या 
साहचयाचा परिणाम घडून स्वतःच्या वृत्तांत पालट होणें व तसाच दुसऱ्याच्या 
वृत्तांत आपल्या साहचयानें परिवर्तन घडविणे हें तत्त्व सूक्ष्म दृष्टीनं पाहणारास 
दिसून येइल. चित्रकलेत हें विशेष दग्गाचर होतें. दोन रंगांच्या सांनिध्याचा 
प्रभाव त्या दोन्ही रंगांवर घडून त्यांच्यांत परिवर्तन झालेलें दिसतं. हें परिवर्तन 
कलेला विघातक नसून उपकारक असते. 


%o: . लेखनकला. 


पात्रांमध्ये आदानप्रदान अथवा देवघेव करण्याचा गुण पाहिजे असें वर सांगि- 
तें. याचा अर्थ त्यांच्या स्वभावांत सुसंबद्धता ठेवण्याचे कारण 

सुसंबद्धता नाहीं असा घ्यावयाचा नाही. एकाच पात्राच्या वतेनांत निर- 
निराळ्या प्रसंगीं कथानकाच्या अवर्‍्यकतेप्रमाणे सुसंवद्धता 

नसली तर चालेल. पण निरानिराळ्या पात्रांच्या परस्परांशी असलेल्या संबंधांत 


ती अचञ्य पाहिजे. सुसंबद्धता असल्यारिवाय कथानकाला दृढता येत नाहीं. 
सुसंबद्धता पाहिजे; पण ती अशा प्रकारची पाहिजे कीं तिच्यामुळे कथानकांत 
तुटकपणा न दिसेल, त्याची पूचीपरसंगति कायम राहील. सुसंवद्धतेसुळें कथान- 
काला खरेपणा च सुव्यवस्थितपणा प्राप्त होत असतो. तो नसेल तर परस्पराविरुद्ध 
दिशांनी ओढणाऱ्या शक्ति जशा परस्परांचा जोर कमी करून टाकतात, तशी 
कथानकाला परस्परविरुद्ध दिशांना ओढणारी पात्रें त्या कथानकाची दृढता व 
आवेश नष्ट करून त्याला कमजोरपणा आणितात. कथानक म्हणजे एका व्यक्तीची 
तसबीर नाही; अनेक व्यक्तींच्या समुदायाचे चित्र आहे. अर्थात्‌ त्या चित्रांतले 
संगळे घटकावयव परस्परांस जुळते आणि एकदर चित्राला एकता देणारे असेच 
असावयाला पाहिजेत हें लेखकाने लक्षांत ठेवावयास पाहिजे. 


सबंध नाटक किंवा कादंबरी एका बैठकीस लिहुन होत नाही. त्यांचे निर- 
निराळे भाग निरानिराळ्या काळीं लिहिले जातात. प्रत्येक वेळां 
एकरूपता माणसाची मनःस्थिति सारखीच न राहदिल्यासुळें प्रत्येक वेळच्या 
मनःस्थितीचा निरनिराळा रग त्या वेळच्या लेखनांत न कळत उतरत 
असतो, आणि कादंबरी किंवा नाटक याचे कित्येक भाग इतर भागांशीं विसरृश 
दिसतात. पण हें उपयोगाचे नाही. चित्राचा एक भाग भडक रंगाचा व दुसरा 
मंद रंगाचा असला म्हणजे त्यांच्यांत मेळ दिसत नाहीं व चित्र मनोहर होत 
नाहीं. तसंच लेखनाचेंहि आहे. कथानकाचा प्रत्येक भाग त्यांतल्या प्रसंगांच्या 
व पात्रांच्या स्वरूपांशी पूणपणे तन्मय झालेल्या मनःस्थितीत लिहिला गेला आहे 
असें दिसल्याशिवाय तें सारें कथानक परिणामकारक होणार नाही. यासाठी एक 
वेळ हातून लिहून गेलेला भाग पुन्हा वाचून त्यांत जी उणीव दिसेल ती अशा 
रीतीनें भरून काढली पाहिजे कीं सगळ्या कथानकाला एकरूपता प्राप्त होईल. 
` याप्रमाणें रस्किन्‌साहेवानें सवे कलांच्या संबंधानें जे सामान्य नियम सांगि- 
तले आहेत ते लेखनकलेला-विरोषतः नाटकें व कादंबर्‍या यांच्या लेखनाला- कसे 
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लागू पडतात तें येथवर दाखविलें. या सामान्य नियमांशिवाय लेखनकलेच्या 
प्रत्येकं अगासंवंधानें आणखी विशिष्ट नियम आहेत. ते त्या त्या अंगासंबंधाच्या 
विवेचनाच्या वेळीं सांगण्यांत येतील. 


लेखन ही कला आहे व तिचा व्यासंग मनुष्यानें केल्याशिवाय ती सामान्य 
प्रतिभेच्या माणसाला आपोआप साध्य होत नाहीं हें. 

छखनकलेचा व्यांसग निश्चित झाल्यानंतर पुढें हा प्रश्न उभा राहतो कीं 
लेखनकलेचा व्यासंग कसा करावयाचा? लेखन- 


कलेचा व्यासंग करावयाचा म्हणजे प्रथम ज्या विषयासंवंधानें लिहावयाचे त्याची 
तात्विकरष्ट्या व व्यवहारदृष्ट्या जेवढी माहिती मिळविणे शक्य असेल तेवढी प्रथम 
मिळवावयाची; तिची विचारपूर्वक छाननी करावयाची; तिच्यांतला जरूरीचा 
भाग वेंचून घ्यावयाचा; तो तर्कशा्राच्या व अनुभवाच्या कसोटीला लावून पाहा- 
वयाचा व त्यांत स्वतःच्या ज्ञानाची व अनुभवाची भर घालावयाची. इतकें केले 
म्हणजे विषयाची तयारी झाली. याच्या पुढचें काम म्हणजे त्या माहितीची पद्धत- 
शीर मांडणी करणे हें होय. विषयाची माहिती मिळवितांना लेखकाला अनेक 
अडचणी येतात. आपल्याइकडे पाश्चात्य देशांतल्या प्रमाणें जागोजाग ग्रंथालयें 
नसतात व खाजगी ग्रंथसंग्रहद्दि अगदींच बेताचा असतो. एन्सायूक्लोपीडिआ सारखे 

ज्ञानकोशहि अद्याप निमोण व्हावयाचे आहेत. इंग्रजी भाषेत 


त्यांतल्या अडचणी ज्ञानाच्या एकेका शाखिवर स्वतंत्र ज्ञानकोश आहेत. तसे 
ज्ञानकोश आपल्या इकेड होईपर्यंत आपल्या ग्रंथकारांच्या 

हातून ज्ञानसंपन्न असे वाइमय निर्माण होणें ही अत्यंत सुष्किलीची गोष्ट आहे. 
आहे या परिस्थितीतच शक्‍य तेवढा प्रयत्न करणें येवढेंच तूत आपल्या हातीं आहे. 
पूर्वीच्या काळी एकेका विषयांत पारंगत असे महान्‌ महान्‌ पंडित आपल्या देशांत ' 
होते. न्याय, व्याकरण, अलंकार, ज्योतिष, मीमांसा, वेदांत, इ० एकेका विषया- 
वरील महत्त्वाचे ग्रंथ त्यांना ताडपाठ असत. हे पंडित म्हणजे त्या त्या विषयाचे 
चालते बोलते ज्ञानको होते. त्या पंडितांचे नमुने 

सामुग्रीची जुळवाजुळव अजूनहि क्कचित्‌ कोठें दिसतात. त्यांना शरण 
जाऊन त्यांच्यापासून आपणांस पाहिजे त्या विषया- 

संबंधाची आपल्या इकडली माहिती मिळविली पाहिजे व तिच्या भरीला पाश्चात्यां- 


कंडली ग्रंथातर्गत माहिती परिश्रमाने मिळवून घातली पाहिजे. असे केल्याशिवाय 
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गत्यंतर नाहीं. माहितीचा. संग्रह: केल्यानंतर [तिची छाननी करतांना व तक,: ५; 
कसोटीला. तिळा लावतांना तोत्र सत्यनिष्ठा ठेवण्याची अत्यंत अवस्यकता असते. 
पूवेअह, दुरभिमान वगेरे सर्व वाजूला ठेवून केवळ सत्यान्वेषणडुद्धे ठेविली पाहिज. 
यानंतर पुढची पायरी म्हणजे विषयाची मांडणी. ही कशी केली असतां विषय 

चित्ताकर्षक आणि सुबोध होईल इकडे विशेष लक्ष 
विषयाची मांडणी ठेवावें लागतें. कलेचे अंग येतें तें येथेच. हें ज्ञान 

चांगल्या ग्ंथांचें मार्मिक वाचन केल्याशिवाय प्राप्त 
होत नाहीं. संस्कृत वाड्य़यांत पूर्व मीमांसा व साहित्यशात्र यांवर अनेक 
ग्रंथ आहेत. त्यांचें अध्ययन केल्यानें कलेचें वरेंचसे ज्ञान मिळवितां येईल. पण 
त्यापेक्षांहि इग्रजी वाड्ययांत या विषयासंबंधाचे पुष्कळ अधिक ग्रंथ आहेत.त्यांच्याशीं 
परिचय करून घेतल्याने वाड्मयाचा व्यासंग कसा करावा व शास्त्रीय पद्धतीने 
कसे लिहावें तें चांगलें कळतें. विषयाची मांडणी झास्जीय पद्धतीनं करण्याइतकेंच 
भाषेचेंहि महत्त्व आहे. भाषा या सदराखाली व्याकरणरीत्या शुद्धलेखन, यथोचित 
शब्दांची योजना, भाषेचे संप्रदाय, अलंकार व एकंदर भाषाशैली या सर्व 
गोष्टी येतात. या गोष्टीचें ज्ञान चांगल्या ग्रंथांच्या पद्धतशीर परिशीळनानेंच प्राप्त 
र म्हणून हें परिशीलन कसें करावें त्याविषयी दोन शब्द्‌ येथं सांगणं जरूर 
आहे. 


काव्य घ्या, नाटक घ्या, निवंध घ्या, किंवा इतिहास घ्या, वाड्मय़ाची कोणतीहि 
शाखा घेतली तरी तिच्या रचनेचा संबंध लेखकाची बुद्धि 

अध्ययन पद्धति व अंतःकरण यांच्यापैकी एकाशी किंवा दोहोशाहि येतो. 
लेखकाचे मन, त्याची बुद्धि, त्याचा अनुभव किंवहुना 

त्याचें जावन यांची छाया त्याच्या कृतीवर थोडी फार तरी पडल्यावांचून राहत 
चाहीं. कित्येक ग्रंथकारांनी तर आपलें ` सर्वस्व आपल्या ग्रंथांत ओतलें असतें. 
अंथकाराच्या विचारांवर तत्कालीन परिस्थतीचाहि परिणाम घडलेला असतो, आणि 
त्या परिस्थितीचें ज्ञान झाल्याशिवाय त्याच्या विचारांचा पूर्ण उलगडा होत नाहीं. 
यासाठी कोणत्याहि ग्रंथाचे अध्ययन करावयाचें म्हणजे केवळ त्या मंथांतल्या 
शब्दाथीचें ज्ञान करून भागत नाहीं; तर त्या लेखकाचे चरित्र, त्याचे अनुभव 
व तत्कालीन राजकीय, सामाजिक, धार्मिक परिस्थिति यांचेंहि यथाथ ज्ञान करून 
घ्यावें लागतें. हें ज्ञान बाह्य साधनांनी तर मिळवावेंच, पण त्यापेक्षांहि अंतर्भद॑ 
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दृष्टीने त्या ग्रंथाच्या पोटांत शिरून शब्दांच्या पडद्यामागे विचारांचा जो सूत्रधार 
असतो त्याला शोधून काढण्यानं जसं उत्तम प्रकारें मिळतें, तसं दुसऱ्या कोण- 
त्याहि उपायानें प्राप्त होत नाहीं. पूर्वीच्या काळीं सुद्रगकला नव्हती तेव्हां ग्रंथ 
सुखोद्गत करावे लागत असल्यामुळें पठनसौकयोसाठी सूत्रपद्धतीनें ते लिहावे लागत. 
त्यामुळे लेखकाला आपल्या बुद्धीची. करामत आणि अंतःकरणाचा विकास 
ग्रंथांत दाखविण्याला संधीच मिळत नसे. या अडचणींमुळें पूर्वीच्या काळच्या 
उत्तमोत्तम ग्रंथांच्या अथाची परिस्फुटता करण्यासाठीं पुढच्या काळांत भाष्यकार 
व टीकाकार निमोण व्हावे लागले, व ते होईपर्यंत त्या ग्रंथांचे खरें 
ममे कळण्यास गुरुसुखावांचून अन्य साधन नव्हतें. आतां प्रतयेक ग्रंथकार स्वतः- 
चाच भाष्यकार व टीकाकार असल्यामुळें त्याच्या ग्रंथांचे तेवढं मार्मिक अध्ययन 
केल्यानें वाचकांचे काम भागते. मात्र कोणत्याहि ग्रथकाराच्या एकाच ग्रंथाचं 
अध्ययन न करतां सर्वच ग्रंथांचे अध्ययन आणि तेंहि ग्रंथरचनेच्या कालानुक्रमानें 
केले पाहिजे. ही जी कालानुक्रमाने अध्ययन करण्याची पद्धति तिलाच ऐतिहा- 
ऐतिहासिक सिक पद्धति अशी संज्ञा आह. या पद्धतीनें यथाश 
सिके अध्ययन केल्यापासून हा फायदा होतो कां नह क 
पद्धात परिस्थितींत जन्मला व वाढला, त्याच्या बुद्धीचा व प्रति- 
भेचा विकास कोणत्या कारणांनीं व करा प्रकारें होत गेला, त्या विकासाला उत्ते- 
जक किंवा प्रतिबंधक अशा कोणत्या गोष्टी घडल्या, व त्यांचा परिणाम त्याच्या 
लेखनावर कसा घडला याचें ज्ञान होतें. इतकेंच नाहीं, तर तत्कालीन राजकीय, 
सामाजिक किंवा धार्मिक पद्धति कशा प्रकारची हातो, ती कोणत्या प्रकारच्या 
वाङ्मयाच्या वाढीस अनुकूल किंवा प्रतिकूळ होती, व ती तशी असण्याचे कारण 
काय, याचेंहि ज्ञान होतें व त्यावरून कोणत्या विशिष्ट काळांत व परिस्थितींत 
करा प्रकारें महात्मे, कवि, किंवा ग्रंथकार निमाण होतात व उदयास येतात या- 
विषया कांहीं निश्चित सिद्धांत ठरविण्यास या पद्धतीने केलेल्या अध्ययनाचा 
फार उपयोग होतो. 
या पद्धतींत श्रद्धा आणि चिकित्सक दृष्टि या सकृद्दरीनीं परस्परविरोधी दिस- 
णाऱ्या गोष्टींचा योग्य संयोग ठेवावा लागतो. विशेषतः जुने धार्मिक ग्रथ व 
साधुसंतांचे काव्यग्रंथ यांचे अध्ययन करतांना मोठी अडचण येऊन पडते. निवळ : 
चिकित्सक दृष्टीनें या ग्रंथांचे अध्ययन केल्यास तें अध्ययन निष्फळ होतें. कारण, 
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त्या ग्रंथांतल्या विचारांना आधारभूत अशा ज्या धार्मिक भावना असतात, त्या 
हिरोबांत धरूनच त्या ग्रंथांचे हृद्वत समजून घेण्याचा प्रयत्न केला तर ते समजतात. 
एरण्हीं ते समजत नाहींत. म्हणजे अशा ठिकाणीं वाचकांच्या ठायीं चिकित्सक दृष्टी-. 
गच्या बरोबर अंतःकरणांत थोडीशी तरी श्रद्धा वागत असली पाहिजे. ही श्रद्धा म्हणजे 
अंधश्रद्धा नव्हे, तर सहृदयता होय. ग्रंथकार ग्रंथरचनच्या वेळीं ज्या धार्मक 
भावनेने प्रेरित झाला होता, तझा प्रकारची भावना वाचकाच्या ठायीं उप्तन्न झाल्या- 
शिवाय म्हणजे ग्रंथकाराच्या वृत्तीशीं स्वतःचें तादात्म्य करण्याची झाक्ति वाचकाचे 
ठायी असल्याशिवाय ग्रंथकाराचें खरें हृद्रत त्याला कळावयाचें नाहीं. अंशी सह: 
दयता सगळ्याच वाचकांच्या ठायीं नसते, आणि म्हणूनच अशी सहृदयता 
नसणारे पुष्कळ विद्वान्‌ जुन्या संतकवींच्या कुर्ताला अविचाराने नांवें ठेवण्यास 
ग्रवृत्त होतात, आणि आरशांत आपलें रूप पाहणार्‍या नकटीने जशीं आरशाला नांवें 

उेवावीं तसा प्रकार होतो 
ऐतिहासिक पद्धतीच्या अध्ययनांत चिकित्सक दृष्टि ही अत्यंत महत्त्वाची 
आहे. जुन्या वाड्मयांतलीं अनेक गूढ प्रमेये जीं 


चिकित्सक दृष्टि इतिहासाला अगम्य आहेत तीं या दृष्टीनें उकलतां 
येतात, व मागच्या काळाच्या इतिहासावर त्यामुळें 


अकार पडतो. अंध माणसाला जशी दृष्टि प्राप्त व्हावी, तशी चिकित्सेने वाइम- 
याचें अध्ययन करणारास नवी दृष्टी प्राप्त होते आणि तिच्या योगानें अंघेरांत 
दडून वसलेल्या अनेक गूढ़ गोष्टी स्पष्ट दिसूं लागतात. या चिकित्सक दृष्टीच्या 
जोरावरच डॉ० सर रामकृष्ण भांडारकर, डॉ० भाऊ दाजी, डॉ" राजेंद्रलाल 
मित, भगवानलाल इंद्रजित, हरप्रसादशास्री, जदुनाथ सरकार, राजवाडे, खरे, 
पारसर्नास प्रभृति संशोधकांच्या श्रमांमुळें हिंदुस्थानाच्या प्राचीन व अर्वाचीन इति- 
हासाचे धागेदोरे जुळून अनेक ऐतिहासिक व भाषाविषयक प्रश्नांचा उलगडा 
झाला आहें व पाश्चात्यांनी अज्ञानामुळे अथवा विकारवरातेसुळें आमच्या इति- 
हासावेषया व भाषेविषयीं ज्या भ्रामक समजुती पसरून ठेविल्या होत्या, त्यांचे 
निराकरण करतां आलें आहे. तुकाराम, ज्ञानेश्वर, मुकुंदराज प्रभति जुन्या कवींच्या 
कृतीचे त्याचप्रमाणें मानभावपंथी वाड्ययाचें चिकित्सक दृष्टीने अध्ययन अद्याप 
व्हावयाचे आहे. हें काम तरुण बहुश्रुत विद्वानांनी सत्यनिष्ठ बुद्धीने हातीं घेऊन 
पार पाडल्यास त्यांच्या हातून मराठी वाड्मयाची बहुमोळ सेवा घडेल. 


साहित्यसेवेस लागणारी तयारी. ४५ 


`. एकाच कवीच्या किंवा ग्रंथकाराच्या हातून भिच्ञाभेन्न वयोवस्थेंत व भिन्न 

परिस्थितींत जी भिन्नभिन्न प्रकारची रचना होत त्यावरून त्या कवीची किंवा ग्रंथ- 
काराची मानसिक किंवा अध्यात्मिक उन्नति कशी होत गेली यासंवंधानें व त्याच 

प्रमाणें तत्कालीन ऐतिहासिक परिस्थितीसंवंधाने साधार अनुमानें काढतां येतात 

हा ऐतिहासिक पद्धतीच्या अध्ययनापासून होणारा मोठा फायदा वर सांगितलाच 

आहे. अशाच रीतीनें निरनिराळ्या काळांतल्या अनेक ग्रंथकारांच्या कृतींची 
तपासणी झाल्यास वाड्ययाचा इतिहास लिहिण्यास लागणारें साहित्यहि अनायास 
गोळा होईल. 

एका सुप्रासेद्ध इंग्रज ग्रंथकाराने म्हटले आहे कीं “ ज्याला एकच भाषा येते 
त्याला वास्तविक कोणतीच भाषा येत नाहा, या 
तुलनात्मक पद्धति उक्तीचा गर्भित अथ हा आहे कीं एकाच गोष्टीचें 
ज्ञान हें अपूण ज्ञान असतें. अनेक गोष्टींतलें साम्य 

किंवा वैषम्य यांच्या परस्पर तुलनेपासून होणारें ज्ञान हें पूर्ण असतें. ज्यानें 

नुसतें एकाच जातीचे फळ खाले आहे ल्याला त्या फळाची खरी गोडी कळत 

नाहीं. अनेक जातीचीं फळें ज्यानें चाखून पाहिली आहेत त्यालाच गोडपणाची 
खरी परीक्षा तुलनेने करतां येते. संकुचित क्षेत्रांत राहणाऱया माणसाचे ज्ञानि 
संकुचितच असावयाचे. म्हणून ज्याला साहित्यविषयांत खरी रसिकता मिळवा- 
वयाची असल. त्यानें एकाच ग्रंथकाराच्या कृतीचे मार्मिक अध्ययन करून ती 
मिळवितां यावयाची नाहीं. एकाच काळांतल्या :किंवा एकाच भाषेतल्या ग्रंथांच्या 

अध्ययनानेंहि ती पूर्णपणें ग्राप्त करून घेतां यावयाची नाहीं. तर निरनिराळ्या 

साषांतल्या निरनिराळ्या प्रकारच्या ग्रंथांचे सूक्ष्म अवलोकन व मार्मिक अध्ययन 

केल्यानेच ती संपादतां येईल. म्हणून ज्याला मराठी वाझायाचा खराखरा 
अभ्यास करावयाचा असेल, त्यान संस्कृत, बंगाली, कानडी, गुजराथी, हिंदी 
वगेरे देशी भाषांचे ज्ञान करून घेऊन त्यांतल्या उत्कृष्ट वाङ्मयाशा पारिचय 
'करून घेणें अवय आहे. इतकेंच नाही, तर अरवी,. फारसी, उदू, इंग्रजी, फ्रेंच, 
जर्मन, वगेरे भिन्न संस्कृतीच्या लोकांचेंहि वाझाय नजरेखाली घालून त्या वाङ्‌- 
मयाशीं आपल्या वाड्ययाचे कोणते वावतींत साम्य किंवा भिन्नता आहे, त्या 
.घाङ्मयाचीं विशेष स्वरूपे कोणतीं आहेत, परकीय साहित्यांत. आपलेहून जे 
भिन्न अकार्‌ आढळतील त्यांतले कांही. आपल्या साहित्यांत आणण्यासारखे आहेत 
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काय व ते आणिल्यास त्यापासून आपल्या साहित्याला लाभ घडेल कीं हानि होइल 
या गोष्टींचाहि विचार केला पाहिजे. तुलनात्मक पद्धतीनें निरनिराळ्या भाषांतल्या 
साहित्याचे अध्ययन केल्यापासून पुष्कळ नवी माहिती होते; पुष्कळ नर्वान 
शाद्वांचा लाभ होतो; नवीन विचार व नव्या हृदयंगम कल्पना यांच्याशी परि- 
चय घडतो; लोकांत ज्ञानप्रसार करण्याच्या किंवा त्यांचें मनोरंजन करण्याच्या 
'नव्यानव्या पद्धति कळतात; स्वतःच विचार व कल्पना व्यक्त करण्याची नवीं 


साधनें हाती येतात; आणि वाब्ययाच्या भक्ताला हा लाभ खरोखर अपूर्व वार- 
'ण्यासारखा आहे यांत शंका नाहीं. शंभर वर्षापूर्वीचे आपलें मराठी वाड्यय व 


आतांचें तेंच वाड्य़य यांची तुळना करून पाहिलें असतां सध्याच्या मराठी वाड्य- 
-यांत जी विविधता दिसते तिचें पुष्कळसे श्रय इंग्रजी साहित्याशी झालेल्या 
आपल्या परिचयालाच द्यावें लागेल. कादंबरीला मिळालेले अगदी नवें स्वरूप, 
:इतिहासलेखनांत चिकित्सक दृष्टीचा झालेला प्रवेश, वाणाकाव्ये, शोकगीतें, 
-स्वनितें वगेरे काव्याचे प्रचारांत येत चाललेले निरानिराळे प्रकार, आत्म- 
चरित्र लिहिण्यास झालेली सुरुवात, पुस्तक-परीक्षणाची पद्धति, विनोदी लेख, 
वर्तमानपत्रे व मासिके यांच्यासारख्या संस्था इ० अनेक नव्या गोष्टी आम्हांला 
इंग्रजी भाषेशी झालेल्या परिचयामुळें कळल्या व त्या प्रचारांत आणून 
.आपल्या मराठी साहित्यांत विविधता आणण्याचे कामी आपण समर्थ झालों. 
-सुसलमानांशीं दीधेकाळ सहवास घडल्यामुळे त्यांच्याहि भाषांतून आम्ही 
कांही नवे प्रकार उचलले होतेच. हीच तुलनात्मक पद्धति पुढें चालवून आम्ही 
फ्रेंच, जर्मन, वगेरे भाषांचे अध्ययन केल्यास त्यापासून आम्हांस आपल्या 
-मराठी साहित्याला आणखी पृष्टि व तुष्टि आणून देतां येईल यांत शंका नाहीं. 
सारांश, ज्याला साहित्यसेवा करण्याची उत्कट इच्छा असेल आणि आपल्या 
मराठी वाड्ययाचें दैन्य घालवून त्याला निरनिराळ्या प्रकारानें संपन्न करण्याचें 
श्रय अंशतः तरी ग्राप्त व्हावें अशी आकांक्षा ज्याच्या मनांत वागत असेल, त्यानें 
प्रथम आपल्या स्वतःच्या वाङ्मयाचें उत्कृष्ट मार्मिक अध्ययन करावें व कोणत्या 
तरी एका विषयाचे पूर्ण ज्ञान व इतर विषयांचे सामान्य ज्ञान मिळवावे. नंतर 
इतर भाषांतल्याहि वाङ्मयाचें तसेंच अध्ययन करावें. हें अध्ययन करण्याच्या 
' ऐतिहासिक व तुलनात्मक अशा ज्या दोन पद्धति वर सांगितल्या त्यांचें अवलंबन 
करावें, आणि लोकांना देण्यासारखा कांहीं नवीन -संदेश आपल्यापाशी असेल, 
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किंवा जुनेच ज्ञान पण अधिक परिणामकारक अशा रीतीनें लोकांपुढें मांडावयाचें . 
असेल, तरच तें देण्यासाठीं हातांत लेखणी धरावी. लेखनकलेचे ज्ञान स्वयंभू 
असतें, त्यासाठी परिश्रम करावे लागत नाहींत, हा भ्रम मनांतून अगोदर घाल- 
वून दिल्याशिवाय अध्ययनाकडे माणसाची प्रवृत्ति होत नाहीं, म्हणून या भ्रमाची 
हकालपट्टी अगोदर केली पाहिजे. आतिशय भाग्यशाली लेखकाला ईश्वरी 
अरणेनें लेखनकला आपोआप प्राप्त होते ही गोष्ट खरी आहे; पण ईश्वराच्या 
कपाग्रसादास पाल झालेल्या निवडक मंडळींतलेच आपण आहे अशी मनाची 
खोटी समजूत करून नं घेतां जी कांहीं थोडीशी प्रतिभा देवाच्या दयेने आपणास 
लाभली आहे. तिला यत्नपूवेक केलेल्या अध्ययनाने उज्ज्वलता आणून आपण 
वाङ्मयाची सेवा करूं अशी हिंमत धरावी व ल्या दिशेनें प्रयत्न ठेवावा. साहित्य- 
सेवेला लागणारी ही पूर्वतयारी झाल्यानंतर मग लेखनकला थोड्याशा अभ्यासाने 
कोणालाहि साध्य करून घेतां येण्यासारखी आहे हें ध्यानांत धरावें. इतकी तयारी 
झाल्यानंतर ह्वा पुढचा अभ्यास कसा करावयाचा तें आतां यापुढें वाङ्मयाची 
एकेक शाखा निरनिराळी हातांत घेऊन सांगण्यांत येईल. 
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परिशिष्ट, 


` ' उत्तम लेखक होण्यास विचारांची परिपक्वता व उत्तम भाषाशैली हे दोन गुण 
अवस्य लागतात व हे दोन्ही अभ्यासाने साध्य करतां येतात. त्यासाठी होतकरू 
लेखकांनी कोणतीं पुस्तकें वाचावी या माझया प्रश्नाला विद्यमान अनुभावेक 
साहित्यभक्तांकडून जाँ उत्तरें आलीं आहेत त्यांचें एकीकरण करून अशा पुस्तकांची 
'पुढील यादी तयार करण्यांत आली आहे. 


चेकनचे निबंध, निबंधमाला, गीतारहस्य, ब्राह्मण आणि त्यांची विद्या, हिंदु- 
धर्म आणि सुधारणा, दासबोध, तुकारामाची 


चिचारपरिपक्कतसाठी गाथा, सुख आणि शांति, हरिभाऊ आपरे 
यांच्या सामाजिक कादंबऱ्या, ज्ञानेश्वरी, एक- 
नाथी भागवत, रानड्यांचाँ भाषणें, भांडारकरांचे धर्मपर लेख व व्याख्याने, टागो- 
रची गीतांजरि, रागिणी, केळकरांचा लेखसंग्रह, विवेकानंदाचीं व्याख्यानं, नीति- 
शाञ््प्रवेशा, साक्रेतिसाचे संवाद, स्वामी रामतीर्थाची भाषणें, आधुनिक सुशे- 
क्षितांचा वेदांत, संसारसुख, विविधज्ञानविस्तारांतले कांहीं निवडक लेख, आगर- 
करांचा निबंधसंग्रह इ० 
वाचकांचे वय, ग्रहणशाक्ति, त्यांची आवड व पविषयाचें स्वरूप यांच्या अनु- 
राधाने. निरनिराळी. भाषाशैली लेखकांना ठेवावी 
भाषादौलीसांठी लागते. म्हणून वालोपयोगी, गृह्य, ग्रौढ, विनोदा- 
त्मक, उपरोधिक आणि ललित असे भाषारैलीचे 
उत्कृष्ट नसुने असलेलीं कांही पुस्तकें पुढं सांगितला आहेत. ही यादी अनुभविक 
साहित्यभक्तांकइनच मिळविली आहे. 
( १ ) वालोपयोगी(-वालवोधकते ओक व आनंदकते आपटे यांचीं पुस्तकें, 
किनरे यांचीं बालोपयोगी पुस्तकें, हरिभाऊ आपद्यांचे विद्याथ्यास उपदेश. 
( २) ग्रृह्म--हरिभाऊ आपटे यांच्या कादंबर्‍या, श्री. काशीताई कानिटकर 
यांच्या चांदण्यांतल्या गप्पा, श्री. सौ. गिरिजावाइ केळकर यांची पुस्तकें. 
( ३) प्रौढ-ज्ञानेश्वरी, मोरोपंताचीं काव्यें, वामनाची यथार्थदीपिका, 
आगरकरांचा निबंधसंग्रह, चंद्र्शेखराची कविता, परशुरामपंत तात्या गोडबोले 


साहित्यसेवेस लागणारी तयारी. ४९ 


यांची नाटकें, कृष्णशात्री चिपळूणकर यांचा अनेक विद्यामूलतत्त्वसंग्रह रासेलस, 
पद्यरत्नावलि, खाडिलकरांची नाटकें, दुदैवी रंगू , बापटांचे बाजीराव वहाळ पेशवे 
यांचें चरित्र व पानिपतची मोहीम, वैद्य यांचें कृष्णचरित्र, पावगी यांचा विला- 
यतचा प्रवास, सुख आणि शांति, लक्ष्मणशास्त्री लेले, € विनायक” आणि लेभे 
यांच्या कविता, गुंजीकर, पॉडित व महाजनी यांचे विविधज्ञानविस्तारांतले लेख, 
वाळकष्ण अनंत भिडे यांचे वि. ज्ञा. विस्तारांतके पुस्तकपरीक्षणात्मक लेख इ०. 
(४) विनोदात्मक व उपरोधिक-कोल्हटकरांचे सुदाम्याचे पोहे, गड- 
करी यांचीं. नाटकें, “ स्वराज्य कर्ते परांजपे 'यांचे लेख, मोगऱ्यांचा पदवीचा 
पाडवा, झेंडूचा फुलें इ. > > कीट 
(५) ळलित -गडकऱ्यांची नाटकें, त्राटिका, मारून मुटकून वैद्यवोवा, 
देवलांचे फाल्गुनराव नाटक इ० ~ I 
वरील दोन्ही याद्या पूण आहेत अंसे नाही. या याद्यांत ज्यांची नावें आली 
नाहींत अशी आणखी पुष्कळ चांगली पुस्तकें आहेत. पण नमुन्यासाठी म्हणन 
वरील नावें दिलीं आहेत असँ समजावें. केवळ मराठी पुस्तकांची नावें येथें दिलीं 
आहेत. संस्कृत व इंग्रजी ग्रंथांची माहिती त्या त्या भाषेतल्या तज्ञांकडून 
मिळवावी. 57 RRP EN [ 
भाषाशेलीसाठीं वरील पुस्तक वाचण्याची शिफारस केली आहे याचा अर्थ 
असा घ्यावयाचा नाहीं की एखादा चांगला ग्रंथकार पसंत करून त्याच्या भाषा- 
होळीचे अनुकरण करावें. अनुकरण केव्हांहि वाईटच. त्यांत पुनः अंध अनुकरण 
तर सर्वथा त्यांज्यच समजलें पाहिजे. वरील पुस्तकांचा उपयोग येवब्यापुरताच 
करावयाचा की चांगल्या ग्रंथकारांनी मनांत आलेले विचार कशा रीतीने व्यक्त 
केळे आहेत, योग्य स्थानीं योग्य शब्दाची योजना कशी केली आहे, आपण तेच 
विचार कोणत्या शब्दांना व कशा रीतीनें व्यक्त केले असतेव त्यांत आपले हातून 
कोठें चूक झाली असती की काय हें वारकाईनें पाहण्यास मिळावे. असें विचार- 
पूवक वरेंचसँ वाचन केल्यावर माणसाच्या भाषेला जे आपोआप वळण लागेल 
तीच त्याची उत्तम भाषाशैली ठरेल: दुसऱ्याच्या भाषाशेलीचें . अंध. अनुकरण 
करण्याचा प्रयत्न. उपहासास्पद. होईल. भाषाशेलोसंवंधानें अनेक अनुभविक 
' इग्रजी व मराठी ग्रंथकारांच्या. मतांचे हें थोडक्यांत सार आहे. व 


इ : अ पन्ना 
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साहित्याच्या वाह्य स्वरूपावरून. त्याचे गद्य व पद्य असे दोन वर करतां येतात. 
सामान्यतः छंदोहीन जी रचना तें गद्य आणि अक्षरें व मात्रा यांच्या संबंधाच्या 
निर्वधानें मर्यादेत अशी जी रचना तें पद्य, असें समजण्यांत येत असतें. पण हा 
भेद शास्रशुद्ध नाहीं. कारण, गद्यांतहि एक प्रकारचा छंद असतोच, व तो जरी 
अक्षारगत किंवा मात्रागत नसला, तरी श्वासपतन आणि शब्दांचे लघु किंवा गुरु 
उच्चारण यांना तो नियमित असतो. हा विशेष प्रकारचा छंद योग्य प्रकारें 
नयाः पाळला गेला नाहीं, तर गद्य श्रुतिकट होतें. पद्या- 
बाहा स्वरूप प्रमाणे गद्याचीहि कांहीं ठराविक रचनापद्धति आहे 
| आणि कोणत्या प्रकारची रचनापद्धति ठेविली असता 
गद्य विशेष परिणामकारक होतें याविषयीचे कांहीं नियम आहेत. ज्याप्रमाणे पद्य- 
रचनेसंबंधाचें एक स्वतंत्र शास्र झालें, तसें गद्यरचनेसंबंधानें झालेलें नाहीं व तें 
करतां येणेंहि कठीणच आहे. तथापि गद्य व पद्य यांच्या मधला वर सांगितलेला 
भेद व्यवहारदृष्ट्या खरा मानून चालण्यास हरकत नाहीं. 


गद्य व पद्य यांच्या केवळ वाह्यस्वरूपासंबंधानें असलेल्या भदाविषयी हें झालें. 
याशिवाय त्यांच्यांत मूलगत असाहि भेद आहे आणि तो विरोष महत्वाचा 
आहे असें कित्येक विद्वानांचे म्हणणें आहे. हा भेद कुल्गुरु रा० चिंतामणराव 
वैद्य यांनी आपल्या एका लेखांत चांगल्या प्रकारें दाखविला आहे. तो असा-- 


‹ गद्याचा हेतु मनुष्याच्या विचारशत्तीला जाग्रत करणें हा असतो व पद्याचा 
| हेतु मनुष्याच्या कल्पनाशक्ताला संबोधण्याचा 
त्यांच्या हेतूंतळी भिन्नता असतो. गद्याचा संबंध मनुष्याच्या मेंदूशी आहे, 

- तर पद्याचा संबंध त्याच्या हृदयाशी आहे. बोध 

हा गद्याचा मुख्य .उद्देश,आहे;.पद्याचा: सुख्यः उद्देश आनंद हा आहे. चित्तवृत्ति 
तह्लीन करणें हें जर पद्याचं मुख्य लक्ष्य आहे, तर गद्याचे लक्ष्य श्रोत्याचें किंवा 


गद्य, पद्य आणि काव्य. 





चाचकाचें मत आपल्या मताकडे वळविण्याकडे असतें. (वेद्य यांचे निबंध व 
भाषणें पृष्ठ ७० ). 
रा० वैद्य यांनीं दाखविलेला हा भेद सर्वाशी ग्रा्म धरून चालतां येत 
नाहीं. कारण, वाचकाचे मन आपल्या मताकडे ओहून घेण्याचें कार्य केवळ 
माणसाच्या विवेकशक्तीच्याच द्वारें हात असतें असें नाहीं. पुष्कळ वेळां विवेक- 
शाक्तापेक्षांहि माणसाच्या भावना जागृत करण्यानेंच तें कार्य ज्यास्त लवकर 
च ज्यास्त चांगल्या प्रकारें करून घेतां येतें. आणि गद्याच्या द्वारं भावना जागत 
करून तें कार्य साधून घेतल्याची उदाहरणें नाटकादि गद्मग्रंथांतून, वर्तमान- 
पत्रातल्या लेखांतून अथवा व्यासपीठावरून केलेल्या भाषणांतून जशीं आपणांस 
पाहण्यास मिळतात, तशीं वेदांतासारख्या तत्त्वज्ञानाने अथात्‌ विवेकपूर्ण 
. उत्तम विवेचन केलेल्या ज्ञानेश्वरीसारख्या पद्यात्मक ग्रंथांनींहि माणसाच्या 
विवेकशक्तीला खडवडून जागें केलेल्याचींदि उदाहरणें आपल्या दृष्टीसमोर 
आहेत. तथापि रा० वेद्य यांनीं दाखविलेला गद्य व पद्य यांच्या मधला 
भद सामान्यतः तरी खरा आहे व र्‍्याच्या योगानें एका साहित्याविषयक प्रश्नाचा 
शोडा उलगडा होतो म्हणून तो महत्त्वाचाहि म्हटला पाहिजे. पृथ्वीच्या पाठी- 
चरल्या कोणत्याहि देशांत पहा, तेथें पद्यरचना अगोदर आणि गद्यरचना मागाहून 
झालेली दिसून येते. ही गद्यपद्यरचना ग्रॅथविषयक समजावयाची. नाहीं तर 
माणसें अगोदर पद्यांत आणि नंतर गद्यात परस्परांशी बोलू लागलीं असा भल- 
ताच अर्थ यांतून निघावयाचा ! पण तसा अर्थ 
कोणती रचना अभिप्रेत नाहीं. ग्रंथरचनेसंबंधानं पाहतां पद्यरचना 
अगोदरची ? अनादिकालापासून आहे, तशी गद्यरचना नाहीं. 
एरवांसुद्धां मनुष्य आनंदाच्या भरांत आला, कां 
तो आपल्याशीच गुणगुणू लागतो. याचें कारण, त्याच्या हृदयाला आनंदाची 
तृष्णा लागलेली असते, ती तो स्वतःशी पद्यांत गुणगुणून शमबू पाहत असतो. 
व्या वेळी त्याची भावना जाणत झालेली असते, पण विचारशाक्ति सुप्तावस्थेत 
असते. यामुळें त्याच्या हातून त्या वेळीं पद्यरचना होते; पण गद्यरचना होत नाहीं. 
ज्योतिष, गणित, मानसशास््र किंवा तत्त्वज्ञान यांचा जेव्हां जन्महि झाला नव्हता, 


च॒ इतिहास, भूगोलविद्या किंवा" तिताः सानम रे, कादंबऱ्या 


गैरे ललितवाड्य़य गर्मावस्येतसद् वु, सारी सुधारगेचा 
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अकुरसुद्धा इृरयमान झाला नव्हता, अशा काळीं मनुष्याच्या हृद्र्‍यांतला अंधकार . 


घाळविणारा असा जो प्रकाशकिरण नैसागेक प्रत्रत्तीनं माणसाच्या अंतःकरणांत 
पडला तो. .पद्यरचनचा होय. तेव्हां पद्याची उत्पत्ति माणसाच्या भावनेच्या 


जातीपासून आणि गद्याची उत्पत्ति त्याच्या विवेकशक्तीच्या. जाणृतीपासून झाली. . 


येवद्यापुरतें रा० . वैद्य यांचें मत खरें मानण्यास हरकत नाहीं, पण त्यावरून 
गद्य व पद्य यांच्या उद्देश्यांत व कायातहि तो भेद सररहा मानतां येईल 
मात्र समजू नये 
आतां. आपण काव्याकडे वळूं. “ काव्य ) ही संज्ञा कांही एका विशिष्ट प्रकारच्या 
रचनेची ( मग ती रचना गद्यात्मक असो कां पद्या- 
काव्याचे मुख्य लक्षण त्मक असो) द्योतक आहे. ती गद्य ब पद्य यांच्यांत 
भेद मानीत नाहीं, काव्याची लक्षणं जेथें रष्टीस 


पडतात तेथें रचना छंदोबद्ध आहे कीं छंदरहित आहे हें पाहावयाचे नसतें. 


रचना छंदोबद्ध असून तिच्या ठायीं काव्याचे मुख्य लक्षण रखांत्मकता हें असंकू. 


म्हणजे ती काव्य म्हटली जाते. मग ती रचना गद्यमय असो किंवा पद्यमय 
असो. सामान्य वाचकांना काव्याचे हें मुख्य लक्षण ठाऊक नसल्यानें “ गद्य काव्य* 
हा शब्द कानां पडतांच व्यांनीं गोंधळून जाणें हें स्वाभाविक आहे 
उपनिषदांत “कवि? हा शब्द ज्ञानी किंवा सद्यद्रष्टा या अथोनें योजिलेल 
आढळतो. प्राचीन ग्रीक व रोमन लोकांत श्रीसमथा 
काचे आणे काव्य रामदासस्वामींनी म्हटल्याप्रमाण  रब्दसृष्टींचे इश्वर 
` म्हणून कवींना मोठा मान असे. ड्रायडन या; इंग्रज 
कवीनेंहि म्हटलें आहे-- . 
‘A poetisa maker. He, who cannot make, that is. 
invent, has his name for nothing. _ 
सत्यद्रष्टा,? ‹ दान्दसृष्टीचे इश्वर, आणि “ 8 ९1? या तिन्ही शब्दांचा 
अर्थ एकच आहे, या तिन्ही शब्दांत बाह्यतः दिसणाऱ्या अर्थापेक्षां पुष्कळ 
अधिक अर्थ भरलेला आहे. “ सत्यद्रष्ट्या ' चें काम नुसतें सत्यदशन, “ शब्दसृष्टी- 
च्या इंश्वरा'चें काम केवळ शब्द वनविण व त्यांची योजना करणे,. आणि 
“8 M९7? चें काम केवळ कल्पनचे . व्यूह .उभारणें, असा अथ . घ्यावयाचा 
नाही. ईश्वरनि्मित सृष्टीच्या अंतभोगांत खाल प्रवेश करून त्यांतले गूढ तत्त्व 
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{ सत्य ) शोधावयाचें, आणि त्याचें प्रतिविंव अंतःकरणरूपी दर्पणावर पाडून 
'एक स्वतंत्र भासमान सृष्टि निर्माण करावयाची इतका व्यापक अर्थ त्या शब्दांत 
निविष्ट आहे. अथात्‌ अशा कवीची कृति अथवा काव्य म्हणजे ब्रह्मांडाला व्यापून 
असलेल्या ध्रव सत्याचे प्रतिबिंव हाय. हें प्रतिविंच ज्या मानान पूर्ण व स्पष्ट 


असेल त्या मानानें कवीची किंमत ठरते. अदा प्रकारचें प्रतिबिंब उठविण्यास 
ईश्वरदत्त प्रतिभा तर लागतेच, पण ती एक उच्च प्रतीची कलाहि आहे. 

केवळ वाह्यसृष्टीचें प्रतिबिंब हृदयद्णणावर पाडण्याचे काम फोटेग्राफीसारखें 
सोपें आहे. अद्य सृष्टीचे हर्य प्रतिबिंब शब्दांच्या 

भ्रासादिक कचि साह्याने हृदयद्पणावर पाडण्याचे काम करणाराचे 
अंगीं विशेष सूक्ष्म अवलोकन आणि कोराल्य लागत. 

'चित्रलेखनाचें काम फोटोग्राफरहि करतो आणि राफेलसारखे चित्रकारहि करतात 
पण राफेळनें अक्षय्य कीर्ति मागें ठेविली, तशी एकाहि फोटोग्राफरला ठेवतां आली 
नाही. खऱ्या चित्रकाराच्या कृतांत केवळ वाह्यसृष्टीचें प्रतिबिंव नसतें, तर तिच्या 
अंतयामांत जे अनुपम सौंदर्य भरू आहे तें हुडकून काढून कुंचलीच्या साह्याने 
चित्रकार प्रेक्षकांपुढें मांडतो आणि त्याच्या दशनापासून होणारा आनंद प्रेक्ष- 
कांच्या अनुभवास आणून देतो, म्हणून त्याची कृति आदरणीय वाटते. तसे 
नसते तर हिमालयासारख्या पर्वताला वीतभर चौकटीत वसवून दिवाणखान्यात 
टांगून ठेवण्याचा प्रयत्न हास्यास्पद झाला असता. एखाद्या चित्रकारान हिमालयाच्या 
तसाविरांत दगडांच्या भव्य राशी काढल्या, झाडें काढली, बर्फ दाखविलं, पण या 
सगळ्या गोष्टी काहून सुद्धां त्याला त्या नगराजाच्या विशालत्वाची, सुष्टिद्त्त 
वैभवाची व अपूव शोभेची पूर्ण कल्पना करून देतां आली नाहीं व पाहणाराच्या 
मनांत उच्च व गंभीर भावना जागृत करतां आल्या नाहींत, तर तें चित्र जिवंत 
हिमालयाचें चित्र नव्हे, त्याच्या प्रेताचें चित्र आहे, असें म्हणावे लागेल. हीच 
गोष्ट कतितेसंवंधानेंहि म्हटली पाहिजे. जो हस्य सृष्टीच्या अंतयोमाचें शोधन 
करून तेथील अदय सैंदयै प्रकट करून दाखवील तोच श्रेष्ठ प्रतीचा चित्रकार; 
इतर चित्रकार म्हणजे नुसते कुंचलीघासे. त्याप्रमाणेंच जो लेखक एकाद्या 
गोष्टीच्या रहस्याचं आकलन करून त्या रहस्याचें असें शब्दचित्र काढील कीं, 
तें पाहतांच पाहाणाराच्या भावना खडबडून जागत होतील आणि तो आनंद्‌- 
सागरांत पोहुं लागेल, तोच खरा कवि होय. असा कवि नुसता द्रष्टाच नाहीं तर 
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साहि असावा लागतो. खऱ्या कवीची वाणी श्रीकृष्णाच्या मुरळीप्रमाणें असली 

पाहिजे. म्हणजे कवीची वाणी कंणंगोचर होतांच जजवासिनी गोपीमरमाणें तयांनी 

आपापली नित्य कृत्यें व व्यवद्दार टाकून संश्रमानें काव्यश्रवणाथ धाव घेतली 

पाहिजे आणि त्यांतच तल्लीन झालें पाहिजे. अशी काव्यरचनाशक्ति ईश्वरी प्रसादा- 
शिवाय प्राप्त होत नाही, म्हणूनच अद्या कवींना प्रासादिक कवि म्हणतात. 

छंद्ःशात्रांत “ प्रसाद? म्हणून एक काव्याचा गुण वर्णिलेला आहे. त्याचा 

इश्वरी असादाशीं संबंध जोडून अलीकडे कित्येक 

ग्रासादयुक्त कविता अंगदा सामान्य कवींनाहि प्रासादिक कवि म्हणण्यांत 

येत असतें. पण ती चूक आहे. प्रसादयुक्त कविता 

असली म्हणजे ती प्रासादिक असेळच असा नियम नाहीं. छंदःशात्रांत * प्रसाद ? 

ही संज्ञा अथोसंबंधाची असंदिग्धता किंवा काव्य श्रवण करतांच ( ' प्रतीतिसुभगं 

वचः”) श्रोत्यांच्या मनांत अपूर्व भाव जागृत करण्याची झाक्ति हिच्यासंवंधानें 

योजिळेली आहे. “प्रासादिकं कवि ” या संज्ञेत याहून पुष्कळ अधिक अर्थ अंतभूत 

होतो हें सांगावयास नकोच. 

डॉ रवींद्रनाथ म्हणतात कीं, कवितेचा उद्देश काय तें समजण्यासाठी आप- 

' णांस तिच्या. उत्पत्तिकारणाकडे गेलें पाहिजे. मनुष्य 

काव्याचा उद्देश व पश्च यांच्यांत जो मुख्य भेद आह तो हा कां, 

पूची दृष्टि अवस्यकतेच्या. पलीकडे जात नाहीं. 

मनुष्याची इष्टि अशी सीमाबद्ध नाहीं. आत्मसंरक्षणार्थ खर्च करून उरलेली दाक्ति 


मनुष्य आपल्या ज्ञानसंपादनाकडे व त्यापासून प्राप्त होणाऱ्या सुखोपभोयाकडे . 


ळावतो. पशु सत्याचे अन्वेषण करण्यास असमथ असतो, मनुष्य तें करूं शकतो. 
कितीहि रानटी मचुष्य असला तरी त्याच्या ठायीं थोडी फार जिज्ञासा असतेच 
व. तिची तृप्ति करीत करीतच मनुष्य उच्च कोटीला जात असतो. ज्ञानार्जना- 
[शीवाय माणसाच्या मनाला शांति मिळत नाही. इतर गोष्टींत त्याला सुख 
वाटत नाहीं. होतां होतां त्याची ज्ञानमर्यादा व ज्ञानलालसा वाढत जाते, आणि 
[तिच्या अंतभूत असलेल्या यञ्रावत्‌ चराचरवस्तूंझीं तो तल्लीन होतो. त्यांतच त्याला 
महानंद वाटतो. त्याबरोबरच त्याच्या ठायीं विश्वप्रेमहि जाग्रत होतें, आणि अश्या 


रीतीनं सद्‌, चित्‌ आणि आनंद या तिन्ही प्रकारच्या परमेश्वरस्वरूपाचा तो अंश- | 


भाक्‌ होतो. तेव्हां वस्तुतः या तिन्ही गोष्टींची प्राप्ति करून घेणें हा काव्याचा 


a 


os 
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खरा उद्देश आहे आणि आपले पूर्वीचे जुने मराठी कवि घेतले तर त्यांनी आपल्या 
पुढें काव्याचा हा अत्यंत व्यापक व उच्च उद्देश ठेविला होता असं दिसतें. उप- 
योगता आणि आनंददायकत्व हें दोन्ही उद्देश मनांत धरून आपण सृष्टीतल्या 
पदार्थमात्रांकडे पाहत असतां. आमच्या जुन्या कवींनी उत्तम काव्य हें परमाथाचे 
साधन ठरविण्यांत ज्ञानाकडे म्हणजे उपयुक्ततकडे दृष्टि ठेविली, आणि अझा काव्या- 
पासून चित्ताला येणारी प्रसन्नता आणि होणारा आनद याकडेहि दृष्टि ठेवून भक्ति- 
रसपर रचना केली. * पण अलीकडच्या कितेक टीकाकारांना हें त्यांचें करणें 
पसंत नाही. त्यांनी केवळ आनंदावरच भर देऊन काव्याचा उद्देश संकुचित 
करून ठेवेला आहे. मनुष्य हा परिस्थितीचा स्वामी आहे, तसा गुलामहि आहे. 
परिस्थिति जशी त्याच्या वर्तनांत व्याचप्रमाणें विचारांतहि परिवर्तन घडवून आणीत 
असते. म्हणून निरानिराळ्या परिस्थितींतल्या माणसाच्या ध्येयांतहि फरक पडतो. 
पूर्वीचे जुने मराठी कवि ज्या राजकीय, सामाजिक व धार्मिक परिस्थितींत 
होते ती परिस्थिति पुढें राहिली नाही. नंतरच्या काळांत धार्मिक भावना 
विरोष प्रबळ नसलेल्या व भौतिक सुखाच्याच मागें लागलेल्या पाश्चा- 
त्याशी संसग घडल्यामुळे आमच्या लोकांच्या कान्याविषयींच्या कल्पनेंतहि पारे- 
वर्तन घडलें यांत नवल नाहीं. आधुनिक कवींनी आपल्यापुढें पाश्चात्यांच्या 
काव्याचा आदरा ठेविला आहे. उच्च प्रतीच्या पाश्चात्य कल्पनेप्रमाणे “ T€ 
chief element in poetry is its revealing power. Poetry 
ought to open our eyes to sensuous beauties and 
‘ Spiritual meanings ° in the world and man and so 
interpret what is seen and felt asto quicken our 
imagination and sympathies” म्हणजे उत्कृष्ट काव्याचे स्वरूप असें 
असावयास पाहिजे कीं, कवीच्या भावनेचे जं शब्द-चित्र काव्यांत उठविण्यांत येतें 





+ ज्ञानेश्वरी अ. १८ ओवी ३४५येथें म्हटलें आहे ' चाचे वरचं कवित्व । 
कवित्वीं वरचे रसिकत्व। रसिकत्वी परतत्त्व । स्पशु जसा ॥ ' 
म्हणजे वाणात कवित्व अथवा योग्य प्रकारची व परिणामकारक अशी शब्दयो- 
जना असावी; त्या कवितेत रसिकता असावी; आणि त्या रसिकतेंत आत्मज्ञानाची 
आणखी भर पडावी म्हणजे तो खरा काव्योत्कषे होय. 
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त्याच्या योगाने भजुष्याला बांझसूष्टीच्या सौंदयाचें खरें दर्शन घडलें पाहिजे आणि 
त्याच्या अंतःकरणवृत्तीवर प्रकाश पडून तिच्यांत कल्पनाशक्तीची चेतना व्‌ 
सहृदयता उत्पन्न झाली पाहिज; मग त्या भावना एखाद्या देवमूर्तीच्या दशनानें 
उत्पन्न होवोत किंवा चहाच्या पेल्यांपासून उत्पन्न होवोत. काव्यशक्तीचा हा 
आद्रो निःसंशय उच्च प्रतीचा आहे. प्रश्न येवंडाच आहे कीं, अशा उदात्त 
भावना उत्पन्न होण्याची संभवनीयता कोठें जास्त असणार? धर्मासारख्या उदात्त 
विषयाच्या चिंतनांत कीं खाणावळ, ख्रीचा केशकलाप, रबरी चेंडू अथवा यां- 
सारख्या दुसर्‍या विषयांच्या चिंतनांत £ * 


MS च्याय 

* आपल्या जुन्या कवींनी पाश्चात्य कवींप्रमाणे केरसुणी, खाणावळ, किंवा 
पाण्याचे डबके यांच्यावर कविता न करतां मनुष्याच्या अंतःकरणांत सदबत्ति व 
सद्वासना यांना जाणत करणारी कविता लिहिली यावद्ळ कित्येक विद्वानांचा 
त्यांच्यावर घुस्सा झालेला आहे. त्यांनी डॉ० रवींद्रनाथ टागोर यांच्या पुढील 
वचनांचा शांतपणानें विचार करावा. “ प्रवासी? नामक बंगाली -मासिकांत ते 
लिहितात-* तलवार, कुदळी इ. उपकरणें माणसाला ऐहिक सुखें व ऐश्वर्य मिळ- 
बून देतील; पण मनाला स्फूर्ति देण्याचं व उच्च भावना जागृत करण्याचें सामर्थ्य 
त्यांच्या ठायीं नाहीं. या साधनांनी मनुष्य राक्षस होऊं शकेल; पण खरें खरें 
सनुष्यत्व त्याला प्राप्त हाणार नाहीं. म्हणूनच कारखान्यांतल्या यंल्लावर काव्य 
रचून अद्याप कोणी कवित्वपद पावला नाहीं. मनुष्याला प्रथम आभ्ि सांपडला, 
तेव्हां त्यानं अग्नीचे स्तोत्र गाइले. पण तें त्या अग्नीवर स्वैपाक करतां येतो 


म्हणून नव्हे, तर अझोंतच स्फूर्तिदायक असें जें तेज आहे त्यामुळें. यंत्रांत तसें . 


वाव ता ंत्रासारख्या जड वस्तूंत सौंदर्य आहे; पण 
तें नम सोंदय-निळजपणाचें सौंद्य-आहे. तें सौंदर्य पाहून विस्मय वाटेल; पण 


पूज्यवुद्धि उत्पन्न होणार नाहीं. तो कारखाना आहे, मंदिर नाहीं, ही भावना : 


त्याच्या मनांतून कधीं जावयाची नाहीं. जेथे स्फूर्ति नाहीं तेथें काव्य कसें निर्माण 
होणार £ नव्या कवींना जुनी मंदिरें मोडून टाकला आणि नवीं मंदिरे बांधण्याची 
थमक तर त्यांच्या अंगीं नाहींच, अशी स्थिति सध्या होऊन वसली आहे. ” 


डॉ० रवींद्रनाथ यांनीं कवितेचा हा उच्च आदी दृष्टीपुढे ठेवून काव्यरचना 
केली याचें कौतुक आतां पाश्चात्य कविसुद्धां करूं लागले आहेत. पण ज्या गुणा- 
बददल पाश्चत्य विद्वान्‌ टागोर यांचे अभिनंदन करतात तोच जुन्या मराठी 
कवींच्या ठायीं असलेला गुण कित्येक आधुनिक मराठी पंडितांच्या दृष्टीला अव- 
रुण वाटतो ! हा कालाचा महिमा म्हणावयाचा | 


~~ 


गद्य, पद्य आणि काव्य. - "७ 


आमच्या इकडेहि संस्कृत वाड्याच्या पडत्या काळांत काव्याच्या उच्च आद- 
शोला विसरून केवळ “ रसात्मकं वाक्यं? अशी का- 


कवितेचा व्याची व्याख्या अळंकारशाख्रकारांना करून ठेविली. 
पडता काळ इतकेंच नाही, तर कवींचे स्वातंत्र्य मयादित 


करून ठेवणारे असे कांही ठराविक नियमहि त्यांनीं 
करून टाकिले. काव्य हौ एक कला आहे खरी, आणि कोणत्याहि कलेचा उत्कर्ष 
होण्यास जसा पूवीच्या कारागिरांचा संचित अनुभव पुढच्यांस मार्गद्रीक 
हाता म्हणून त्या अनुभवाला एक प्रकारचे महत्त्व आहे, त्याप्रमाणं अलंकार- 
शास्त्रज्ञांनी आपले अनुभव झाख्रवद्ध करून ठेविले यांत त्यांनीं कांही चूक केली 
नाही. त्या नियमांचा कोठें, कसा व किती प्रमाणांत उपयोग करून घ्यावयाचा 
च कोणत्या वाबतींत आपली स्वतंत्रता कायम ठेवावयाची, हा विचार पुढील 
कवींनी ठेविला नाहीं हा कांही शाञ्रकारांचा दोष नाहीं, पूर्वीच्या अनुभवाला 
तुच्छ मानून धुडकावून लावण्यांतहि आधुनिक कवि मोठासा शहाणपणा करीत 
आहेत असें माझ्यांनें म्हणवत नाहीं. कारण, त्या शाल्मकारांनी केलेले सगळेच 
नियम टाकाऊ नाहीत. कांही नियम मनुष्याच्या मनोवृत्तीचे सूक्ष्म निरीक्षण 
करून ठरविलेले आहेत व श्रोत्यांच्या चित्तवृत्तीवर इष्ट परिणाम होतील अझा 


a] 


रीतीनें त्यांच्यावर आपल्या कवित्वाचा प्रभाव पाडणें हें तर कवीचे मुख्य उद्दिष्ट 
असतें. अथात्‌ तें जेणेकरून सुसाध्य होईल अशा युक्तीचें ज्ञान कवींना असणें 
अवर्‍्य आहे. पण जुनें तेवढें सगळें वाईट, अशा प्रकारच्या विचारांचा पगडा 
आमच्या वऱ्याचश। आधुनिक कवींच्या मनावर बसल्यामुळे आणि अलंकार- 
शाञ्राचें सूक्ष्म व पायाशुद्ध अध्ययन करण्याकडे त्यांची प्रवृत्ति होत नसल्यामुळे 
पूर्वीच्या अनुभवजन्य ज्ञानाला त्यांना मुकावे लागून नवीन कविता म्हणजे 
उच्छुंखळ कविता अशा दोषारोपाला ते सार्थकता आणीत आहेत ही खेदाची 
गोष्ट म्हटली पाहिज. अलंकारश्यास्राची रचना मुख्य मुख्य वावतींत कशी पाया- 
शुद्ध आहे हें येथें त्यासंवंधानें थोडसं विवेचन करतों त्यावरून लक्षांत येईल. 


अलंकारणास््रज्ञांना प्रथम मनुष्याच्या मनोवृत्तीचे दोन वर्ग केले--१ स्थायी 

' व २ अस्थायी किंवा संचारी. पुढें स्थायी भावाचे 
अळंकारशासत्राच्या रति, हास, शोक, कोथ, उत्साह, भय, घृणा, 
रचर्नेतळे तत्त्व विस्मय, निर्वेद आणि वैराग्य असे वग पाडळे. 
त्याचप्रमाणे संचारी भावांचे आवेग, दीनता, 

उत्कंठा, अभिलाष, स्मृति, मति, उग्रता, मोह्‌, आलस्य, लज्जा, इषे, अमषे व 
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विषाद असें वर्गीकरण केलें. मनुष्य कोणत्याहि स्थितींत असला, तरी वरच्या 
नऊ स्थायी भावांपैकी कोणता ना कोणता तरी भाव त्याच्या हृदयांत प्रबळ 
असतो. त्यापासून संचारी भाव उत्पन्न होतो व त्याच्या योगाने स्थायी भावाला 
पुष्टि मिळत असते. उदाहरणाच्या द्वारें याचें स्पष्टीकरण करून दाखवितां. समजा, 
अचें त्याची पत्नी ई हिच्यावर प्रेम आहे, आणि म्हणून तिच्या भेटीसाठी तो 
उत्क॑ठित झाला आहे व तिची भेट कशी होईल या गोष्टीचं तो सारखें चिंतन 
करीत आहे. तिची भेट होत नाहीं म्हणून त्याच्या मनाला वाटणारा विषाद्‌, 
उत्कंठा किंवारचिंता या गोष्टी अग्रधान किंवा संचारी होत. मुख्य गोष्ट प्रेम ही आहे. 
तें प्रेम जर त्याच्याठायाँ नसतें, तर हे संचारी भाव त्याच्या मनांत उप्तञ्ञच झाले 
नसते. हे संचारी माव कायमचे नाहींत; केव्हां केव्हां उप्तन्न होणारे आहेत. प्रेम 
मात्र स्थायी आहे. पण या कधीं कधीं घडणाऱ्या गोष्टी गौण असल्या, तरी त्या 
त्याच्या चिरस्थायी प्रेमाला पुष्टि देणाऱ्या आहेत. या संचारी भावांमुळेंच तें 


प्रेम आधिक गंभीर व खुलून दिसतं. कवीला जर स्थायी भाव व संचारी भाव 
यांच्या मधल्या या संबंधाचे यथार्थज्ञान असलें तर हें ज्ञान त्याला काव्य- 


रचनेच्या वेळी फार उपयोगीं पडेल, आणि प्रेमाचे चित्र काव्यांत रेखाटतांना 
माणसाच्या मनोवृत्तीशा विसंगत असा प्रसंग आणून तो रसभंग करणार नाहीं. 

उत्साह हाहि माणसाच्या मनांतला एक स्थायी भाव आहे. श्रीरामचंद्र किंवा 
अजुन यांच्या ठायीं कर्तव्यपालनाविषयीं जो अभेद्य उत्साह किंवा अध्यवसाय 
होता, तीच त्यांच्या ठायी प्रधान मनोवृत्ति होती, व य़ा भावामुळेंच त्यांच्या 
ठायीं कार्यारविषर्यांची उत्कंठा हा संचारी भाव होता. हा दोन. भावांचा परस्पर 
संबंध लक्षांत न घेतां श्रीरामचंद्र किंवा अजुन यांच्यावर कोणी काव्य रचूं लागला, 
तर कित्येक वेळां त्याच्या हातून चुका होण्याचा व या काव्यनायकांच्य़ा स्वभा- 
वाचें विट्रूप चित्र रेखारळें जाण्याचा संभव आहे. 

सारांश पूर्वीच्या अलंकारशास्त्रज्ञांनां माणसाच्या मनोवृत्तींचें पृथक्करण करून 
त्यापासून दीर्घकाळाच्या अनुभवानें जे अवाधित सिद्धांत काहून ठेविले, त्यांचे 
ज्ञान न करून घेतां आणि त्यांनी मानसशात्राविषयां जे शोध मोठ्या परिश्रमाने 
लाविले त्यांचा काव्यरचनेत उपयोग न करून घेतां कोणी त्यांना उगाच नांवें 
ठेवू लागला तर त्यांत त्या शाज़्कारांचें काय जाणार आहे? नांवें ठेवणाराचा 
मूखपणा मात दिसून येईल. 


गद्य, पद्य आणि काव्य. ण्‌ 


कवि आणि काव्य हा विषय असा विस्तृत आहे कीं व्यासंबंधानें लिहावे 
; तितकें थोडें आहे. या विषयावर संस्कृत भाषेत वः 
कित्येक वादग्रस्त इंग्रजींत इतके ग्रंथ झाले आहेत कीं ते सगळे वार- 
प्र काइनं वाचून त्यावर मनन करूं म्हटल्यास माण-. 
| साला एक जन्म पुरावयाचा नाहीं. पण आप-. 
ल्याला आज काव्याचा तात्विक दृष्टीने विचार करावयाचा नाही. व्यावहारिक. 
दृष्ट्या विचार करावयाचा असल्यामुळें व त्यांतून प्रत्यक्ष घेतां येण्याजागे कांहीं 
सार निघाल्यास त्याचा स्वीकार करावयाचा असल्यामुळें तात्विक गोष्टींकडे 
फारसं लक्ष न घालतां आज त्या विषयासंबंधानें विद्वान्‌ लोकांत कशा प्रकारची 
चचा चाळ. आहे व तिच्यापासून होतकरू कवींनी काय शिकण्यासारखे आहे 
तेवढेच आपण पाहू. आज या विषयासंबंधानें जे प्रश्न उपास्थित झाले आहेत 
ते अस आहेत-- 
१ आपले जुने कवि व पाश्चात्य कवि यांच्यांतली भिन्नता. 
२ जुने कवि व आधुनिक कवि यांच्यांतली सरसनिरसता. 
३ कवि आणि राष्ट्रकाये यांचा संवंध. 
४ कवि आणि धसेबुद्धे यांचा संवंध. 
५ कवि आणि त्यांची नीतिमत्ता यांचा संबंध. 
६ काव्याचें सौंद्य कल्पनेच्या भराऱ्यांत असतें काय! 
७ कवितेचे विषय कोणते असावे ? 
८ अलीकडे वीणाकाव्यें, सुनितें ( $00९8 ) इ. जे नवे प्रकार मराठी 
कवितेत शिरले आहेत, ते इष्ट आहेत काय ? 
९ कवित्व आणि विद्वत्ता यांच्यांत विरोध आहे काय ६ 
१० सयमक आणि निर्यमक कविता. 
अलीकडचे मासिकांतले लेख व काव्यावेषयक पुस्तकांच्या प्रस्तावना वार- 
काईनें चाळल्यास आणखीहि असे कित्येक प्रश्न विद्वान्‌ लेखकांनी उपास्थित 
केलेले आढळून येतील. या सवे प्रश्नांसंबंधानें वर्तमानपत्रांतून व मासिकांतून 
इतकी चची व काथ्याकूट झालेला आहे कीं त्याचा आतां वीट येत चालला 
आहे, आणि कोणी अधिकारो पुरुषाने या, वादाचा समारोप करण्याची वेळ आली 
आहे असें आतां प्रत्येकास वाटत आहे. तसा आधिकारी पुरुष कोणी पुढें येत 
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नाही, तों पर्यत आपणच आपलें मन निर्विकार ठेवून पक्षाभेविनिष्ट न होतां 
या अत्यंत वादग्रस्त प्रश्नांसंबंधानें शांतपणे विचार केला पाहिजे आणि आपल्या 
पुरता तरी कांही निर्णय मनाशी ठरवून आपल्या कार्याला लागलें पाहिजे. अशा 
दृष्टीनें अगा अधिकार नसतांहि मी या कायाला प्रवृत्त होत आहें या धाष्टयाबद्दल 
सुज्ञ वाचक क्षमा करतील अशो मा आशा करतों. काव्य या शब्दाच्या अथाची 
यथार्थ कल्पना व व्याप्ति, तसेंच काव्य (किंबहुना एकंदर साहित्य) आणि पारे- 
स्थिति यांचा परस्पर संबंध, काव्याचा उद्देश, काव्यशक्तीची वाढ व ती 
होण्याची कारणें, इ. गोष्टींचा शास्रीय व व्यावहारिक अशा दोन्ही प्रकारें 
विचार केल्यास वरील वाद निष्कारण उपास्थित झाले आहेत, केवळ पक्षाभेमा- 
नानें त्यांना निरर्थक महत्व ग्राप्त झालें आहे, पक्षाभेमान व निरर्थक आवेश न 
ठेवतां कोणी विचार करील तर या वादांत कांही अथ नाही, असें कोणालाहि 
खात्रीनें दिसून येईल. 
पहिला प्रश्न आपले जुने कवि व पाश्चात्य कवि यांच्यांतली भिन्नता हा घेऊ. 
कवि हे परिस्थितीचे जसे जनक असतात, तसे 
आपले जुने कचि व तिची संतानंहदि पण असतात, हा एक सामान्य 
पाश्चात्य कवि सिद्धांत लक्षांत ठेविला, तर आपले जुने कवि 
( नवीन कवींची कविता बहुतेक पाश्चात्य कवीच्या 
वळणावर गेली आहे तेव्हां त्यांच्याविषयी वाद नाही )व पाश्चात्य कवि यांच्यांत 
कोठें व कां भिन्नता आली या प्रश्नाचं उत्तर ताबडतोब देतां येईल. आमची परंपरा- 
गत जुनी संस्कृति व पाश्चात्य संस्कृति यांच्यांत जी मूळ्गत भिन्नता आहे तिचेच 
प्रतिबिंब भारतीय कवि आणि पाश्चात्य कवि यांच्यांत दिसले तर त्यांत कोणतें 
आश्चर्यं आहे? आनंदाची प्रापि हा कवितेचा उद्देश दोन्ही ठिकाणीं आहे. 
आमचे जुने कवि इतर सवे आनंद ब्रम्हानदापुढें तुच्छ मानीत, त्यामुळें फक्त 
्रम्ह्रसाचा अनुभव स्वतः घेऊन दुसऱयांनाहि तो देतां यावा या दृष्टीने मुख्यतः 
त्यांना कविता लिहिली. शांतरसारिवाय इतर रसांना त्यांनीं थाराच दिला 
नाहीं असें मात्र जुनी कविता ज्यांनी बरीचशी वाचली असा कोणी मनुष्य 
म्हणणार नाहीं. संतकवॉपेकी बरेचसे उत्तम योगशा्रज्ञ होते. त्यांच्या 
ठायी अप्रतिम मनोनिग्रह होता. यामुळें झुंगारादि इतर रसांचें वर्णन करतांना 


त्यांनीं लेखणीला कडक निबर्थ घातले, व स्वरंसेचार करूं दिला नाहीं, ही गोष्ट 


sr 
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खरी आहे. . पाश्चात्यांची संस्कृत व मनःप्रवृति अगदीं निराळी असल्यामुळें 
पाश्चात्य कवींना स्वतःच्या मनावर असा निर्वंध ठेवण्याचे कारण. वाटलें नाहीं 
त्यांनी आपल्या लेखणीला भरमसाट सोडलें. त्यांची मनोवृत्ति.जशी नाचली 
तसें तिनं त्यांच्या लेखणीलाहि नाचविलें. त्यांनीं त्रम्हरसाला प्राधान्य न 
देतां इत्र रसांना तें दिलें. -दोन्ही प्रकारच्या कवितेत सोंदर्य आहे. दोन्ही 
प्रकारचे कवि आपपल्या पसंतीच्या क्षेत्रांत यथेच्छ विहार करणोर आणि अप्र- 
तिम आनंद उत्पन्न करणारे आहेत. पाश्चात्यांत जसे मिल्टन, वस्व. गरे 
शेली, ब्राडानेंग वगेरे शांतरसाचे भोक्ते व जनक दुर्मिळ, तसे आमच्या जुन्या 
कवातही रामजोशी, प्रभाकर, अनंतफंदी, होनाजी वाळा यांच्यासारखे 
रंगेळ वृत्तीचे कवि कमी झारे यांत नवल नाहीं. तथापि मुक्तेश्वर, वामनपंडित 
मारांपंत, रघुनाथपंडित, यांच्यासारखे कवि शांतरसाची निष्पत्ति करण्यांत जसे 
कुशळ हाते, तस हास्य, करुण, वीर इ० रसांचा अवतार करण्यांतलें त्यांचें 
पारव हि कॉतुकावह होतें या विषयीं कोणास शंका नाही 


दुसऱ्या या प्रश्नाला पक्षाभेनिवेशामुळें अत्यंत अनिष्ट स्वरूप प्राप्त झालें आहे 

` व दोन्ही पक्षांकडचे अधवट लोक परस्परांवर अवि- 

जुने कवि व मचे कचि चारानें नाहीं नाहीं ते आक्षेप करीत आले आहेत. 
यांची तुलना आमची जुनी कविता “काव्य? या संज्ञेलाच मुळी 

` पाल्न नाहीं, तिच्यांत एक झांतरसच काय तो 

आहे, वाकीच्या रसांच्या नांवानें शून्य आहे, जुने कवि परपुष्ट आहेत, त्यांच्या 
कवितेत संस्कृतांतल्या उष्टया कल्पना, उष्ट्या उपमादि अलंकार असतात, 
इत्यादि आश्ञेप जुन्या कवितेवर करण्यांत येतात, आणि राष्ट्रांत जागृति कर- 
ण्याचे महत्कार्यं जे जुन्या कवींनी केलें नाहीं किंवा त्यांना करतां आलें नाहीं, तें 
आधुनिक कवींनी करून दाखविलें आहे अशी वढाइ मारण्यांत येत. असते 
उलट. जुन्याचा अभिमान धरणारांकडूनहि आधुनिक करवीत. नानाप्रकारचे दोष 
दाखविण्यांत येत असतात. आधुनिक कविता . पाश्चात्य वळणावर गेली आहे, 
तिच्यांत प्रणय फार बोकाळला आहे, तिच्यांत स्वैरपणा. फार वाढला आहे, . 
तिच्यांत प्रसाद नाही, आधुनिक कवींना महाकाव्ये लिहितां येत नाहींत, 
तिच्यांत उपदेश घेण्यासारखा भाग वहुधा नसतो, तिच्यांत येथून तेथून पोर- 
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कटपणा, व दांभिकपणा हे दोष दिसतात, अझा प्रकारचे आरोप प्रतिपक्षाकडून 
-सररहा करण्यांत येत असतात 
या दोन्हीं प्रकारच्या आक्षिपांचें खंडन-मंडन करण्याचें हें स्थळ नव्हे, 
तथापि. या सर्वे आक्षेपांचा निर्विकार मनानें विचार केला असतां रा. 
बाळकृष्ण अनंत भिडे यांना ' विविधज्ञानविस्तारांत एके ठिकाणीं पुढील मत 
व्यक्त केलें आहे व तेंच बहुधा सर्वमान्य होईल असें मला' वाटतें. तें मत हें- 
‹ आधुनिक काव्यवाड्ययाचा सामग्रधानें विचार केला असतां मराठी भाषेचे 
पाऊल पुढें पडत आहे अस आढळून येतें. भाषाशुद्धीच्या गुणांत प्राचीन कबीं- 
पेक्षां अवोचीन कवि श्रेष्ठ आहेत. नवीन कल्पना, नवीन काब्यरीति, नवीन 
"शब्द्‌ व नवीन भाषासंप्रदाय यांची मराठीत भर पडत आहे. एका बाजूनें 
संस्कृत शब्दभांडार ळटण्यास जारीनें आरभ झाल्यामुळे मराठीला अधिक- 
अधिक प्रोढी येत चालली आहे, तर दुसऱ्या बाजूनें इंग्रजी रब्दभांडारहि खुळे 
होऊन तिचा व्याप वाढत चालला आहे-फारसी भाषेतून केलेली कमाई तर 
-मराठीनें पूर्णपणे पचनीं पाडली आहे. गंगाजमनी सामासिक शब्द बनविण्याची 
' पद्धत वाढत चालली आहे व कर्णकडु शब्द टाळण्याची खबरदारी घेतल्यास या 
धपद्धतीने मराठी भाषेचे नुकसान होण्याचें कारण दिसत नाहीं. ” 
जुने कवि राष्ट्राच्या उत्कषीपकषीविषयीं बेफिकीर राहिले, त्यांनी स्वतः कोण- 
तेंच राष्ट्कार्य केळे नाही किंवा राष्ट्रांत जाग्तिहि 
जुने कवि आणि केली नाहीं हा आरोप अतिशय महत्त्वाचा आणि 
राष्ट्रायत्द तितकाच चुकीचाहि पण आहे. ज्ञानेश्वर, एकनाथ 
तुकाराम, रामदास, इ० संतकवींना कांहीं राष्ट्रीय 
कामगिरी केली की नाहीं याबदृळचा विचार न्यायमूति रानडे यांनी आपल्या 
Rise of Maratha. Power या ग्रंथांत उत्तम प्रकारें केला आहे आणि 
मराठ्यांच्या सबंध इतिहासाला जाळून टाकल्याशिवाय व समर्थ रामदासांचे 
अथांना जलसमाधि दिल्याशिवाय या आरोपाचें सत्यत्व सिद्ध करून कोणालाहि 
'दाखविणें अशक्यच आहे. पण समर्थासारखे राष्ट्रांत चैतन्य उत्पन्न करणारे 
कवि फार थोडे होते, हह्लींच्या काळच्या सारखी राष्ट्रीय कवींची मालिका दाख- 
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वितां येणार नाहीं असें कोणी म्हणर्ताळ, तर यावर “ राष्ट्रीय कवि › म्हणून 
सर्वेतोसुखीं ज्याचें नांव झालें आहे अशा एका विद्यमान महाराष्ट्रीय कवीचेच 
आपल्या कविवंधूंच्या संबंधाचे पुढील उद्गार पहा-- 

“या ( आधुनिक ) कवोंच्या हृदयांत राष्ट्राच्या परिस्थितीविषयी जळजळत 
असेल म्हणावें, तर मग त्यांच्या कृतीत तो जळजळीतपणा कां [दसून येऊं नये ? 
उत्कटतेचा स्फोट कधीं ना कधी तरी संधि सांपडतांच झालाच पाहिजे. ती 
( उत्कटता ) पचनी पडत नाहीं, पोट फाडून वाहेर निघते. भीरुता खऱया 
कवीच्या गांवीहि नसते. भ्याडपणा दाखविणारा नालायक समजला जातो. तो 
अग कवि नसून बहुरूपी समजला पाहिजे. ” 

हाच कविलेखक पुढें आणखी म्हणतो-- . 

“ इकडे राष्ट्राच्या गळ्याभोवती पारतंत्र्याचा पाश उत्तरोत्तर ज्यास्त आव- 
ळत असतां तिकडे कवि, “ तूंच माझी मोक्षदात्री ' म्हणून प्रियेच्या पाया पडतो ! 
इकडे हाळ अपेष्टांनीं राष्ट्र रडकुंडीस येऊन, रडून रडून अश्रूच्या गंगायसुना 

अहोरात्र वाहत असतां तिकडे लटक्या रागानें आणिलेले प्रियेचे अश्रु कवि 
पुशीत वसतो! इकडे राष्ट्र भुकेने तडफडत असतां कवि आपल्या कोकिलास 
गाणें म्हणावयास सांगतो! राष्ट्र इकडे भिक्षेसाठी दारोदार भटकत असतां 
तिकडे कवि आपल्या शुलाबास कांटे आहेत म्हणून रडतो! इकडे राष्ट्राचा 
पदोपदी मानभंग होत असतां तिकडे कवि पहिलें चुंबन घेण्यासाठी पुनः पुनः 
सरण्यास तयार होतो! `----` ***-° `**---याला काय म्हणावें ? १7% 
कोणत्याहि दोन काळांतल्या कवीची तुलना करून त्यांची सरसनिरसता ठरवू 
पाहणें हा शुद्ध वेडेपणा आहे. तुलना करण्याला 
जुन्या नव्या कर्चीमधली वस्तूंत कांहीं साधर्म्य, परिस्थितीची समानता, 
सरसानिरसता आणि ध्येयाचे ऐक्य वगेरे गोष्टींची अवझ्यकता 
असते. जुन्या व नव्या करवीत यापकी एकाहिं 
वावतींत समानता नसल्यामुळें त्यांची तुलना कशी करतां येईल ? भिन्न भिन्न 
काळांतले राहोत, पण एकाच काळांतले सुध्दां सगळे कवि सारखे नसतात. 
एकाच काळच्या करवीत धीट, पाठ, घीटपाठ, आणि प्रासादिक असे कवींचे चार 
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प्रकार असतात असें समर्थानी म्हटलें आहे व त्या प्रत्येकाची लक्षणेहि दिली 
आहेत. हे चार प्रकार असे-- WR म, 2-0. य 
१ आसादिक कवि. त्याचें लक्षण--' देवाचन प्रसन्नपणे । जे जै घडे 
चोळणे। ते ते सछाघ्यवाणें । या नांव प्रासादिक. 'म्हणजे दैवी स्फूर्तीने 
ताँडांतून मंगलकारक व उत्कट अशी वाणी काढणारे ज कवि ते प्रासादिक होत. 
२ धीट कवि. त्याचे लक्षण-- धीट म्हणजे धीटपणे केळें। जे जे 
आपुल्या ' मनास आळे । वर्ळचि कवित्व रचिळें। या नांव 'घीट 
बोलिजे. ? म्हणजे अंगी कवित्वाची खरी स्फूर्ति नसतां ओहून ताणून कविता 
रचणारे आणि कवितेत हवें तसें वरळून कवित्वाची त्वाची दोखी मिरविणारे ते धीट कवि- 
३ पाठ कवि. त्यांचे लक्षण--' पाठ म्हाणिजे पाठांतर । बहुत पाहिलें 
भथांतर | तयासारखा. उतार । आपणहि. केला. ! म्हणज अंगी कवित्व 
नसतां वाचण्यांत आलेल्या एकाद्या चांगल्या कवितेतल्या कल्पना व विचारःचोरून 
त्या कवितेची नुसती नक्कल करणारे कवि. र | 
` <. धीटपाठ कवि. त्याचे लक्षण-- ख्रीघचि कावित्व जाडिळं । दष्टी 
पडके तेचि. चर्णिळें । भक्तिवांचून जै केळे । त्या नांब घीटपाठ. 
म्हणज थोड्याशा प्रयत्नाने कविता शीघ्र रचण्याचे. सामर्थ्यं संपादणारे आणि तें 
ग्राप्त होतांच सारासारविचार न ठेवतां हव्या त्या विषयावर कविता रचून. कवित्वाचा 
दुरुपयोग करणारे भक्तिद्दीन कवि. | वि 
या चारी प्रकारचे कवि जसे . समथौच्या काळीं महाराष्ट्रांत होते,. तसे दुसर्‍या 
कोणत्याहि काळांत व हरएक देशांत नेहमी असतात. तेव्हां सरसकट सगळ्या 
जुन्या व नव्या कवींची तुलना करून त्यांच्यांत अमका कविवंग सरस किंवा 
नीरस असें ठरू पाहण्याच्या प्रयत्नाला ५डेपणावांचून. दुसरें कोणतें ज्ञांव. देतां 
येईल £ . प ज की त रय : ॐ 
, तिसरा प्रश्न राष्ट्रकायीशी संबंध. या संवंधाचें विवेचन पहिल्या प्रकरणांत व 
आतां नुकतें वर येऊन गेलें आहे. परिस्थितीचा 


नवें कवि आशि . एकंदर साहित्यावर ( नुसत्या काव्यावरच. नन्हे ): 
राष्ट्रीयत्व व साहित्याचा परिस्थितीवर नेहमीच परिणाम घडत. 
असतो. राष्ट्रांत खळवळ, किंवा क्रांति करण्यांत. 


एकट्या कवीचेंच अंग असते असें नाही. इतिहासकार, नाटककार, कादंबरीकार . 


गद्य, पद्य आणिः काव्य. ६% 


व विरोषतः वतेमानपत्वांचे संपादक या सवानाच कमज्यास्त मानानें राष्ट्रीय 
` चळवळीचे पुरस्कते म्हणण्याजागी कामगिरी त्यांचे हातून घडत असति. असा 
वस्तुतः प्रकार असंतां राष्ट्रीय जागृतीचे श्रय एकट्या कवींनाच देण्याचा अश्लाध्य 
प्रयत्न जेव्हां कित्येक आधुनिक कर्वोकडून करण्यांत येतो, तेव्हां स्वतःच्या 
तोंडावरून दिवे ओवाळून घेण्याची त्यांची वेडी होस उपहासास्पद व तिरस्कार होते. 
ज्ञानेश्वर, एकनाथ, तुकाराम, समर्थ रामदास इ० संतकवींना काव्याची महती 
वर्णन करण्याचे प्रसंग जेव्हां जेव्हां आले, तेव्हां तेव्हां त्यांनी 

कचि आणि परमार्थाचा उपदेश करणाऱ्या कवितेचाच महिमा गाइला 
धमेवुद्धि आहे. श्रीहनुमानाला ज्याप्रमाणें मोत्यांत रामाचें दर्शन 
घेडेना म्हणून ती त्याज्य वाटली, त्याचप्रमाणें सर्वात श्रेष्ठ 

प्रतीचे ज्ञान ( आत्मज्ञान) नसलेली कविता जुन्या मराठी कवीच्या दृष्टीने 
“कविता? या संज्ञेला अपात्र ठरली. समर्थांनी दासवोधाच्या १४ व्या दशकाच्या 


तिसऱ्या समासांत कवित्वाची जीं लक्षणं सांगितली आहेत तीं पाहण्यासारखी 
आहेत. ते म्हणतात- 

: कवित्व अस्तावे निमळ । कवित्व असावे सरळ । कवित्व 
असावें प्रांजळ । अन्बयाचे ॥ ३६॥ कवित्व असावे भक्तिवळे । 
कवित्व असावे अथोआगळे। कवित्व असावे चेगळे। अहतेसी॥३७॥ 
कवित्व असाच कीरविचाड । कचित्व असावे रम्य गोड । कवित्व 
असावे जाड । प्रतापविबई ॥ ३८॥ कवित्व असावे सोपे । कवित्व 
असावे अव्परूप । कवित्व असावे सुलभ । चरणवंद ॥ ३९॥ सदु 
मंजुळ कोसळ । भव्य अदभुत विशाळ । गोल्य माचय रसाळ 
भक्तिरस ॥ ४० ॥ 

भ्‌ + - + 
णे अञुत्ताप उपजे । जेणे लोकिक लाजे । जेणे ज्ञान उमजे । 
या नांव कवित्व ॥ ४९ ॥ जेणें देहवुद्धि तुरे । जणे भवासिचु आरे। 
जणे भगवंत प्रगटे । या नांव कवित्व ॥ ५० ॥ ' 

म्हणजे कवित्व निर्मळ, सरळ, दूरान्वयदाषविरहित, प्रांजळ, अहंभावञऱ्य,. 
अर्थगोरवयुक्त, हरिकथा गाणारें, रम्य, मधुर, सोपं, अल्पाक्षरयुक्त, यमकवद्ध, 
कोमळ, कोराल्ययुक्त, भक्तिभावभ्ररित, रसाळ, अनुताप उप्तन्न करणारें, व्यवहारा- 

५ 





६६ छखनकला. 


कडचा मनाचा ओढा हटविणारें, अज्ञानाचा व देहबुद्धीचा नाश करणारे आणि 
भगवंताची भेट करवून देणारें असावें. या भल्या लांबच लांच यादींतल्या गुणां- ' 
पेकी बाकीचे बहुतेक गुण पाश्चात्य शिक्षणाचा पगडा मनावर पूर्णपणें वसलेल्या 
लोकांनाहि बहुधा मान्य होण्यासारखे आहेत. वाद काय तो त्यांतल्या धमविष- 
यक गुणांच्या अवस्य़कतेवदल्चा आहे. आपल्या देशांत सुरू असलेली पाश्चात्य 
शिक्षणपद्धति एकांगी ( धमेश्रद्ध'्हीन ) असल्यामुळें कवित्वाच्या वावतात देव- 
तेच्या प्रसादाचे महत्त्व सुशिक्षित म्हणविणाऱ्या लोकांना वाटेनासं झालें आहे, 
त्याचा हा परिणाम आहे; आणि जोपर्यंत ही एकांगी पद्धति अशीच चालूं राहील 
तपयत कवीच्या ठायीं धर्मबुद्धि असणें अवश्य आहे की नाहीं हा वाद कधा 
मिटावयाचा नाहीं. तेव्हां त्यासंबंधानें अधिक चची करणें अप्रस्तुत होइल. 
काव्यरचेनचा विचार करतांना काव्याच्या नेतिक धोरणाचा किंवा कवीच्या 
नेतिक आचरणाचा विचार लक्षांत घ्यावा कीं नाहीं असा 


.कचिः आणि अन्न केव्हां केव्हां उपास्थित करण्यांत येत असतो. नुसत्या 
नीतिमत्ता करवाच्याच संबंधांत हा प्रश्न कां उप्तच्न व्हावा आणि इतर 
साहित्यसेवकांच्या किंबहुना हरएक राष्ट्नेल्याच्या किंवा 


समाजनेत्याच्या संबंधांत तो कां विचारांत घेऊं नये तें कळत नाहीं. शुद्ध काव्याचा 
हेतु रसिकांस आत्यंतिक आनंद देण्याचा असल्यामुळें शद्ध आनंददायित्व हीच एक 
कसोटी काव्याला लावण्यांत यावी, आणि एकादी कविता अत्यंत अनीतिपर असली 
तरी तिच्यांत रसोत्त्तीचें सामथ्ये चांगलें असल्यास ती कविता उत्कृष्ट ठरण्यास 
कोणताहि प्रत्यवाय नसावा अशी ढाळ अनीतिपर कवितेच्या किंवा अनीतिमान्‌ 
कवीच्या संरक्षणाथ पुढें करण्यांत येत असते. केवळ साहित्यरचनेच्या दृष्टीने 
पाहिलें तर या समर्थनांत कांहीं तथ्यांश दिसेल यांत शंका नाहीं. पण काव्याची 
किंवा साहित्याची परीक्षा केवळ करूच्याच दृष्टीने करणें [कितपत इष्ट किंवा समाजाला 
हितकारक होइल हा प्रश्न आहे. आणि जो कावेता किंवा जें साहित्य समाजाला 
उच पदाकडे न नेतां अधोगतीला नेण्याकडे प्रत्रृत्ति दाखवील तें कलेच्या दृष्टीनें 
` कितीहि उत्कृष्ट असलें तरी “ मणिना भूषितः सर्पः किमसौ न भयंकरः १? या उक्ती- 
प्रमाणें समाजाने त्याला त्याज्य कां मानू नये? या प्रश्नाला समाधानकारक 
उत्तर देण्यांत आलेलें नाहीं. जें वाचकांच्या मनांत उच्च प्रतीचे विचार किंवा 
भावना-उप्तन्न करीत नाही, किंवा त्यांचें पोषण करीत नाही, उलट जें त्यांची 


गद्य, पद्य आणि काव्य. ९७ 


हानि करणारें असतें, त्याला “ साहित्य ? हें उच्च अभिधान लावतां येईल कॉ 
नाहीं अशी शंका घेतली असतां ती वावगी होणार नाहीं. कळा खरा, पण 
अनर्थकरी अतएव त्याज्य, असाच या प्रश्नाचा निकाल सुज्ञांना द्यावा लागेल. 


अलीकडे कल्पनेच्या भराऱ्या हें काव्याच्या सोंदर्याचे मोजमाप ठरल्यासारखें 
कल्पनेच झालेलें आहे, आणि या मोजमापानें जुन्या मराठी कवि- 
राच्या तेचें परीक्षण करून ती नालायक आहे असा शेरा मारण्यांत 
येत असतो. पण * काव्य? शब्दाची सवसंमत अझी व्याख्या 

पाहिली तर कल्पनेच्या भराऱ्या हें तिच्या सौंदर्याचं मोजमाप कां ठरविण्यांत 
यावें तें कळत नाहो. “ रमणायार्थप्रतिपादकः शब्द:? किंवा “ रसात्मक वाक्यम्‌ ? 
ही जी काव्य शब्दाची व्याख्या ठरलेली आहे तिच्यांतून कल्पनेच्या भराऱ्यांनाच 
श्रेष्ठत्व देण्यांत यावे असा अथ कसा निघतो तें कळत नाही. अलीकडच्या कित्येक 
कवींमध्यें स्वेरपणाकडे विशेष प्रवृत्ति दिसून येते. कवि हे सरस्वतीदेवीचे मानस- 
पुत्र, तेव्हां त्यांच्यावर सत्य, न्याय, धर्म, नीति, युक्तायुक्तता, संवद्धता वगेरे 
कोणत्याच गोष्टीचें वंधन नसलें पाहिजे असें प्रतिपादणारा एक लेखकवरी अली- 
कडे निमाण झाला आहे. या वर्गाला स्वातंत्र्य आणि स्वैरता यांच्यांतळा भेद 
कळेनासा झाला आहे. वंधनाचें नांव घेतलें की या मंडळीच्या कपाळाला तिडीक 
चढते. कल्पनेच्या भराऱ्या सुद्धां * जोपर्यत बुद्धीच्या किंवा श्रद्धेच्या केत अस- 
तात, तोंपर्यंतच त्यांच्या ठिकाणा काब्यप्रसवसामर्थ्यं असतें ? असें जर त्यांना 
कोणीं सांगितले, तर “ कवीच्या स्वातंत्र्यावर गदा, ? “ अव्रह्मण्यम्‌ ' असा एकच 
कल्लोळ ते करून सोडतात व 'प्रतिभचे पंख लावलेलें कवीचे उच्छुंखळ अंत:- 
करण अंतराळांत उड्डाण करूं लागलें म्हणजे त्याच्या भरारीला हैं ब्रह्मांड थिटे 
पडतें, तोकडं होतें, आणि त्याच्या उड्डाणाच्या वेगानें भयभीत झालेल्या विधा- 
त्याला त्याच्या संसाराकरितां निराळी सरटि निर्माण करावी लागते, ? असे भरम- 
साट विधान उन्मादग्रस्त लेखकाप्रमाणें ते करीत सुटतात. त्यांचें असें विधान 
वाचले म्हणजे हसूं येतें. होतकरू कोना अश्या विचारसंसगीपासून दूर राहावें 
येवढी खबरदारीची सूचना देण्यासाठी येथें या गोष्टीचा उल्लेख करावा लागला. 
` येरवी असल्या निरगेळ प्रलापांचा उल्लेख करण्याइतकीहि त्यांची किंमत नाहीं हें 
सुज्ञांस सांगावयास नकोच. 





ध्द - .. .केखनकला.' ....' 


,. कवीनें कोणत्या विषयावर काव्य रचावें व कोणत्या विषयावर नाहीं यालाः 
कांह धरवंध आहे की नाहीं ? कोणते विषय कवि-' 
कावितेचे विषय तेला विशेष योग्य आहेत व कोणते नाहीत? हा 
एक महत्त्वाचा प्रश्न आहे. याचें उत्तर प्रसंगवरात 
मागें थोडक्यांत देण्यांत आलें आहे. तथापि तें अपुरें वाटल्यामुळे त्याच विस्तृत 
विवेचन येथें करणें अवस्य आहे 
कवितेचें प्रयोजन काय अहे या प्रश्नाच्या निकालावर वरील प्रश्नांचे उत्तर 
सवथा अवळवून असल्यामुळं प्रथम या दुसर्‍या प्रश्नाचा विचार केला पाहिजे. 
. कोणत्याहि वस्तूचे प्रयोजन तिची व्यावहारिक उपयुक्तता व आनंददायकता यां- 
पैकीं कोणत्या तरी एका गोर्टांवरून ठरविण्यांत येत असतें. कांही वस्तूंच्या ठायी 
पहिला गुण असतो; कांहीच्या ठायीं दुसरा गुण असतो. दोन्ही गणांचे संमेलन 
ज्यांत झालें असतें त्यांच्या विषयीं प्रश्नच उरत नाहीं. पण अशा वस्तु थोडयाच 
असतात. लाकडाची पेटी, पोत्यांतले धान्य, खिळा, इ० वस्तु उपयुक्त आहेत; 
पण त्यांत सामान्य लोकांच्या दृष्टीनें आनंददायकत्वाचा गुण नाहीं. याच्या उलट: 
पुष्कळ फुलांत सौदर्य अथवा रमणीयता उत्तम असते; पण व्यावहारिक उप- 
युक्तता तितकी नसते. वस्तुतः माणसाला दोन्ही गोष्टांची सारखी अव्यकता 
असते. केवळ उपयुक्ततेकडेच दृष्टि ठेवल्यास व आनंदाला फाटा दिल्यास माण- 
साचें जीवन त्याला नकोसे होईल. तथापि वस्तूची पारख करतांना माणसाची 
दृष्टि सामान्यतः इतकी दूर जात नाहीं, आणि ते व्यावह्यारेक उपयुक्तता किंवा 
रमणीयता यापकी कोणत्या तरी एक। गुणावरून वस्तूची पारख करतात. काव्याचे 
विषय ठरविण्याच्या संबंधांतहि असाच प्रकार घडता आणि म्हणून मतभेद 
झालेला दिसून येतो. एक पक्ष काव्याच्या उपयुक्ततवरून त्याची योग्यता ठर- 
वितो. त्याचं म्हणणं असे पडतें कीं जें काव्य आत्मोत्कर्षसाधनाच्या कामी 
माणसाला साह्य करीत नाहीं तें काव्य या संज्ञेलाच मुळी पात्र नाहीं, किंवा 


निदान असले काव्य ' अधम? काव्य तरी म्हटलें पाहिजे. दुसरा पक्ष म्हणतो 
कीं आनंद हच जीवनाचे सार आहे. आनंदावांचून जीवन कष्टमय होईल. असें 
आहे त्या अर्थी रमणीयतेला शुद्र अथवा अधम म्हणणें योग्य नाहीं. काव्या- 
पासून आत्मोरकषे साधनाला साह्य. न होतां झुद्ध आनंदाचा लाभ झाला तरी 
त्यानं महत्काय केलं असेंच म्हटलें पाहिजे. अशा रीतीनें काव्याच्या विषयाच्या 


गद्य, पद्य आणि काव्य. ६९ 


निवडीच्या वावतींत दोन मतें होऊन दोन पक्ष निमोण झाले आहेत. एक पक्ष 
कवितेची परीक्षा उपयुक्ततेच्या दृष्टीनं करतो, तर दुसरा सौंद्यीच्या अथवा कले- 
च्या दृष्टीने करतो. पहिला पक्ष म्हणतो कीं का्यवाचनाच्या योगानें माणसांच्या 
मनांत थार्मेक्र भावना जागृत होणें हीच त्याची व्यावहारिक उपयुक्तता. ती 
ज्यांत नसेल असें काव्य निमाण झालें काय आणि .न झालें काय सारखच. 
दुसरा पक्ष म्हणतो काँ काव्याच्या वाचनापासून नुसत्या आनंदाचा जरी लाभ 
झाला, तरी तो लाभ कांही थोडा नाहीं. तो आनंद दुसऱ्याला देण्याचा जो 
गुण काव्यांत असतो त्याच्या ठाया मनुष्यजातींत परस्परांमध्ये प्रेमभाव उप्तन्न 
करण्याचें अपूव सामर्थ्य असतें. या दृष्टीनें निवळ आनंद प्राप्त करून देणारं 
काव्याहि अप्रत्यक्ष रीतीनें आपली व्यावहारिक उपयुक्तता सिद्ध करीत असतें. 
वर जै दोन्ही पक्षांच्या मताचें संक्षेपानें विवेचन केलें आहे. त्याचा सूक्ष्म 

दृष्टीनें विचार केला तर असा निष्कर्ष काढतां येतां कीं आनंदाची प्राप्ति ही 
उपयुक्ततेच्या दृष्टीनंहि एक महत्त्वाची वाव आहे. अथात्‌ जें काव्य शुद्ध आनंद 
देणारें असतें तें अप्रत्यक्ष रीतीनें आपली उपयुक्तताहि प्रस्थापित करीत असतें. 
काव्यांत केवळ आनंदाच्या पलीकड दुसर्‍या कशाचीहि अपेक्षा करूं नये असें 
म्हणणारे सुद्धां एका इष्टीने उपयुक्ततावादाचेच समर्थन करीत असतात. कारण, 
आनंद तरी मनुष्याला कां हवा असतो ? मनुष्यजावनाला तो उपयुक्त असतो 
म्हणूनच ना? काव्यांत वाचकाने केवळ आनंदाकडे दृष्टि ठेवावी हें म्हणणें या 
दृष्टीनं रास्त आहे. मात्र काव्य-वाचनापासून होणारा आनंद झुद्ध व उच्च 
ग्रतीचा आनंद पाहिजे. काव्यांत माणसाला पशुत्व देणारा व त्याला अधोग- 
तीला नेणारा आनंद नसावा येवढी खबरदारी मात्र अवस्य घेतली पाहिजे. ही 
खवरदारी घेऊन तुम्हा केरसुणी, सत्रीचा केशकलाप, वाभर्ळांचा कांटा किंवा 
न्हाव्याचा वस्तरा असल्या विषयांवर सुद्धां पाहिजे तर खुशाल कविता करा, 
आणि त्यापासून होणारा शुद्ध आनंद खुशाल लुटा. त्या आनंदाच्या प्राप्तीबरो- 
चर तुम्हांला आत्मोन्नतीसारख्या गोष्टीचा लाभ घडावयास नको असेल तर 
तुमच्यावर कोणाचा जोरजुलूम नाह. पण शुद्ध आनंदावरोवर आत्मोन्तीर्चाहि 
लाभ घडवून देणारें ज्ञानेश्वरी सारखं किंवा केकावली सारखें काव्य “ गुलाबी 


कोड्या वरच्या कवितेपेक्षां सुज्ञांच्या दृष्टीनं केव्हांहि श्रेष्ठ ठरणारच यांत राका 
नाहीं. 
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. इग्रजी शिक्षणाच्या अ्साराबरोबर आमच्या समाजांत अनेक नव्या विचा- 
रांचा व रीतोंचा प्रवेश झाला. अनुभवाने त्यांतल्या 

काव्याचे नवे नवे कांही हितकारक ठरल्या आणि त्यांना आमच्या 
प्रकार समाजानें निर्विवादपणानें आत्मसात्‌ करून टाकिले. 

कांही अनिष्टपरिणामी आहेत असं अनुभवाला आलें, 

व त्यांचा त्याग करण्याकडे लोकांची आतां प्रबृत्ति होऊं लागली आहे. हाच 
अकार आमच्या वाङ्मयांतहि घडत आला आहे. इंग्रजी वाझमयाशीं संसग घडत 
गेल्यापासून आमच्या वाङ्मयांतहि अनेक नवे नवे प्रकार प्रविष्ट झाले आहेत. 
उदाहरणाथ कादंबर्‍या, आत्मचरित्रे, वर्तमानपत्रे इ०. काव्यांतहि वीणाकाव्यें, 
शोकगीतिं, सुनीतें इत्यादि प्रकार हळू हळूं रूढ होत आहेत. इंग्रजी पद्धतीचे 
मराठी वाङ्मयावरचें हें आक्रमण कित्येकांच्या ठायीं दष्टिशूल उप्तन्न करीत आहे 
व या नव्या प्रकारांचे उच्चाटन व्हावें म्हणून वतेमानपत्रांच्या किंवा मासिकांच्या 
द्वारें त्यांच्या विषयीं लोकांत अप्रीति उप्तत्च करण्याचे प्रयत्न होत असतात. 
उत्क्रांतितत्त्वावर ज्यांचा भरंवसा आहे त्यांना तरी असा प्रयत्न करणें योग्य 
नाहा. कारण, त्यांना ठाऊक असलें पाहिजे की स्थिरता ही सुष्टिकमाच्या 
विरुद्ध आहे. मृत्यूचे तें पूवेचिन्ह आहे. डवक्यांतळें स्थिर पाणी कुजून अव्य- 
वहार्य होतें, तसा समाज जर फार काळपर्यंत स्थिर राहील तर त्यांतहि त्याच्या 
नाझाच्या बीजांची बृद्धि होऊन त्याचें जीवन संकटग्रस्त होईल असें उत्क्रांति- 
तत्त्व सांगतं. तें तत्त्व आणखी असेंहि सांगते कीं समाजांत जी स्थित्यंतरे घड- 
तात, त्यांतली त्याला उपकारक असतात तेवढींच चिरस्थायी होतात: वाकीचीं 
म्हणजे अपायकारक स्थित्यंतरं कालांतराने आपोआप नष्ट होतात. हाच उत्कां- 
तीचा नियम वाड्मयालाहि लाविछा पाहिजे. मराठी काव्यवाङ्मयांत अलीकडे 
जे नवीन प्रकार शिरू पाहत आहेत, ते सगळेच चांगलें किंवा सगळेच वाईट 
आहेत असें नाहा. आज कित्येकांच्या दृष्टीनें जे प्रकार चांगले वाटत आहेत ते 
कालांतरानं हानेकारक ठरण्याचा जितका संभव आहे, [तितकाच उलटहि संभव 
आहे असे मानण्यास कोणती हरकत आहे? तेव्हां जुने तेवढें चांगलें आणि नवें 
तेवढें सगळें वाईट ही समजूत उराशी घट्ट वाळगून नव्याळा विरोध करण्यांत 
कोणता शहाणपणा आहे? नवे नवे प्रकार वाड्ययांत येऊं पाहत आहेतना ? 
खुशाल येऊं द्या. ते वाड्याला उपकारक असतील तर सृष्टिनियमानें-उत््रांतीनें- 
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तुमच्या विरोधाला न जुमानतां आपली उपयुक्तता सिद्ध करतील, आणि बद्ध- 
मूल होतील; अपायकारक असल्यास त्याच नियमानें कालांतरानें नष्ट होतील. 
असें जर आहे, तर त्यांना वाझायांत शिरू द्यावयाचें कीं नाहीं यासबंधानें निष्कारण 
वाद्‌ न माजवितां त्यांच्या योग्यतेचा निर्णय कालगतीवर सोपविण्यांत शहाणपणा 
नाहीं काय १ 
कवि म्हटला म्हणजे त्याच्या ठायीं विद्वत्ता असलीच पाहिजे अशी समजूत 
मागच्या काळांत पुष्कळांच्या ठायीं होती; पण विष्णुदास्री 
विद्वत्त आणि चिपळूणकर यांना आपल्या “ निवंधमालें' त या विषयावर 
कवित्व एक विस्तृत निवंध लिहून ती उत्तम रीतीनें खोडून काढली 
आहे. काव्याचा संबंध माणसाच्या अंतःकरणाझीं आहे. 
विद्वत्तचे उगमस्थान जशी बुद्धि, तसं काव्याचें उगमस्थान अंतःकरण हें आहे. 
शिवाय, काव्यस्फात ही इश्वरी देणगी आहे. ती विद्वानांनाच लाभते असें नाहीं. 
विद्वत्ता काव्यशक्तीला प्रतिवंधक होते असं शास्त्रीवुवांचे मत होतं तें निर्वि- 
वाद दिसत नाहीं. कांहीं अशिक्षितांत जशी उत्तम प्रकारची कवित्वश्याक्ते दिसून 
येते, तशी ती कांही उत्तम विद्वानांच्या ठायीहि असलेली आढळते. इश्वरी प्रसा- 
दाने अशिक्षिताला काव्यर्फूतिं जरी प्रःप्त झालेली असली तरी तिचा विकास होऊन 
काव्याचें सौंदर्य खुलवून दाखविण्याचे साम्य अंगा येण्याला अवलोकन व अभ्यास 
यांची अवऱ्ग्रकता असतेच ही गोष्ट मात्र होतकरू कवींनी पक्की ध्यानांत ठेविली 
पाहिजे. इश्वरी प्रसादाने कवित्वाचा अंकुर तेवढा प्राप्त होतो. त्याची जोपासना 
करणं हें माणसाच्या शिक्षणावर अवलंबून असते हें विसरतां कामा नये. कवि- 
त्वाची ईश्वरदत्त देणगी व अभ्यास या दोहोंच्या योग्य संमेलनापासून उत्कृष्ट 
प्रतीचे कवित्व निर्माण होत असतें. या दोन गोष्टींपैकी कोणतीहि एक गोष्ट उणी 
पडली कीं त्या कवित्वांतहि व्यावरोबर उणेपणा राहून जातो. यासाठी ज्याला 
थोडीफार कविप्रतिभा लाभली असेल त्यानें चांगल्या काव्यग्रेथांचा व थोडासा 
साहित्यशात्राचाहि अभ्यास अवश्य केला पाहिजे. 
मराठी कवितेच्या चरणाच्या अतां यमक असावें कीं नसल्यास चालेल असा 
र वाद पांचसहा वर्षापूर्वी महाराष्ट्रांत उपस्थित झाला 
सयमक च नियमक होता, व अजूनहि त्याचा ध्वनि क्कचित्‌ प्रसंगीं 
कचिता निघत असतो. संस्कृत साहित्यदास्रकारांनां यम- 
काला अनवर्‍्यकच नव्हे, तर उलट गोण मानून 
त्याची निंदा सुद्धां केली आहे. काव्यशरीरावरचें तें गळू आहे असें “ काव्याचु- 
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शासन * कर्त म्हणतात; यमक रसाचा भंग 'करणारें आहे असे लोकृट व 
कान्यावलि ' कार म्हणतात. उद्धवाचेद्घन, आणि मुक्तेश्वर यांनींहि यमकाची 
विदेषश्ी पवा केलेली नाहीं. यमकांवर विशेष भर मराठींत वामन पॉडेत, रघुनाथ 
पंडित व मोरोपंत या तिघांनांच दिलेला आढळतो. पंतांना तर यमकप्रियतेचा 
अतिरेक करून सोडला असा त्यांच्यावर आक्षेप आहे आणि तो पूणपण सत्य आहे 
इंग्रजी कवितेतहि सयमक पद्यरचना फार थोडी आहे. निदान यमकाला त्यांनीं 
मराठी कवांसारखें प्राधान्य दिलेलें नाहीं. आणि काव्याचे मुख्य रक्षण “ रसात्म- 
कता ? हें पाहिलें तर रसोत्पत्तीला यमकाची अव्यकता नसल्यासुळ काव्यमदिरांत 
यसकाचा प्रवेश हा केवळ आगंतुक आहे असे स्पष्ट म्हणावें लागतं. खरा प्रति 
भावान्‌ कवि रसोत्पत्तीकडेच सारें लक्ष देइल; यमकासारख्या आगंतुकाकडे ढुंकून 
सुद्धां पाहणार नाहीं. या दृष्टीने विचार केला असतां खऱ्या कवित्वाला यमकाचे 
लेशमात्र प्रयोजन नाहीं असेंच म्हणणें भाग आहे. पण खरी कविप्रतिभा 
कांही वाटेवर पडलेली नाहीं. ती अत्यंत दुर्मिळ वस्तु आहे. अथात्‌ ज्या कवीच्या 
'ठायीं प्रतिभा पूर्ण मात्रेत दिसत नाहीं, त्या कवीनें यमकासारखे अलंकार कापिता- 
देवाच्या शरीरावर घालून तिला सजविळं तर त्यानं पाप केलें असें म्हणतां येईल 
काय ? किंवा जातीच्या सुंद्र स्रीला अलकाराची जरूरी नसतांहि तिच्या अगावर 
कोणीं ते घातले, तर त्यामुळें त्या सांदयांची हानि झाली असं समजावयाचें काय ? 
यमकाच्या निर्वधापासून रसाचा भंग होण्यासारखा असेल तर तो निर्वध वेला- 
शक झुगारून देण्यास हरकत नाहीं. पण सयमक कविता करण्याची रूढी पडली 
-आहे ती मोडण्याच्याच केवळ होसेनें जर कोणी निर्यमक कवितेचा प्रघात घालू 
“पाहाल तर गिझनीच्या महंमदाप्रमाणें “ मूर्तिभंजक ' म्हणवून घेण्यांतच त्याला 
'ग्रतिष्ठा वाटते अशा निंदेला तो स्वतःला सकारण पाल करून घेईल असें कोणीहि 
सुज्ञ मनुष्य म्हटल्यावांचून राहणार नाहीं. 
याप्रमाणें कवितेसंवंधाने अलीकडच्या काळांत उपस्थित झालेल्या दद्दा ठळक 
प्रश्नांचा विचार करण्यांत आरा. रोवटीं एका किरकोळ सुद्यासंबंधानें दोन राब्द 
सांगून या प्रकरणाची समाप्ति करू. 
_ अलीकडे पद्य आणि काव्य यांच्यांतला भेदच नाहींसा झाला आहे, व पद्य- 
स्चना म्हणजेच काव्य अशी समजूत रूढ होऊन 
पद्य व काब्य बसली आहे. कोणतीहि छदोवध्द्‌ रचना पद्य’ या 
सदराखाली मोडते; पण काव्याचे लक्षण छंदोवध्द 
रचनहून अगदी निराळें आहे हें या प्रकरणाच्या आरंभी सांगितलेंच आहे. छंदो- 


गद्य, पयः आणि काव्य. ७३. 


बद्धता नव्हे, तर रस हा काव्याचा आत्मा आहे. तो ज्या शरीरांत असेल तें 
शारीर काव्यमय शरीर म्हटलें जाईल, मग ते छंदोबद्ध पद्य असो, किंवा छंदोहीन 
गद्य असो. उत्तम काव्याची कसोटी कोणती तें इंदूरच्या साहित्यसंमेलनाचे 
अध्यक्ष के. गणपतराव आगाशे यांनी आपल्या भाषणांत विजया नांवाच्या एका 
कर्नाटकी कवयित्रीच्या एका शोकाच्या अवतरणाच्या द्वारें सांगितलें होतें. तें 
अवतरण उत्कृष्ट असल्यामुळें येथें घेतों. काव्यरसाचा आस्वाद घेतल्यानंतर वाच- 
काची वृत्ति कशी होते थाचें फार सुंद्र वर्णन सद्र कवयित्रीनें केलें आहे. 
ती म्हणते- 


“ कवेरभिप्रायमराव्द्गोचरम्‌ 
स्फुरन्तमाद्रेषु पदेषु केवलम्‌ । 
~ O° क्ये 
वदाद्भिरंगैः ऊृतरोमविक्रियै- 
जनस्य तूष्णीभवतोऽयमञ्जाळिः ॥ ” 
म्हणजे “ काव्य वाचल्यावर रोमांचादि सात्विक विकारांचा आविभोव होऊन 


वाचकाची निस्तव्ध त्राति होईल तर तें काव्य होय. ? काव्य या भपकेदार नांवा- 
खालीं वावरणारी आजकालची किती पद्यं या कसोटीला उतररताल ? 


७ लेखनकला. 
प्रकरण चोथे. 
काव्याचे अंतरंग व बहिरंग. 





संस्कृत साहित्यशास्रकारांनी काव्याची जितकी सूक्ष्म मीमांसा केली आहे 
तितकी इतर थोड्याच भाषांतल्या ग्रंथकारांनी केली 

संस्कृत पद्धतीने असल. त्यांना निरनिराळ्या दृष्टीनां काव्याचे निर- 
काव्याचे वर्गीकरण निराळे प्रकार केले आहेत. उदाहरणाथ-काव्यग्रह- 
णाच्या द्वाराच्या दृष्टीने त्यांना श्राव्य काव्य ( म्हणजे 

ऐकण्याचें काव्य) व हर्य काव्य ( पाहण्याचे काव्य अथवा नाव्य) असं एक 
वर्गाकरण केलें. श्राव्य काव्याचे पुनः पद्यमय, गद्यमय च गद्यपद्यमय असे तीन 
पोटभेद केले. दुसऱ्या एका दृष्टीनं महाकाव्य (ज्यांत एखाद्या देवतेचे, राज- 
वंशाचे किंवा असामान्य गणांनां युक्त अशा एखाद्या पुरुषाचे चरित्र विस्तारानें 
चर्णिलेलें असतें ), खंडकाव्य ( महाकाव्यापेक्षां ज्याचा विषयविस्तार व 
आकार आरोपश्ीर असतो असँ), आणि कोषकाब्य म्हणजे स्फुट कविता 
असे तीन प्रकार केले. रञ्यकाब्यांतहि नाटक, नाटिका, भाण, प्रहसन इ० अनेक 
पोरभेद त्यांनीं केले आहेत. त्या प्रत्येकाचे लक्षण येथें सांगण्याचे कारण नाहीं. 
काव्यरचनच्या पद्धतीवरूनहि त्यांना काव्याचे निराळ्याच प्रकारें वर्गांकरण केले 
आहे. नुसत्या कर्णमधुर शाब्दांनी ऐकणाराला आनंद होतो तो निराळा आणि 
त्यांत अर्थसौष्ठवाची भर पडली असतां त्यापासून होणारा आनंद निराळा 
असतो. माणसाच्या मनाला होणारा आनंद ज्या निरनिराळ्या रचनापद्धतींमु ळें 
होतो त्या पद्धतीवरून त्यांनां काव्याचे १ उत्तम, अथवा ध्वानिकाव्य, २ मध्यम 
किंवा व्यंग्यकाव्य आणि ३ अधमकाव्य असे तीन प्रकार केले. हे तीन भेद 
काव्यांतल्या ज्या अथावरून झारे त्याचेहि त्यांनी १ वाच्यार्थ (म्हणजे शब्दाचा 
सरळ अथ), २ लक्ष्या्थ (म्हणजे सरळ अथ जेथे जुळत नाहीं, तेथें शब्दाचा 
तत्संवद्ध असा जो निराळा अर्थ घ्यावा लागतो तो. ) उदा०-ते गृहस्थ कैलासवासी 
झाले म्हणजे मरण पावले; आणि २ व्यंग्यार्थ म्हणजे या दोन्ही अथानीं जेथें बोलणा- 
राचा भाव पूर्ण लक्षांत येत नाही, त्यासाठी निराळाच एक अथे घ्यावा लागते! व 


काव्याचे अंतरंग व बहिरंग. ७११. 


त्याच्या योगानें तो भाव पूर्णपणें व सुंदर रीतीनें लक्षांत येतो तो, असे तीन प्रकार 

केलें, व्यंग्यार्थ ज्यांत विशेष असेल तें काव्य उत्तम, लक्ष्यार्थ विशेष असेल तें 
~ © - च च... & ~~ 

मध्यम आणि वाच्याथ विशेष असेल तें अधम काव्य असे संस्कृत साहित्य- 


he 


शास्त्रकारांना ठरविलें आहे. 
हें वर्गीकरण संस्कृत साहित्यशात्राच्या पद्धतीनें झालं. इंग्रजी ग्रंथकारांची 
वर्गाक्ररणपद्धति निराळी आहे. ते इग्रजी कवितेचे' 

इग्रजी पद्धतीने Subjective and (001807७ असे दोन 
काव्यांचें वर्गीकरण भेद करतात. पहिल्या प्रकारांत कवि स्वतःची दृष्टि 
अंतसुख करून स्वतःच्या हृद्यांतल्या भावनांचे 

झब्द्चित्त वाचकांपुढे उभें करतो. दुसऱ्या प्रकारांत कवीची दृष्टि वाह्यसष्टीकडे 
असते, आणि त्या सष्टीच्या स्वरूपाचे जें चित्र त्याचा हृत्पटलावर उमटलेले 
_ असतें त्याचें झाच्दचित्र ता यथामति काढतो. या दुसऱ्या प्रकारांत कल्पनेच्या 
भराऱ्यांना फारच थोडा वाव असतो; सुष्टीचें यथातथ्य वणन हाच अशा कवि- 


तेचा हेत असतो. तथापि ज्याप्रमाणें उत्कृष्ट चित्रकाराच कांशल्य वस्तूच्या 
यथातथ्य चिल्दशनांत-सृष्टीच्या शुद्ध अच्ुकरणांत-नसून वस्तूच्या अतयामात 
खोल शिरून त्या अंतरंगाचें प्रतिबिंब तसाविरांत उठविण यातच आहे, व्याप्रमा- 


णच वाह्य सष्टीचे वणन करतांना सुद्धां तिच्या नुसत्या वाह्य स्वरूपाचच शाच्द- 
चित्र काढण्यांत कवीचे खरें कौशल्य नसून सृष्टीचें अंतरंग शब्दांच्या द्वारें प्रगट 


करण्यांतच त्याची खरी करामत असते हें लक्षांत ठेविले पाहिजे 
इंग्रजी पद्धतीनें काव्याचे केलेले दोन ठळक वर्ग वर सांगितलेच आहेत. 
त्यांचे अनेक पोटभेद त्यांना केले आहेत ते येणें प्रमार्णे-- 
१ P६०1८] अथवा ग्राम्यगीतं. यांत खेडेगांवांतल्या म्हणजे धनगर): 
गुराखी, शेतकरी, मेंढपाळ इ० गांवढळ लोकांच्या 
ग्रास्यगीते तोंडी असलेलीं किंवा त्यांच्या आयुष्यक्रमाचें वर्णन 
करणारी गीते येतात 
२ ९३८10६४९ अथवा वर्णनात्मक. यांत कवीर्चे अतयोम व्यक्त करण 
हा हेतु नसून केवळ वाह्य सृष्टीच्या भिज्ञ भिन्न 
वर्णनात्मक कचिता ऋछतूंतल्या स्वरूपाचे, स्थलांच लढाईचे किंवा 
व्यक्तीच्या जीवनांतल्या एखाद्या विशिष्ट घटनेच्या 
केवळ वाह्य स्वरूपाचें वर्णन असतें. 





5६ ` लेखनकला. ` 


३ च ७८72।४० अथवा कथनात्मक. यांत एक किंवा अनेक कथा पद्य- 
रूपार्ने सांगितलेल्या असतात. त्यांत कवीची अंत- 
कथनात्मक कविता ष्टि क्चितच असते. कथाभाग कांहीं विदीष्ट 
क | क्रमानें चटकदार पद्धतीनें वर्णन करून सांगणें येव- 
'ढाच या कवितेचा उद्देश असतो. ज द 
संस्क्ृतांतल्या महाकाव्याप्रमाणे इंप्रजींतहि महाकाव्ये आहेत. तीं या वण- 
नात्मक काव्याच्याच सदराखाली येतात. यो 
महाकाव्य काव्यांना 10701८ असें नांव आहे. यांत देशाचा 
सबंध इतिहास कालक्रमानें दिलेला असतो, किंवा 
एक अथवा अनेक वीरांच्या पराक्रमांची रसभारेत वीरश्रीयुक्त वर्णने असतात. 
महाकाव्ये विस्तृत असून त्यांचे खंड अथवा सर्ग पाडलेले असतात. 
वर्णनात्मक काव्याचाच दुसरा एक प्रकार 1001191106 म्हणजे अदभुत 
काव्य हा आहे. याचें मुख्य लक्षण म्हणजे नित्य 
अद्भुत काव्य व्यबददारांतल्यापेक्षां कांही निराळी अद्भुत घटना 
किंवा प्रणयकथा अतिशायोत्तीनें वर्णिलेली असणे हें 
आहे. पद्यात्मर्के.पौराणिक कथाहि याच सद्राखालीं येतात. 
211845 अथवा पोवाडे. हाहि वर्णनात्मक काव्याचाच एक प्रकार आहे. 
यालाच अलीकडे शाहिरी काव्य असं नांव देण्यांत 
जुनीं शाहिरी कवने येत असतें. या काव्यांत वहुधा एकच रस-वीर 
किंवा झुंगार हा-असतो. वीररसात्मक कविता असली 
म्हणजे तिला पोवाडा ही संज्ञा मिळते आणि शुंगाररस असला म्हणजे तिलाच 
लावणी ही संज्ञा प्राप्त होते. मराठ्यांच्या स्वराज्याच्या काळांत पोवाडे व लावण्या 
रचून राजे महाराजे, सरदारं व इष्कवाज लोक यांचे मनोरंजन करून मंदील, शेले, 
सोन्याचांदीचीं कडी वगेरे बक्षिसं मिळविणें हा त्या काळी कांहीं लोकांचा धंदाच 
होऊंन बसला होता. याकाळी देशांत सुळुखागिर्‍्यांत गुंतणाऱ्या लोकांची संख्या 
मोठी असे. त्यांना चातुमीसांत घरीं आल्यावर काय ती विश्रांति व फुरसत 
मिळे, आणि कांहीं तरी करमणूक हवीशी वाटे. लढायांत मोठया मोठ्या वीरांनी 
केलेल्या पराक्रमांची रसभीरेत वर्णनें ऐकणे हा विषय त्यांना साहजिकच अत्यंत 
प्रिय वाटे,..आणि पेशाळा वाण नसल्यामुळें तीं वर्णने करून श्रोत्यांची मर्ने 


काव्याचे अंतरंग वं बहिरंग. ७७ 


प्रसन्न करणारांना त्या श्रोत्यांकडून चांगलीं. वक्षिसंहि मिळत. हे शाहीर लोक 
स्वतः कवनें रचून स्वतःच ती म्हणून दाखवीत. हे लोक बहुधा अशिक्षित 
असत, या कारणानें त्यांच्या कवनांची भाषा बहुधा अशुद्ध आणि ग्राम्य असे. 
तथापि त्यांच्या ठाया कवित्वशाक्ते उच्च प्रतीची होती, आणि त्यांच्या पोवाड्या- 
चे विषय झालेल्या व्यक्तीच्या संबंधानें त्यांच्या ठायी निरतिशय अभिमान, आदर 
व प्रेम हा वागत असल्यामुळें त्यांच्या तोंडून सहज निघणारे उद्गार काव्यमय 
असत यांत आश्चर्य नाहीं. माणसाची भावना तीब्र असली म्हणजे ती जो 
विषय हातीं घेईल त्याला काव्याचे सुंदर रूप देते. मग तो विषय अध्यात्मिक 
चिंतनाचा असो, राजकारणाचा असो, किंवा शुंगारिक विलासासंबंघाचा असो. 
अध्यात्मिक चिंतनाचा काळ नुकताच संपून गेला होता. लोकांना त्या विष- 
याचा एक प्रकारचा वीट त्या काळी आलेला होता. अशा काळीं वीरांचे पराक्रम व 
शुंगारिक वर्णने हे दोनच विषय लोकांच्या चचेत प्रामुख्यानें हेति. अर्थात्‌ पहिल्यानं 


पोवाड्यांचं व दुसऱ्याने ळावण्यांचें रूप धारण करून त्या काळी लोकांचें मनरं- 
जन केले हें क्रमप्राप्तच झालें. 
स्वराज्याच्या काळचें शाहिरीकाव्य आणि योग्यता नसतांहि केवळ आदढ्यतेनें 


—_ आक 


तें नांव धारण केलेलें त्या थाटाचे हल्लींचें काव्य 
आधुनिक शाहिरी यांच्या स्वरूपांत मूलगतच भेद आहे. पूवीचे काळीं 
कचिता देशाचे सगळें वातावरण लढाईचे वृत्तांत, वीर पुरुषांच्या 
पराक्रमाविषयींच्या अआतिरायोक्तिपू्ण दंतकथा, 

चीरश्रीचा भाषणें, आणि उत्साह यांना भरलेलं असे. अझा वेळीं ज्यांच्या 
ठायीं थोडीशी तरी काव्यशाक्ति होती त्यांच्या हृदयांत ती स्वभावतःच स्फुरत असे, 
आणि निव्यीज स्वरूपांत ती आपोआप प्रकट होत असे. आतांचें वातावरण 
अगदीं निराळ्या प्रकारचें आहे. हषी लोकांच्या मनांत एक प्रकारची क्षब्धता 
आहे. पण ती कतृत्वयुक्त किंवा कतृत्वाने प्रेरित अशा स्वरूपाची नसून कतृत्व- 
शून्य व मनांत हताश झालेल्या माणसाने उसनें अवसान आणून वीरत्वाचा पोकळ 
आविभीव दाखवावा तशा प्रकारची म्हणजे निवळ नाटकी थाटाची आहे. तिच्यांत 
नेसरगिकता नाहीं; येथून तेथून इत्रिमपणा भरलेला आहे. गुलावासारख्या उष्ण 
कटिबंधांत वाढणाऱ्या वनस्पति विलायतेसारख्या थंड देशांत जोरानें वाढणे शक्य 
नाहीं हें दिसत असूनहि तेर्थाळ शोकेः लोक ज्याप्रमाणें काचेचे बंगले वांधून 





~) < र ठे लेखनकला श 


त्यांत या वनस्पतींची कृतिम उपायांनी वाढ करू पाहतात, पण लाच्या या दीघ 
प्रयत्नाला अपेक्षित यश येत नाहीं, त्याप्रमाणे भिन्न व प्रातेकूल परिस्थितींत 
शाहिरी थाटाचे काव्य करूं पाहणाऱ्या आमच्या हाच्या काच्या प्रयत्नांची 
स्थिति होत आहे. त्यांच्या या प्रयत्नांत स्वाभाविकता नाही. नाटका आविभाव 
- स्पष्टपणें दग्गाचर होतो. विलायतेंत काचेच्या बंगल्यात वाढळलां युलावाचा फुल 
किंवा आम्रव्रक्षाची फळें जशीं निस्तेज असतांहि तिकडे त्यांना बाजारात चागली 
क्रिंमत येते, तशी हद्ठींची शाहिरी कवन निःसत्त्व असतांहि लोकांत त्यांची 
वाहवा होत असते व त्यामुळें कवींना तशा प्रकारचीं कवन रचण्यास ग्रात्साहन 
मिळतें हें खरें; पण स्वराज्याच्या काळांतल्या अशिक्षित कवींच्या ताडन सहज- 
गत्या निघालेल्या कवनांची सर हक्लंच्या सुरिक्षितांनीं रचलेल्या शाहिरी कवनांला 
येणें शक्य नाही, व यांत हीच्या कवींकडे वस्तुतः कांहीं दोष नाहीं. सगळा 
.दोष परिस्थितीकडे आहे हें सुज्ञांना कळतंच आहे. 


जुन्या शाहिरांच्या कवनांत आम्य शब्दांची रेळचेळ अस अतिरायोक्तीचा 
केव्हां केव्हां कडेलोट होत असे, ऐतिहासिक 
दोघांची तुलना सत्याचा पत्ताहि लागत नसे, औचित्य व विवेक यांचा 
आदर झालेला दृष्टीस पडत नसे, वगेरे कांही ठळक 
दोष दाखवून या बाबतींत हद्ठींचे शाहीर त्यांच्यापेक्षा शतपरीन चागलं आइत 
असे अभिमानाने सांगणारे व हीच्या शाहिरांची पाठ थोपटणारे काह रसिक 
लोक आढळतात. त्यांना सध्याच्या शाहिरी काव्याला झात्रिम म्हटलेले कराचेत्‌ 
खपणार नाहीं. पण जुन्या कवींना कवि हें नांवच शोभत नाही, आधुनिक कवि 
'हेच त्या संज्ञेला खरोखर पाल्न होत, असा दुराभिमान बाळगणाऱ्या व आधुनिक 
कवींचा उदोउदो करण्यांत भूषण मानणाऱ्या एका रेखनपड़ तरुण मित्राचे 
हल्लींच्या शाहिरी काव्यांविषयींचें पुढील मत वाचलें म्हृणजे या एका बावतींत 
तरी सुज्ञांशीं त्याचें मतेक्य असलेलें पाहून समाधान वाटतें. ता म्हणतो- 

“८ आजकाल उतप्तन्न होणाऱ्या शाहिरी कवनांत धड इतिहासहि नाहीं, अगर 
परिणाम करण्याची धमकहि नाहीं. कारण, कुणाचे व कसें तरी अनुकरण करण्या- 
चाच सोस फार. लोकांचें हृद्रत अचुक ओळखावयाला, त्याचा ममभेद करावयाला 
जी बारीक व भेदक दृष्टि असावयाला इवी ती या आधुनिक शाहिरांत नाहीं. 


काब्याचें अंतरंग व बहिरंग. ७९, 


त्यामुळें  गोविंदाम्रजा ' सारख्या श्रेष्ठ कवींच्या हातूनहि पानिपताच्या फरक्या- 
सारखीं निर्जीव कवनें निपजतात ” 

आधुनिक शाहिरी कवितेच्या निःसत्त्वतेवद्दळचा दोष सध्याच्या परोश्चतीला 
लावून आधुनिक कवीना आम्हीं दोषमुक्त केळे होते. पण वर अवतरण घेतलेल्या 


लेखकाने आमच्यावर कडी करून तो दोष खुद्द कवींवरच शेकला आहे हें विशेष 
लक्षांत घेण्यासारखं आहे 


४ 1)[तटट अथवा उपदेशपर कवितेचा चोथा प्रकार आहे. भावनात्मक 

किंवा वर्णनपर या दोहोंपैकी कोणत्याहि वगौत हा 

उपदेशपर काविता पडत नसल्यामुळें याला कविता या सदराखाली न 

घालतां गद्याच्या सद्रांतच याची वस्तुतः गणना केळी 

पाहिजे असें कित्येकांचे म्हणणें आहे. पण या म्हणण्यांत अर्थ नाहीं एक तर ही 

रचना छदावद्ध असल्यामुळें गद्याखाली येऊं शकत नाहीं. आणि दुसरे कारण 

तिच्यांत भावना मुळींच नसते असें नाहीं. क्कचित्‌ प्रसंगी उपदेश परिणामकारक 

होण्यासाठीं भावनेचे थोडफार साह्य कवीला घ्यावें लागतंच. तथापि उपदेशपर 

कविता ही स्वतंत्र रूपांत फारशी नसते. कथानकांत, संवादांत, किंवा अशाच कांही 

दुसऱ्या एखाद्या रचनेचा भाग म्हणून ती बहुधा येते. कांहीं ठिकाणीं ती स्वतंत्रहि 

आढळते, म्हणून तिचा निराळा वर्ग करावा लागला आहे इतकेंच. आपल्या जुन्या 

सस्कृत व मराठी साहित्यांत मात्र उपदेशपर कविता पुष्कळ आहे 

५ 1१९०1००1४७ अथवा विचारात्मक काविता. हिलाहि स्वतंत्र अस्तित्व 

क्कचित्‌ असतें. उपदेशपर कवितेप्रमाणें हीहि दसऱ्या 

चिचागात्मक कचिता एखाद्या प्रासंगिक कवितेच्या अनुषंगाने येते. या 

कवितेचे मुख्य लक्षण विचारात्मकता हें असतें. केवळ 

एखादी वस्तु किंवा प्रसंग घेऊन त्यावरून सुचलेले विचार कवि मोकळ्या मनानें 
काव्यांत ग्रथित करून ठेवीत असतो. 

६ विचारात्मक कवितेला जवळ जवळ असा (1९ किंवा स्तोत्र हा एक 

कवितेचा प्रकार आहे. यांत विचार आणि भावना यांचें 

04९ अथवा स्ताज मिश्रण असतें. राष्ट्रीय महत्त्वाचे प्रसंग, सन्मान्य 

माणसाची स्तुति, किंवा एखादी उच्च प्रतीची भावना 

्यांपेकी एखादा या कवितेचा विषय असतो. वाद्याच्या सुरावरोवर म्हणतां येईळ 


अदा प्रकारची हिची रचना असते. इंग्रजी वाड्ययांतसुद्धां हा कवितेचा प्रकार 
फारसा आढळत नाहीं. मराठीतली केशवसुताची “तुतारी ' या प्रकाराचे उदा- 
इरण म्हणून देतां येईल. । 
७ १८४४ म्हणज शोाकगीत. शोकरसाला विरोष अनुकूल अशा एका विशिष्ट 
वृत्ताचे हें मूळचे नांव होतें. पुढें त्या. वृत्तांत शोक- 
` शोकगीतें गीते रचिली जाऊं लागल्यामुळे इंग्रजीत शोकगीता- 
[ लाच तें नांव पडलें, आणि मराठींत कोणत्याहि 
वृत्तांत वर्णिलेल्या विळापाला तें नांव आतां प्राप्त झालें आहे. पूर्वीच्या काव्यांतून 
शोकगीते नव्हतां असें नाहीं; पण त्यांचा प्रकार स्वतंत्र मानिला गेला नव्हता 
येवढेच काय. तें. 
८ |. छ7।० अथवा वीणाकाव्य. 1,916 नांवाचें जे तंतुवाद्य आहें त्याच्या 
सुरावरोबर गातां येण्यासारखे हें इंग्रजी गीत असतें म्हणून 
वीणाकाव्य त्याला 1,110 हें नांव पडलें तें ठीकच झालें. पण मराठींत 
याला “वीणाकाव्य ? हें नांव देणें कित्येकांच्या दृष्टीनं अनुचित 
आहे. कवीचे स्वतःचे विचारतरंग या काव्यांत असतात म्हणून पूर्वीच्या आपल्या 
वाख्ययाशीं संक्रम .अशी “ लहरी काव्य ? ही संज्ञा.या काव्याला द्यावी, परकीयांचे 
अंध अनुकरण करणें सोडून द्यावे, अशी त्यांची सूचना आहे. मागें भावनात्मक 
कवितांचा म्हणून जो एक मोठा वर्ग सांगितला त्याखाली कवितेचा हा प्रकार 
येतो, आणि भाव हाच या गीताचें सर्वस्व असतो म्हणून या प्रकाराला “ भावगीत ' 
व हें गीत बहुधा लहान असतें म्हणून ` ळघुगीत? अझाहि संज्ञा कित्येक देतात. 
या यातांत विचाराला मुळींच वाव नसतो. कवोच्या ठायां भावना जेव्हां इतकी 
प्रवळ होते की तिचा वेग त्याला असह्य होतो, व ती विचाराचा मागे 
सोडून भडकलेल्या मनाला कोठँतरी स्वैर संचार करायला लावते, आणि कवि 
वेड्यासारखा विकल वृत्तीने मनःसंचार करीत असतो, तेव्हां त्या वेडाच्या भरांत 
कांही भावना, कांहीं बिचार, कांही लहरी, त्याच्या मनाचा क्षणिक तावा घेतात, 
आणि -तशा विकल स्थितींत त्याच्या. तोंडून जे त्रोटक, सुसंबद्ध किंवा असं- 
बद्ध उद्गार कवितेच्या रूपाने निघतात, त्या उद्गारांना “ भावगीत ' हं प्रांताष्टित 
नांव देण्यांत आलें आहे. वस्तुतः त्याला “ विक्षिप्त प्रलाप ' ही संज्ञाच ज्यास्त 
शोभते | हा कवितेचा प्रकार आमच्या आधुनिक कवींना विशेष प्रिय झालेला 


काव्याचे. अंतरंग व बहिरंग. टश 


दिसतो. कांहींतर या प्रकाराला इतके भाळलेले दिसतात की स्वतःला“ वेडा ' म्हण- 
जून घेण्यांतच त्यांना भूषण वाटतें ! आणि म्हणून भावनांचा खरोखर उद्रेक 
झालेला नसतांहि ता झाला आहे असं दाखविण्यासाठी ते मुद्दाम कांही तरी वेड्धा- 
सारखे कवितेत वरळत सुटतात ! जेव्हां भावना प्रबळ होऊन विचारशक्तीला 
डोक्यांतून पार घालवून देते, तेब्हांचे उद्गार कशा प्रकारचे असतील तें सांगा- 
वयासच नको. जेथें विचारांची सुद्धां पवा नसते, तेथें गणवृत्तांसवंधाचे नियमांना 
कोण विचारतो ? असे कवि म्हणजे साहित्यसाम्राज्यांतले “ विधेवंचक ? किंवा 
बंडखोरच होत. भावनावश झालेल्या विक्षिप्त स्थितींत यांच्या तांडून निघेल ते वृत्त 
आणि लागेल तो अथ वाचकांनी ध्यावा. कवि स्वतः विदेही असतो ! अशा 
प्रकारची रीका अशा कवींवर करण्यांत येत असते. पण भावगीताच्या रचनिची 
मूळची कल्पना असा प्रकारची नाहीं. भलत्याच माणसांच्या हातीं पडल्यामुळें 
तिला असें विकृत स्वरूप प्राप्त झालें आहे. भावगीत जरी मूळचें वेयाक्तेक भाव- 
नांचे चिल असलं, तरी त्याला साहित्यांत जें मानाचे स्थान मिळालं आहे तें त्याच्या 
वैयाक्तिकपणामुळे नसून सावत्रिकपणामुळें आहे हें विसरून . चालावयाचे नाहीं. 
भावगीत रचणाऱ्या कवीनें विश्ञिप्त लहरी काव्यांत न घालतां मचुष्यस्वभावाला 
उचित व नेसर्गिक अशी एक कल्पनात्मक उदात्त भावना किंवा सवसामान्य 
असा अनुभव थोडक्यांत पण अझा परिणामकारक व चटकदार रीतीनें 
कवितेत गुंफावयाचा कीं तें लघगीत वाचतांच आपण आपल्या हृदयाचंच 
प्रतिबिंब ल्या कवितेत पाहत आहो असें वाचकाला वाटावें.# अशा रोीतोनें 


कवि व वाचक यांच्यामध्यें अंतःकरणाची संमरसता होणें हा भांवगीताचा 
खरा उदात्त हेतु लक्षांत घेऊन काहीं चांगल्या थोर कवींनी अशी काव्य- 
रचना करून जगांतल्या वाड्ययांत आपले नांव चिरस्थायी करून ठेविलें 
आहे. ही गोष्ट आमच्या “ वेड्या ? कवोंच्या गांवीहि नसते, आणि' त्यामुळेच 
त्यांना आपल्या ' वेडेपणाचे ? प्रद्दीन करण्यांत येवढें कौतुक वाटतें 


+ ° Though the essence.of lyrical puetry 15 persona= 
lity, it must yet be remembered _that the majority of 
the world’s great lyrics owe their place in literature 
very largely to the fact that they embody .what 1s 
typically human, than what is merely individual and 
particular. "—Hudson’s. Introduction .to the study of 
Literature. 

द 
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भावगीताँत सर्व मनुष्य-समाजाच्या अनुभवाच्या भावना असल्या पाहिजेत हें 
वर सांगितलेंच आहे. पण याशिवाय आणखी एक गुण त्यांत असला पाहिजे. गीतांत 


बर्णिकेलो भावना उदात्त अर्थात्‌ वर्णनाला योग्य असली पाहिजे. ही गोष्ट ध्यानांत 
न ठेवल्यामुळेंच भावगीत लिहिणारे पुष्कळसे आधुनिक कवि स्वतःला हास्यापद्‌ 


करून घेत असतात. अंतःकरणांतल्या छुद्र भावनांना नसतें महत्त्व देऊन ते 
आपल्याच रंगांत दंग होतात, आणि वाचकांनींहि आपल्या भावनांशी समरस 
व्हावे अशी वेडी अपेक्षा करतात. पण कवीग्रमाणें वाचकांचीहि तारतम्यवुद्धि 


नष्ट झाल्याशिवाय हें कसे घडून येणार! अथात्‌ मग कवीला वाचकांवर 
° अरसिकःत्वाचा दोषारोप करून स्वतःच्या मनाचे समाधान करून घ्यावें लागतं. 
अशा कवीची कीव करावी तेवढी थोडी वाट्त. 
९ Dramatic L97० अथवा नाव्यगीत हा भावगीताचाच दुसरा एक 
'प्रकार आहे. या गीतांत कवि स्वतःची सुखदुःखे 
नाव्यगीत स्वतःच्या वाणीनें गुणगुणत नाही,तर दुसऱया एखाद्या 
व्यक्तीच्या अंतःकरणांत प्रवेश करून त्या व्यक्तीच्या 
सुखदुःखादीं पूर्णपणें समरस होतो, आणि जणूं काय स्वतः अनुभवलेल्या सुख- 
दुःखांची कहाणी सांगत आहे. अशा पूर्ण तन्मयत्वतीनें त्या दुसर्‍या व्यक्तीची 
सुखदुःखं सांगत असतो. म्हणजे येथें कवि हा उत्तम नट वचून वाचकांपुढे उभा 
राहतो. अथात्‌ येथें उत्तम नटाप्रमाणेंच कवीच्या ठायीं उज्ज्वल कल्पनाशक्ति 
लागते. त्याशिवाय दुसऱया व्यक्तीच्या भावनांशी त्याला स्वतःचे तादात्म्य कर- 
तांच यावयाचें नाहीं. म्हणून नाव्ययीत लिहिणाराला नाव्यकलेचे उत्कृष्ट ज्ञान 
लागतें. भावनेचा उद्रेक, उत्कृष्ट कल्पना, नाव्यकलेचें उत्तम ज्ञान आणि ज्याचें 
सुखदुःख वर्णावयाचें त्या व्यक्तीची व प्रसंगाची निवड या चार गोष्टींचा संच 
जमला तरच नाट्यगीत चांगलें साधणार हें उघड आहे. भावगीत लिहिण्यापक्षां 
नांख्यगीत लिहिण्याचे काम अधिक कठीण आहे तें यासुळेंच. 
१० 007९६ अथवा चतुर्द्शापदी कविता. हिरग कोणी सुनीत, कोणीं 
स्वनित, रत्नावलि किंवा दुसरीं कांह नांवं दिलीं आहेत. 
चतुर्दैदापदी हा काव्यप्रकार मराठींत अगदीं नवीन आहे. “ केशव- 
सुतां'नां हा प्रथम -मराठींत आणिला. याचे स्वरूप 
“ काव्याविचार' या उपयुक्त पुस्तकांत रा. श्रीधर बाळकृष्ण रानडे यानीं द्लिं 
आहे तें असें-- 22243: :0 


` 


काव्याचें अंतरंग वे बद्दिरेंग. <३ 


“ यांत एकामागून एक येणाऱ्या दोन भावना, दोन प्रसंग, व प्रसंगानंतरची 
भावना दाखविलेल्या असतात. दोन्ही भावना किंवा विचार समसमान, तुल्यबळ 


असतात; किंवा पहिला विचार प्रवळ असून त्यास होवटी आकस्मिक कलाटणी 
मिळते. त्यांत दुसरा विचार ह्वा केवळ इसापनीतींतल्या सारांझाप्रमाणें नसून 


अथस विचाराची पूर्ति व नंतर दुसरी वाजू किंवा उत्तर, म्हणज दुसऱ्या विचा- 
राची सुरुवात असते. अथोचें आंदोलन रचनेंतहि व्यक्त होतें. ध्वन्यनुकारी 
शच्दाप्रमाण अथानुकारी रचना सुनीतांत आढळते. काव्यप्रकार या दृष्टीने सुनीत 
उत्तम वठणं हें अखेरीस कवीच्या कुवतीवर अवलंबून राहतं. भरदार विचार, 
अ्थपूण, वेचक, मोजके शब्द इत्यादि उत्तम काव्याचे गुण अवश्यक असुन 
अथानुकारी आंदोलन विशिष्ट वृत्तरचनेंत दाखविणे हें अत्यंत कौशल्याचे काम 


भाषेवर व त्ृत्तावर प्रभुत्व असून शिवाय मनाची घडण उदात्त असल्याविना 
साधणे दरापास्त असते.” 
सुनीत हें शादूलविकीडित वृत्ताच्या ३॥ शछोकाँयेवढडें पण कांही विदिष्ट 


धर्ताचें व स्वरूपाचे गीत आहे. तें समक किंवा निर्यमकेहि असतें. सुनीत 
म्हणजे केवळ १४ ओळांचें शादूलविकोडित वृत्ताचे ३॥ :छोक, यापलीकडे 
त्यांत कांही वैशिष्ट्य नाह|, अशी समजूत करून घेऊन कांही टीकाकारांनी. 
त्याच्यावर व्यर्थ शिंतोडे उडविले आहेत. त्यांतहि कांही विशिष्ट काव्य- 


प्रकार आहे यांत शंका नाहीं. मात तो अद्याप प्रयोगावस्थंत असल्यामुळें मराठी 
कवितेला तो कितपत मानवतो तें अद्याप पहावयाचे आहे. चौदा ओळींचाच 


निर्दध घालण्याची अवश्यकता काय तें कळत नाहीं. इंग्रजीचे निवळ अनुकरण 
म्हणून तो निर्वंध मराठीत आला असावा . पण इंग्रजी कवीच्या ओंजळीने पाणी 
` न पितां स्वतःच्या सोयीप्रमाणे चरणांची संख्या चोदापेक्षां कमी किंवा ज्यास्त 
ठेवण्याला, आणि या काव्यप्रकाराला मोजक्या अन्वर्थक शब्दांत मोहक स्वरूप 


देण्याला आधुनिक कवींची तयारी असली पाहिजे. तरच हा काव्यप्रकार लोक- 
प्रिय होण्याचा संभव आहे 
१० आतां काव्याचे आणखी एक दोन प्रकार सांगितले म्हणजे काव्याच्या 


अतरंगासंबंधाचें हें विवेचन प्रें होइल. काव्याचा दहावा 
व्यगक्ाव्य प्रकार म्हणजे इंग्रजींत ज्याला $1६7९ म्हणतात तो 


होय. मराठींत याला व्य॑ग-काव्य हें नांव देतां 
येईल. यांत दुसऱ्यांच्या . दोषांचे, आविष्करण उपरोधिक तर्‍हेनें केले असते: 
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म्हणून अशा प्रकारच्या कवितेला उपरोधिक कविताहि म्हणतां येईल. इंग्रजींत 
Bur]es0ue ( नक्कल ),P2705 ( विद्रूपात्मक किंवा विडंबनात्मक कविता), 
आणि £0277 ( नोकीची कविता ) असे अनेक प्रकार $६7९ च्या सद्रा- 
खाली येतात. व्याजस्तुतीपासून तो उघड उघड निंदेपर्यंत या प्रकाराची व्याप्ति 
असते. कोणतीहि व्यक्ति, समाज, राजकारण, किंवा एखादें ध्येय यांच्यावर 
उघड उघड हल्ला न करतां उपरोधिक रीतीनें त्यांची संभावना करणं हाया 
काव्यप्रकाराचा उद्देश असतो. जुन्या ग्रीक व छॅटिन वाझायांत व इंग्रजी वाड्ययांत 
हा काव्य प्रकार जितका आढळतो, तितका संस्कृत व मराठी वाड्य़र्‍यांत आढळत 
नाही. तथापि अलीकडे कांहीं मराठी कवींनी या दिशेनें प्रयत्न केलेला क्कचित्‌ 
पाहण्यांत येतो आणि कांहींना त्यांत यशहि आलेलें दिसून येतें 
११ | 95६० अथवा गूढ कविता या नांवाचा कवितेचा आणखी एक 
® . प्रकार अलीकडे कांहीं कवि प्रचारांत आणूं पाहत 
गूढ काव्य आहेत. आपल्या नामदेव, तुकाराम प्रश्नति संतांच्या 
कवितेत कांही असे कूटप्रश्न आहत . कीं चांगल्या 
वेदांत्यांखरीज सामान्य माणसांना ते उकलतां येत नाहींत. अलीकडे सवाई 
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+ हो देखील एक प्रकारची नक्कळच असते. पण साधी नक्कल करण्यांत केवळ. 
मौज करणे येवढाच हेतु असतो. ?87०05 मध्यें विद्रूपता किंवा विडंबन ही 
एक गोष्ट ज्यास्त असत. पण विद्रूपता करण्यांतसुद्धां ती करणाराचा हेतु शद्ध 
असतो हें लक्षांत ठेविळें पाहिजे. म्हणून याला टीकेचाच एक प्रकार म्हणतां 
येईल. असल्या टीकेचा विषय झालेल्या माणसाच्या अंगीं रसिकता असली तर 
त्याळासुद्धां स्वतःवरची अशी शुद्धतुप्रेरित टीका वाचून गंमत. वाटते. सर बॉल्टर 


ha 


स्कॉट याच्या विषयाची अशी गोष्ट सांगतात की एकदा ,एका लखकानें स्कॉटवर 
अशा प्रकारची विडंबनात्मक टीका रचून,ती त्याच्याकडे पाठविली. तेव्हां ती 
वाचून तो इतका खुष झाला कीं त्यानें त्या टीकाकाराळा लिहून कळविलें कीं 
‹ या टीकेवर तुमचें नांव नसतं तर खरोखरच एखादे. वेळीं मीं स्वतःच ही 
रचना केली असेल असा मला भ्रम झाला असता. तुमची नक्कल इतकी हुवेहूब 
साधली आहे. ? स्विनबर्न कवीनें तर एकदा स्वतःच्याच कवितेची अशी विदूपा- 
त्मक नकल केली होती ही गोष्ट प्रसिद्धच आहे. दुसऱ्याची मानखंडना करण्या- 
चा दुष्ट हेतु असल्या रचनेत नसावा म्हणजे झालें, अशा रचनेत शुद्ध हास्य उत्पन्न 
करण्याचा गुण ज्या मानानें असेल त्या मानानें ती रचना उत्तम समजली जाति, 
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तुकाराम किंवा सवाई ज्ञानेश्वर होण्याची महत्त्वाकांक्षा बाळगणाऱ्या कांहीं आधु- 
निक कवींना गूढ रचनेच्या वावताँत त्यांचें अनुकरण करण्याचा विचार केलला 
दिसतो. फरक इतकाच आहे कीं जुन्या संतकवांची कूट कविता ज्ञात्यांना तरी 
समजते; पण आमच्या कित्येक आधुनिक सवाई संतकवाँच्या कवितेचा अर्थ दुस- 
'च्याला तर कळत नाहाँच नाहीं, पण त्यांचा त्यांना तरी नीट कळलेला आहे 
कीं नाहीं यार्चांसुद्धां कित्येक वेळां दोका येते! ज्याभ्रमाणें रेशमाचा किडा 
स्वतःच्या पारांतून काढलेल्या तंतूंचे जाळे स्वतःभॉंवतों लपेटून घेऊन त्या 
' कोशेट्यांत स्त्रस्थपणे निजून काळ काढतो, त्याप्रमाणें हे आमचे कवि स्वतःच्याच 
निरर्थक कल्पनाजाळांत स्वतःला वेष्टून घेऊन आपण डॉ० रवाँद्रनाथासारखे 
मोठे M६1८ म्हणजे गूढ कवि आहो अशा समाधानांत सुखनिद्रा घेत अस- 
तात. वस्तुतः ॥1 ४5७८ कवि कोणाला म्हणाव ,र्चे व १1५300 कवितेचें 
लक्षण काय असतें याची त्यांना कल्पनाहि नसते. जिचा अर्थ कोणालाहि उक- 
लणार नाहीं अशी जी गूढ कविता ती 11४510 अशी त्यांची समजूत असते. 
पण वस्तुतः त्या शब्दाचा तसा अर्थ नाहीं. गूढ, अतींद्रिय व विश्वव्यापी अशा 
चित्शक्तीवरील स्वानुभवग्राप्त व अपार श्रद्धा हें सिस्टिक कवीचें मुख्य लक्षण 
आहे आणि अशा कवीला साक्षात्कार होऊन त्यानें जी कावेता लिदिली असेल 
ती अथात्‌. अध्यात्मिकच असणार ) ती मिस्टक ( अध्यात्मिक) कविता 
म्हणावयाची. हरिभाऊ आपटे यांनीं गीतांजलीच्या आपल्या भाषांतराच्या उपो- 
द्घातांत ( पृः १४।१५ ) हा सुद्दा विशेष स्पष्ट रीतीनें मांडला आहे. तो असा- 
“ व्यंग्य हा काव्याचा आत्मा. हें व्यंग्य कित्येक काव्यांत अगदी प्रस्फुट 
- असतें, कित्येकांत गूढ असतें, आणि कित्येकांत प्रकषीनें गूढ-प्रगूढ-असतें. ज्या 
काव्यांत अध्यात्मिक तत्त्व प्रतिपादित असून व्यंग्य प्रगूड ठेवलेलं असतें, त्याला 
"इंग्रजीत किंवा युरोपीय भाषांतून पछ8६।० P०९६५ असे म्हणतात. 
M६८ शब्दाचे अनेक अर्थ आहेत. ते अर्थ काळपरत्वानें येत येत गेले. 
परंतु या शब्दाचा मूल अर्थ अध्यात्मपर आहे व ल्या दृष्टीने अथे पुढें दिल्या- 
प्रमाणे आहे:---परमेश्वराचें किंवा सृष्टीच्या चालक--शक्तीचे ज्ञान इंद्रियें किंवा 
बुद्धि यांच्या द्वारें हाणें शक्य नाहीं. तें श्रद्धा, भक्ति आणि योग अथवा निदि- 
"च्यास यांच्याच द्वारे झालें तर होते असें प्रतिपादन करणारा तो ४/8४०. 
आयोवर्तातील सर्व संतकवि आणि तत्त्ववेत्ते मुख्यतः असेंच प्रतिपादन करितात 
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' म्हणून आर्यावर्तास ` Home ० Mysticism’ असें पाश्चात्य लोक नांव 
देतात. या तत्त्वाचा वोध करण्यासाठीं या संतकवींच्या चाणींतून जी अस्रतकाव्यें 
भ्रकट झाली, तौ केव्हां अगूढव्यंग्य, केव्हां गूढव्येग्य व पुष्कळ प्रसंगीं प्रगूढ- 
ब्यंग्य अशीं निपजल्यामुळें त्या सर्वास (४४७० P0९६8 ` मगूढ व्यंग्य कवि? 
असें म्हणण्याचा परिपाठ पडला आहे. केव्हां केव्हां अथ अध्यात्मपर असो 
नसो, तो गूढ़ असला कीं त्याला M810 ही संज्ञा ळाविली जाते. परतु 
या छन्दाचा वास्तविक अर्थ वर दिला आहे तोच होय. इंद्रियें किंवा बुद्धे 
यांच्या द्वारे ब्रह्मज्ञान होणें शक्य नाहीं. तें श्रद्धा, भक्ति आणि योग अथवा 
निदिष्यास यांच्याच द्वारें झालें तर होतं असें प्रतिपादन करणारा ता. Mystic 
'ब त्याचे तें प्रतिपादन 9/8६18 होय. ” 


“मिस्टिक? किंवा गूढ कवितेचं खरे रहस्य कशांत आहे आणि जिला हली 
लोक गूढ काव्य समजतात तिला तें नांव धारण करण्यास कितीसा अधिकार 
वस्तुतः पोंचतो याचा उलगडा वरील विवेचनावरून होईल. 

काव्याचा आत्मा रस हा आहे हें मागें सांगितलेंच आहे. रसोत्पत्ति यथा- 

स्थित होण्याला काव्याचे अंतरंग जसं अनुकूळ 
. अंतरंगाचे महत्त्व. लागते, तसें वहिरंगहि लागतें ही गोष्ट खरी असली, 
तरी तुलनेनें पाहतां अंतरंगाचें काये रसोतपत्तोच्या 


कामी बरेंच असतें ही गोष्ट कोणालाहि नाकबूल करतां यावयाची नाहीं. अंतरंग ' 


सुंदर असल्यावर खऱया रसिकाचं लक्ष्य बाह्यांगाकडे फारसं जातहि नाहा. तुकाराम 
महाराजांच्या अभंगांचे एखाद्या विचक्षण पंडिताने भाषेच्या दृष्टीनें परीक्षण केलें 
तर त्यांत त्याला रोकडों चुका कदाचित्‌ आढळतील. पण त्या चुकांकडे दष्टि 
देऊन तुकोवारायांच्या कवितेला हीन प्रतीची कविता म्हणण्याचें घाष्टये कोणाला 
तरी करतां येईल काय? काव्याच्या रसोत्पादनशत्तोकडे पाहूनच श्रीसमर्थांनी 
म्हटलें आहे-- 

५ कीं हे अमृताचे मेघ वोळले। की नवरसांचे मेघ लोटले । 
नानासुखांचें उचंबळले । सरोवर दे.” | 


ड तसँच श्रीज्ञानदेवांनीं आपल्या स्वतःच्या ज्ञानदेवीचा माहिमा सांगतांना 
म्हटलें आदे 
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“ म्हणोनि हा काव्यां रावो । ग्रंथ शुरुवतीचा ठावो । येथोनि 
रसा झाला आवो । रसाळपणाचा ॥ ” 
जुन्या मराठी कवींनी शांतिरसाला प्राधान्य दिळें व इतर रसांना यजमानाच्या 
पंक्तीला बसणार्‍या भोजनभाऊसारखें क्षुद्र लेखिले, म्हणून त्यांना नांवें ठेवणा- 
रांनी एक गोष्ट लक्षांत ठेविली पाहिजे की एकाच भाक्ते-रसाचा जसा पूणत्वाने 
त्यांनीं पारपोष करून दाखविला, तसा आधुनेक कवींना कोणत्या रसासंबं- 
धाने करून दाखविला आहे ? आधुनिक कवींवर पुष्कळ वेळां असा आरोप 
करण्यांत येत असतो बीं ' त्यांची वृत्ति उडत्या फुळपांखरासारखी चंचळ 
असते. त्यांना कोणत्याहि एका विषयावर फार वेळ विचार करीत राहावेसे 
वाटत नाहीं. या विषयावरून त्याविषयावर याप्रमाणें ते स्वैर उड्या मारीत 
असतात. या कवाँच्या फुटकळ वौणाकाव्यांचे संग्रह म्हणज एकाच जळ्यांत 
पकडलेल्या निरनिराळ्या आकारांच्या व रंगांच्या चित्रविचित्र उडत्या फुल- 
पांखरांचे संग्रह हात. ' आधुनिक कविमित्रांनीं निर्विकार व शांतचित्तानें आत्म- 
निरीक्षण केल्यास या आश्षेपांत किती तथ्यांश आहे तें त्यांचें त्यांनाच कळून 
येणार आह. त्यांच्यावर दुसराहि एक आक्षेप आहे. त्याचाहि येथें उल्लेख करणें 
अवस्य दिसतें. तो आक्षेप हा की आधुनिक कवि ( कादंबरीकारहि यांतून सुरले 
आहेत असें नाहीं ) हे “ गुलाबी कोडया'च्या मोहजालांत फारच गुरफटलेले 
दिसतात. प्रणय, प्रेम व प्रेमपात्र यांच्याशिवाय त्यांना काव्यस्फूर्ति देणारा 
दुसरा विषयच वहुधा आढळत नाहीं. माणसाला या जगांत प्रणयापलीकडे 
चिंतनाचे विषय नाहीत काय? पति व पत्नी यांच्या पलीकडे प्रेमाचे विषय काय 
थोडे आहत ? पण त्यांचा परामर्ष किती आधुनिक कवि घेत असतात? या 
मुद्द्यावर विशेष पाल्हाळ न करतां आमच्या सुज्ञ कविमित्रांच्या समंजसपणावरच 
आम्ही हा विषय सोपविते. 
अलीकडे पुष्कळांची अशी समजूत झालेली दिसते की भाव हेंच काय तें 
काव्गाचें सवैस्व; काव्यांतला वर्णनात्मक भाग म्हणजे 
काव्यांत वणेने अगदी गोण प्रतीचा. सृष्टीचे किंवा कशाचेंहि वर्णन 
करण्याला कवीच्या ठायीं प्रतिभा असावी लागत 
नाहीं; त्याला कोशल्याचीहि अवस्यकता नाहीं; वर्णन हा काव्याचा अत्यंत गौण 
भाग आहे; ज्याच्या ठायीं प्रतिभेची किंवा उज्ज्वळ कल्पनेची वाण असेल 
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त्याने वर्णने करून आपल्या कवित्वांतली उणीव भरून काढावी; वर्णनं करणारा 
कवि हा खरा कविच नव्हे. ही चुकीची समजूत प्रचलित झाली असल्यामुळेंच 
कौ काय आधुनिक कवींच्या काव्यांत बहाराची वर्णनें क्कचित्‌ आढळतात. ते बाह्य 
सृष्टीचे वर्णन करण्याच्या भानगडीतंच वहुधा पडत नाहींत. त्यांचा सगळा भर 
भावनेवरच असलेला बहुधा दृष्टीस पडतो. 

-. पण बाह्मसुष्टोचें वणन करणें हें काम आधुनिक कवि समजतात तसें हलक्या 
प्रतीचें क्रिंवा सोपें नाहीं. त्यांतहि प्रतिभा, उज्ज्वल कल्पना व प्रखर विवेचक 
दृष्टि यांचा त्रिवेणीसंगम व्हावा लागतो. चित्रकाराला पाहिलेल्या वस्तूचे किंवा 


De) 


एखादे काल्पनिक चित्र अंगीं प्रतिभा असल्यार्वाचून जस काढतां येत नाहीं, 
प्रतिभां नसतांना काढलेले चित्र म्हणजे वाह्यसृष्टीची नुसती नक्कल-प्राणहोन 
कुडी-ठरते, त्याप्रमाणे प्रतिभाहीन कवीनें केलेलें वाह्यसुष्टीचं वणेन हें केवळ 
निष्प्राण शब्दचित्र असतें. तें चालतें वोलतें चित्र नसतें. अशीं वणनें जुन्या 
नव्या काव्यांतून पैशापासरी पाहण्यास मिळतील. पण काव्यकलेच्या द्टानें 
यांची कवडीइतकी सुद्धां किंमत नाहीं. कवीची प्रतिभा, कल्पनाझाक्ति, भाषा- 
ग्रभुत्व, सूक्ष्म अवलोकन, आणि खरें कौदाल्य हीं उत्कृष्ट साश्‍्विणेनांतच एक- 
समयावच्छेदे करून दिसतात. ( 
काव्यांतल्या वनांत औचित्यानौचित्याचा विचार ही एक मोठी महत्त्वाची 
` वाब असते. व्य विषयाचा कोणता भाग महत्त्वाचा 
औचित्यावोचित्यः आहे आणि त्याचे दृश्य कशा रीतीने लोकांपुढे 
विचार उेविळें असतां तें हृदयंगम होईल हें ठरविण्यास 
मूळचीच प्रतिभा लागते. तें काम शिकवून येत 
नाही. प्रतिभेने एखाद्या इऱ्याचें प्रतिबिंब कवीच्या मनावर उठविले म्हणजे 
तें प्रतिबिंब मूळच्या इतक्याच उज्ज्वल स्वरूपांत वठवितां यावें म्हणून 
ती उज्ज्वलता कायम राखण्याचे कासी कल्पनेला साह्यास यावें लागतें. 
मूळच्या झ्याच्या प्रतिबिंबाची उज्ज्वलता त्याच्या प्रतिबिंवांत साह- 
जिकच कमी होणार. कारण, प्रतिबिंवाचें प्रतिबिंब हें नेहमीं मूळच्या 
प्रतिबिंबा इतकें कधी उज्ज्वल नसतें हा स्वाभाविक नियम आहे. अशा वेळीं 
कवीची कल्पनाशाक्ते त्याच्या मदतीस धावत येऊन त्या दुसर्‍या प्रतिविंबावर 
असे कांही संस्कार करते कॉ त्यामुळें तें प्रतिबिंब फिके न दिसतां उलट अधिक 
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उज्ज्वल व आल्हादकारक दिसूं. लागतें. हा कल्पनाशक्तीचा संस्कार योग्य प्रमा- 
णांत व्हावा लागता. तसा तो न झाल्यास वणेनांतला स्वाभाविकपणा नष्ट 
होऊन त्याला कृत्रिमतेचें हिडिस स्वरूप प्राप्त होतें. हें प्रमाण उत्तम प्रतिभा- 
शाली कवींना उपजत बुद्धीने कळत असतें. पण सामान्य प्रतिभेच्या कवींना 
ठेचा खात खात अनुभवानेच तें ज्ञान मिळवावे लागतें. पूवीच्या कवींच्या काव्य- 
अंथांच्या मार्मिक अध्ययनाने किंवा साहित्य-शास्राच्या अभ्यासानेंहि तें मिळूं 
शकतें. पण आधुनिक कत्रींना या दोन्ही गोष्टी वावड्या वाटतात. मग त्यांना 
उत्तम वणनें न साधल्यास त्यांत नवल काय? आणि द्राक्षे आंवट म्हणून त्यांनीं 
वर्णनात्मक काव्याला नांवें ठेवूं नयेत तर विचाऱ्यांनी काय करावें ९ 


कोणत्याहि इझ्याचें वणन करतांना कवीला सामान्यतः पुढील गोष्टी लक्षांत - 
घ्याव्या लागतात-- 


१ व्य वस्तूच्या प्रत्येक अत्रयवासेवधानें सर्वे वारीकसीरीक गोष्टीचें केलेले 
वणेन नीरस व कंटाळवाणे होतें. यासाठीं इष्ट रसोत्पत्तील अनुकूळ अश! 
निवडक अवयवांचेच आणि तेहि मोजक्या शब्दांनी चटकदार वणन करावें. 

२ हृऱ्य़ाच्या निरनिराळ्या भागांतला तरतमभाव-म्हणजे कोणता भाग प्रधान 
च कोणता गोण आहे, कोणता भाग मुख्य म्हणून दाखवावयाचा व कोणता 
त्याची पष्ठभूमिक्रा म्हणून दाखवितां येईल याचाहि विचार केला पाहिजे. त्याला 
सौंदर्यज्ञान व कलाभिज्ञाची मार्मिक दृष्टि लागते. सुख्य वस्तु व तिची पृष्ठभूमिका 
यांच्या योजनेंत थोडीशी चूक झाली तरी सारें विघडण्याचा संभव असतो. 

३ वर्णन करतांना देश, काल, व परिस्थिति. यांचा विचार ठेविला पाहिजे. 
उदाहरणाथ--एखाद्या वगिच्याचे काल्पानिक वणन करावयाचें म्हणजे साऱ्या 
प्थ्वाँतल्या व्रक्षलता, पत्रे, पुष्पे, फळें इत्यादिकांची भली जंगी यादी देतां उप- 
योगाचे नाहीं. कोणते लतात्रृक्ष कोणत्या हवेंत किंवा प्रदेशांत उत्पन्न होणें शक्य 


आहे व काणत्यांत नाहीं, कोणत्या छतूंत बृक्षांना कोणती फळेफुलं लागतात व 
कोणता नाहीत, याचा विचार अवइय केला पाहिजे. नाहोंतर वसंत आणि हेमंत 


ग्रीष्म आणि ररत, वषा आणि शिशिर अशा परस्पर अगदीं भिन्नाभिन्न स्वरू- 
पांच्या तूत दिसणारे भिन्नभिन्न देखावे एकसमयावच्छेदानें वर्णिले जातील आणि 
असें वणन वाचकां व्या उपहासाला मात्र पात्र होईल. 

४ काव्यांत स्फुट सौंदयोपेक्षां अस्फुट सौदयाची मातब्बरी विशेष समजली 
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जाते. यासाठीं वाच्यार्थापेक्षां व्यंग्यार्थाकडे विदेष इष्टि ठेवात्री, व अलंकाराचा 
उपयोग बेतानें करून सौंदर्य आणावे. उदाहरणाथ--सरोवराच्या कांठीं विक- 
सित झालेल्या कमलांचें वणन करणे झालें तर “ अहाहा ! कमळे किती नयन- 
मनोहर आहेत |? असें न म्हणरां “हाँ कमलें म्हणजे नीलवर्ण चंद्रातपाला लावि- 
लेल्या पद्मरागाच्या झाळरीच होत!” अशा शब्दांनी त्यांचे वर्णन केरूलें ज्यास्त. 


५ सख्य वर्ण्यं वस्तूला हानिकारक असें कांही अंगभूत किंवा आनुषंगिक 
वस्तूंच्या वणनांत येऊं न देण्याची खबरदारी घ्यावी. 

६ वण्ये गोष्टीच्या स्वरूपानुरूप भाषेची योजना असावी. वर्ण्यवस्तूचें स्वरूप 
` कोमल असलें, तर वर्णनाची भाषाहि कोमल, मधुर व लालित्यपूण असावी. 
रुक्ष स्वरूप असलें तर भाषाहि रुक्ष व कठोर अक्षरांना युक्त पाहिजे. 

अलौकिक प्रतिभा किंवा बुद्धिसामथ्य ज्यांच्यासाठी आहे अशा कवींना हे 
नियम सांगावे लागत नाहींत. त्यांना सहजस्फूर्तीनेंच त्यांचे ज्ञान होतें. अशी 
प्रतिभा व बुद्धिसामर्थ्य फारच थोड्यांना लाभलें असतें. ईश्वरदत्त देणगींतली 
उणीव अंशतः तरी प्रयत्नाने भरून काढावी अशी खरी खरी मनापासून इच्छा 
असेल त्यांच्यासाठीच हे अनुभवसिद्ध नियम आहेत. 

इतका वेळ काव्याच्या अंतरंगासंबंधाचे विवेचन झालें, आतां त्याच्या वहिरं- 
गाचा थोडा विचार करूं. 

काव्याच्या अंतरंगाच्या खालोखाल त्याचे बहिरंगहि महत्त्वाचे आहे. कारण, 

कवीच्या मनांत उत्पन्न होणारे भाव, विचारतरंग, 

काव्याचे चहिरंग किंवा कल्पना राह्वांच्या द्वारें शक्य तितक्या उत्कृष्ट ' 

प्रकारें त्याला व्यक्त करतां आल्या नाहींत, तर त्या- 

पासून त्याच्या स्वतःच्या मनाचें जे काय समाधान होईल तेवढेंच. इतरांना त्या- 

पासून कांही लाभ होणार नाही. काव्यसाहित्याचीहि त्यापासून एक प्रकारची 

हानिच होणार. कारण, काव्यर्माद्र कवींच्या विचारांच्या, भावनांच्या व कल्पनांच्या 

आधारांवरच उभारले जात असतें; आणि हे आधार जितके मजबूत, भव्य, 

आणि मनोहर असतील त्या मानाने त्या इमारतीची शाश्वती, उपयुक्तता आणि 

रमणीयता ठरणार हें उघड आहे. म्हणून काव्याच्या बहिरंगाविषयींहि कवीनें 
योग्य काळजी घेतली पाहिजे 
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काव्याचे बहिरंग म्हणजे त्यांतले शब्द, भाषाशैली आणि वृत्ताची निवड ही 
होत. योग्य ठिकाणी योग्य शब्दांची योजना करण्याला 
शाव्द्संपत्ति चातुर्य लागतें, त्याप्रमाणे कवीजवळ शाच्द्भांडारहि विपुल 
लागतें. तें भरपूर नसले म्हणजे अमक्या स्थळीं असुक 
शब्द अनुचित आहे हें कळून सुद्धां योग्य शब्दाच्या अभावीं चुकोचाच शब्द 
घालून त्याला निर्वाह करावा लागतो. कवीला काय किंवा गद्यलेखकाला काय शब्दांचे 
दारिद्य पदोपदी नडतें. हें दारिद्य घालविणें माणसाच्या हाती असतें. होतकरू 
कवीनें व लेखकानं जुनं व नवें वाद्याय खूप वाचले पाहिजे आणि त्यांतले खुबी- 
दार व अथपूण इाच्द आत्मसात्‌ करून ठेविले पाहिजेत. एखादा शब्द्‌ 
अगदी लहानसाच पण अर्थपूर्ण असतो. तो योग्य वळी सुचून त्याची यथास्थळीं 
योजना झाल्यास जी बहार हेति, तौ त्या अर्थाचे लांब लांब कितीहि शब्द घातले 
तरी होत नाहो हा अनुभव प्रत्येकाला आहेच. म्हणून शब्ददारिद्य दूर करणे हें 
प्रत्येक होतकरू कव्रीचे व लेखकाचे आद्यकर्तव्य आहे. 


दुसरी गोष्ट-मोजक्या पण सुयोजित शब्दांनी काव्याला व लेखाला जो चटक- 
दारपणा येतो, ते शब्दावडंवरानें कधीं येत नाही, ही 

चाव्दाचडेवर गोष्ट पुष्कळ कवि, लेखक व वक्ते विसरतात आणि उगाच 
शब्दांचे चर्‍हाट वळीत बसतात. शब्दांचा मितब्यय म्हणज 

कंजूषपणासारखा दुर्गुण नव्हे, सद्गुण आहे, हें घ्यानांत ठेवावें. कांही सांगण्या- 
सारखे असेल तरच तांड उघडावे हा नियम वावदूक म्हणवून चण्याची ज्याला 
इच्छा नसेल अशा वक्तथाने जसा सदोदित पाळला पाहिजे, त्याप्रमाणेंच कवींना 


च लेखकांनोहि ता पाळणें अवश्य आहे. छटाकभरहि धान्याचे कण नाहींत आणि 
भुसा मात्र मणभर अझा कव्य़ाची किंवा लेखाची किंमत राहत नाही. शब्द थोडे 
पण वेचक आणि अथ मात्र पुष्कळ असें लिहिणाराच कुशल लेखक गणिला 
जातो. कारण, तसें लिहिण्यांतच लेखकाचे वाचन, स्मरणशक्ति, योजकता, व 
सैदर्यज्ञान इत्यादि गुण कसोटीला लागतात. शब्दावडवर घालण्याचो लफव दा 
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एक दुधर राग आहे असें समजून शक्य तावर त्याला टाळीत असावें. 
संस्कृत साहदित्यशात्रकारांना काव्याच्या गुणदोषांच्या संबंधाने ग्रंथांतून अति- 
` शाय विस्तृत विवेचन केलें आहे. इतकें कीं त्यांना 
नियमपालनाची घालन दिलेले सगळे निर्बंध पाळण्य़ाकडे लक्ष ठेवून 
अवदयकता काव्यरचना करूं म्हटलें तर ती गोष्ट जवळ जवळ 
अशक्यच होऊन बसेल; किंवा साहित्यशास्राच्या 
नियमांबरहुकूम एखाद्याने काव्यरचना केली तरी तिच्यांतल्या अतस्फू्तीवर त्या. 
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नियमांचा अतिशय दाव पडल्यानें तिचा जीव कासावीस होऊन ती नष्ट होईल, 
आणि रोग बरा.झाला पण रोगा मेला असें म्हणण्याची कदाचित्‌ पाळी येईल ! 
तथापि कवीनें भाषेच्या व अर्थाच्या ञुद्धतेकड अगदींच लक्ष न देतां स्वैर वर्तन 
केल्यास व तोंडास येईल ती भाषा वापरल्यास काव्याच्या रसाची हानि होण्या- 
चाहि संभव आहे. म्हणून साहित्यशात्रकारांनीं घालून दिलेले कांही. ठळक 
अनुभवसिद्ध नियमांचं तरी योग्य परिपालन त्यांनी करणं अवय आहे. सर्वच 
जुन्या नियमांविरुद्ध बंड उभारण्यांत व स्त्रैर वतन करण्यांत कांही शहाणपणा 
नाही, आणि “ निरंकुशाः कवयः ' या सनदेची ढाल पुढें करण्यांतहि कांही अथ 
नाह. अशा. निरकुंशत्वामुळेंच “ केरावसुता ' सारखे कित्येक चांगले प्रतिभावान्‌ 
कवि पुष्कळ लोकांच्या अभ्रियतेला सकारण पात्र झाले आहेत. म्हणून होतकरू 
कांना सगळ्या साहित्यशाञ्नाचें अध्ययन न केलें तरी पुढील गोष्टी तरी निदान 
अव्य लक्षांत ठेवाव्या-- 


` आपल्या संस्कृत साहित्यशात्रकारांन माधुर्य, आज आणि प्रसाद या तान 
सुझ्य गोष्टी अथवा गुण काव्यांत असावे असें 

काव्यांतले गुण सांगितलें आहे. १ माघुये म्हणजे ज्याच्या योगाने 
माधुय मनाला पाझर फुटून वाचकाची वृत्ति तल्लीन होते तो 

' ` धर्म. शृंगार, करुण व शांत या तीन रसांत तर हा 

युण उत्तरोत्तर अधिक द्रव उत्पन्न करतो आणि त्यामुळें काव्य चित्ताकर्षक होतें 
काव्य वाचल्यावरोबर त्याच्याकडे वाचकाच्या चित्तवृत्ति आकर्षित होतील अशा 
अकार काव्याची रचना साथी, सोपी व आनंद देणारी असणें हा काव्याचा एक 

गुण समजला जाति 


२ ओज--म्हणजे वाचकाच्या चित्तवृत्तीचं उद्दीपन करण्याचा धर्म. 

बीर, वीभत्स किंवा रोद्र या तीन रसांत या गुणाची 

ओज विशेष जरूरी लागते. त्याशिवाय या रसांना रंग 

चढत नाहों. जें वीरश्रीचें वर्णन वाचून वाचकाच्या 

अस्तन्या वर सरत नाहींत, घाणेरड्या प्रकारचें वर्णन वाचून किळस येत नाहीं 

अथवा भयप्रद गोष्टीचें वणन वाचून अंगाचा थरकांप होत नाहीं, त्यांत इष्टरसो- 
त्मात व्हावी तशी झाली नाहीं असेंच म्हटलें पाहिजे 
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३ प्रसाद्‌--म्दणजे काव्य वाचल्यावरोवर चटकन्‌ पूर्ण अर्थबोध व्हावा 
| .आणि पाण्यांत साखर टाकल्यावरोबर ती जरी तें 
प्रसाद सारें पाणी व्यापून टाकिते, त्याप्रमाणें काव्यरसाने 
वाचकाचे सारें अंतःकरण चटकन्‌ व्यापिले जावें 
असा गुण. हा गुण सवच रसांत अवश्य लागतो. 
` प्रसाद्युक्त कविता व प्रासादिक कविता यांच्या अथामधला भेद लक्षांत न 
घेतां कित्येक लोक अज्ञानामुळे घोटाळा करतात, 
प्रासादिक कविता आणि प्रसादयुक्त कवितेलाच प्रासादिक कविता समज- 
॒ तात. प्रसाद गुण असलेली म्हणजे अर्थबोध होण्याला 
बिलकुल अडचण न पडतां वाचल्यावरोवर जी अंतःकरणाला व्यापून टाकते ती 
प्रसाद्युक्त कविता होय. प्रासादिक कविता असा कवितेचा वर्गच साह्दित्यशात्रका- 
रांनी केलेला नाहीं. भक्तिरसाचा उत्कटपणा ज्या कवितेत विशेष असता आणि म्हणून 
भाविक लोक जिला ईश्वराच्या कृपेने स्फुरित झालेली समजतात ती प्रासादिक: 
कविता. हा भेद रष्टीआड करू नये 
काव्यांत गुण म्हणून मानलेल्या सुख्य़ तीन गोष्टी वर सांगितल्याच आहेत 
हे गुण काव्याच्या ठायीं असले तर उत्तमच; पण निदान काव्यांतले शब्द व 
अर्थ हे तरी निदोष असले पाहिजेत. याशिवाय वेताच्या अलंकारांनी काव्य 
सजवितां आलें तर अधिकस्य अधिकं फलम्‌ ' होइल. काव्यांत गुण नाहींत तर 
नाहींत. पण दोषहि असू, आणि शिवाय काव्यांत अलंकारांचाहि अभाव असला 
अथवा काव्याला अलंकारांचा भार सोसवत नाहीं इतका तो मोठा झाला, तर 
असले काव्य कोणाला रमणीय वाटेल ? म्हणून काव्यांत कोणत्या गोष्टी गण 
म्हणून समजल्या जातात याच्या ज्ञानावराचर कोणत्या गोष्टी दोष म्हणन सम- 
खल्या जातात तेंहि कळणे अवश्य आहे 


संस्कृत साहित्यशास्रकारांना. काव्याच्या ग॒णांपेक्षां त्यांतल्या दोषांचेंच अधिक 
विस्तृत. विवेचन केलें आहे. उद्देश हा कीं कवि 

काव्यदोषचचा काव्यरचनेच्या कामीं कितीहि निपुण असला, तरी 
त्याच्या हातून. . एखाद्या क्षुद्र वावतींत' दुर्लक्ष 

होण्याचा संभव राहतो. पण तेवढा बारीक दोष सुद्धां त्याच्या काःयांत राहूं. 
नये आणि काव्यरसाचा यतकिंचिर्तीह अपकर्ष होऊं नये. कविच काय, पण 
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सगळेच साहित्यसेवक दोषपरिहारार्थ इतकी काळजी घेतील तर काय बहार होईल ! 
पण गंमत ही आहे काँ सध्याच्या काळीं भाषेंत दोष राहूं देऊं नका असें सांग- 


णाराच मूख ठरता ! असो. संस्कृत साहित्यशा्रकारांना गुणदोषांची चिकित्सा 
करण्यांत त्यांचे हातून अतिरेक झाला असला, आणि त्यांना घालून दिलेले 


सगळे नियम पूर्णपणे पाळून निदोंष काव्यरचना करूं म्हटलें तर साहित्य-सेव- 
कांतल्या रथ्यामहारथ्यांना सुद्धां पूणपणे निदाष अशा चार ओळी सुद्धां लिहिणे 
अरक्य होऊन बंसल, आणि सहस्नावधि होतकरू कवींची व लेखकांची लेखणी 
जागच्या जागा थिजून जाईल. ही अनिष्टापत्ति ठाळण्यासाठीं निदान ठळक दोष 
स टाळतां यावे म्हणून अशा दोषांचा उल्लेख येथें करतों. हे दोष येणेंप्रमाणें 
Sm 
'शब्ददोष--१ कर्णकठोर शब्द होतां होईल तों टाळावे; २ व्याकरण- 
दृष्टया अशुद्ध असे शब्दप्रयोग करूं नयेत; ३ वृत्तसु- 
शब्ददोष खार्थ एखाद्या ठिकाणीं -हस्वाच्या ठिकाणी दीधे किंवा 
दोघोच्या ठिकाणीं ऱ्हस्व स्वर योजिला तर कवितेत 
वेळेस चालते म्हणून या सवलतीचा फायदा कवॉनीं होतां होईल तों घेऊं नये; 
४ सभ्य व प्रौढ शब्दांच्या पंक्तीत एकादा ग्राम्य किंवा पोरकट शब्द वसवूं नये; 
५ संस्कृत किंवा झुद्ध मराठी झान्दांच्या पंक्तीत मध्येंच एकादा विदेशी भाषेचा 
शब्द्‌ घुसङ्धं नये; ६ विजोड भाषांतल्या शब्दांचे समास करूं नयेत; ७ यमका- 
-लुकारासाठीं एकाच एका शब्दाचा पुनः पुनः उपयोग करूं नये; ८ पद्याचे कांही 
चरण निर्यमक ठेवूं नयेत; ९ प्रचारांत रूढ नसलेले शब्द काव्यांत घालूं नयेत: 
१० पां, पै, च, चि, हि, कां बरे केवळ पादपूरणार्थं असलेले शब्द होतां होईल 
'तों उपयोगांत आणूं नयेत; ११ संदिग्ध अर्थाचा, किंवा अशील, अप्रसिद्ध, क्लिष्ट, 
अशा शब्दांचा उपयोग करू नये; १२ रसाला प्रातिकूळ अशा अक्षरांची योजना 
करू नये; १३ अपसंधि टाळावे इ० 
वाक्यदोष -ज्या क्रमानें वाक्यास आरंभ केला असतो, त्याच कमानें 
: त्याचा शेवट केला पाहिजे या नियमाचा भंग करणे, 
वाक्यदोष . कारणावांचून वाक्याची लांबी वाढविणे, वाक्यांत 
` संकीर्णता ठेवणें, वाक्यांत दूरान्वय ठेवणें, . हे 
'वाक्यदोष होत. हे दोष टाळले पाहिजेत. | | 
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इष्टरसाला प्रतिकूळ असे वृत्त योजणे .हा एक दोषच आहे. तो टाळला 
न पाहिज. कांहीं वृत्त कांही विशिष्ट रसाला प्रतिकूळ 
वृत्तवोष असतात. उदाहरणार्थ--मालिनीव्रृत्त बीररसाला 
मंदाक्रांता वीभंत्सरसाला, शिखरिणी अदभुतरसाळा 
पृथ्वीव्रत्त हास्यरसाला प्रतिकूळ आहे. तेव्हां कोणतें बृत्त कोणत्या रसाला अनु- 
कूळ किंवा प्रतिकूळ आहे याचें ज्ञान होतकरू कवीनें करून घ्यावयास पाहिजे 
एका व्रृ्तामध्ये दुसऱ्या वृत्ताचे कांहीं चरण घालणे हा दोष आहे. इंद्रवज्ञा 
किंवा खग्धरा आणि शिखरिणी, अशा सारख्या सारख्या दिसणाऱ्या वृत्तांत असा 
घोटाळा होण्याचा संभव फार असतो 
यतिभंग हा एक दोषच समजला जातो. तो टाळला पाहिज 
अप्रसिद्ध वृत्ताचा उपयोग केल्यास त्याची चाल माहित नसल्यानें वाचक 
कविता वाचण्याचा कंटाळा करतात. म्हणून अशी वृत्त टाळावी 
कांहीं रस परस्परांशी अविरोधी असतात ( उदा०-चीभत्स व भयानक, वीर 
व अद्भत, वीर व रोद्र), तर कांहीं. परस्परावेरोधी 
रखदोप हि असतात. ( उदा०-बीभत्स व गुँगार, ` वीर व 
करुण, राद्र व वत्सल, करुण व हास्य). अशा 
रसांचे मिश्रण न होईल किंवा ते जवळजवळ न येतील याविषयीं पूण दक्षता 
उेविली पाहिज 
उपमान व उपमेय यांच्यामध्ये लिंगभिन्नत्द असणे, उपमेंत किंवा रूपकांत 
सारऱ्य प्रत्ययास न येणें, ठरलेल्या कविसंम्रदायांच्या 
अळेकारदोष विरुद्ध त्यांचा इवा तसा उपयोग करणें, वौरे रस- 
दोषांचा ठळक उदाहरणें म्हणून दाखवितां येतील. 
असे पुष्कळ नियम लक्षांत घेण्यासारखे आहेत. पण विस्तारभयास्तव ते 
सगळे येथें देत नाहीं. जिज्ञासूंना संस्कृत साहित्यम्रंथ किंवा रा. गोरे यांनीं 
त्यांच्या आधारें मराठींत लिहिलेले “ काव्यदोषदीपिका ' हें उत्कष्ट पुस्तक वाचावे 
सारांश, प्राचीन साहित्यशात्रकारांनीं काव्याचे अंतरंग व बहिरंग ह निदोष 
उेवण्यासा वाजवीपेक्षा ज्यास्ती चिकित्सा करून नियमांचे जाळे पसरून ठेविलें 
व त्यांचे स्तोम माजविलें हा दोषारोप अंशतः खरा असला, तरी त्यांतले ठळक 
नियम तरी पाळल्याशिवाय काव्यांत रसोत्कष व्हावा तसा होत नाही, ल्या 
नियमांकडे दुूक्ष केल्यास पुष्कळ वेळां अपकर्ष होतो, म्हणून सरसकट सगळे 
नियम झुगारून कवीनें स्वेर वर्तन केल्यास त्यापासून त्याच्याच काव्याची हानि 
होणार आहे हें लक्षांत ठेवावें व काब्याचें अंतरंग व बहिरंग ह दोन्ही निदोष 
ठेवण्याचा शक्य तेवढा प्रयत्न. करावा 
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परिशिष्ट, 
` रसिकता. 


काव्याचा आत्मा रस हा आहे हें मागें सांगितलेंच आहे. याचा अर्थ कित्येक 
| लोक असा करतात कीं आनंदोत्पत्ति करणं हा 
काव्य आणि रसिकता काव्याचा उद्देश, आनंदोत्पादनाचे सामर्थ्य हीच 
काव्याची कसोटी, आणि काव्यापासून उत्पन्न 
होणाऱ्या आनंदाचा अनुभव घेण्याची जी पात्रता तिचेंच नांव रसिकता. यांत 
पुष्कळ सत्य आहे यांत रांका नाही. पण आनंदाच्या अनुभवाचा प्रकार व 
त्याचें परिमाण तरी कोठें एक आहे? तें परिमाण आनंदाचा अनुभव घेणाराच्या 
मनःस्थितीवरच पुष्कळ अंशांनी अवलंवून असल्यामुळें एकच कविता माण- 
साला एकदा त्याच्या एका विशिष्ट मनःस्थितींत विशेष आनंददायक वाटून तो 
तिचीं पारायर्ण करू. लागतो, आणि दुसऱया वेळीं त्याच्या मनाची स्थिति पाळ- 
टतांच तीच कविता त्याला नकोशीहि पण होते! दसरी गोट-कवितेपासून होणाऱ्या 
आनंदाचा अनुभव घणे व त्या कवितेविषर्या आदर वाटणे या गोष्टी अगदीं भिन्न 
आहेत. पूर्वीच्या काळी ज्या कवितेपासून वाचकाला जितका आनंद वाटत हाता, 
तितका आतां त्याला वाटला नाहीं, तरी तिच्याविषयींचा त्याचा आदरभाव लेरा- 
मात्र कमी न झाल्याची शेकडों उदाहरणें दिसतात. जुनी कविता लोकांच्या वाच- ' 
ण्यांतहि फारशी थेत नसतां तिला साहित्यांत अढळ पद मिळाल आहे अस आपण 
पाहतां. तें कशामुळें 2 हा विचार करण्यासाखा प्रश्न आहे. सुक्ष्म दृष्टीने विचार 
केल्यास कवितेला साहित्यांत अढळपद 'मिळण्याला पुढील दोन कारणांपकां 
कोणतें तरी एक कारण असतें. तिचें गतकालीन ऐश्वर्य किंवा वतमानकाली वाच- 
कांच्या मनावर आपला प्रभाव बसविण्याचें तिचें -सामश्य. या दोन गुणांपैकी 
कोणताहि एक. युण ज्या कवितेच्या ठायी असेल ती रसिकाच्या आदराला पात्र 
झाली पाहिजे, आणि साहित्यांत तिला अढळ: पद मिळालें पाहिजे. जुन्या मराठी 
कवितेविषयी अनादर व्यक्त करणाऱया उथळ किंबहुना उच्छुखल वृत्तीच्या टीका- 
कारांना ही गोष्ट विशेषतः ध्यानांत ठेवणें योग्यं आहे. | 


काव्याचे अंतरंग व बहिरंग. ९७ 


वरील विवेचनावरून हें दिसून येईल की खरी रसिकता केवळ कवितेपासून 
होणाऱ्या आनंदाच्या अचुभवांतच नसून गतकाली जिनें ऐश्वर्य भागिले आहे 
अशा कवितेचा योग्य आदर क्रण्यांतहि ती आहे. पहिल्या प्रकारांत प्रत्यक्ष आनं- 
दाचा अनुभव आहे, तर दुस-या प्रकारांत पूवेजांविषयींच्या अभिमानाच्या भावने- 
पासून हे।णाऱ्या आनंदाशीं तो मिश्रित आहे. म्हणजे १ प्रत्यक्ष आनंदानुभव व २ 
अभिमानर्मिश्रित अप्रत्यक्ष आनंदानुभव अशीं रसिकतेची दोन अंगें झाली. या 
शिवाय रासिकतेला तिसरेंहि.एक अंग आहे. हें अंग म्हणजे अंतःस्फूतिं हें होय. 
ज्यांच्या अतःकरणावर या तिन्ही अंगांचा सारखा परिणाम घडतो असे. वाचक : 
विरळा असतात; आणि मनुष्याची वुद्धि त्याच्या भावना, आणि त्याची अंतः- 
स्फूतिप्रवणता ही तिन्ही आकधून घेण्याचें सामर्थ्य जिच्या ठायीं आहे अशी . 
कविताहि विरळाच आढळते. एकींत एक विशेष गुण प्रधान असतो, तर दुसरांत 
दुसरा प्रधान व इतर गुण गोण असतात. उदाइरणार्थ-इंग्रज कवींत ड्रायडन 
किंवा पोप यांची कविता विचारप्रधान म्हणतां येईल. मराठी काव्यांत ज्ञानेश्वरी . 
या प्रकाराचे ठळक उदाहरण म्हणून दाखवितां येइल. वडस्वर्थ, कोलरिज, शेले 
` वगैरेंची कविता दुसऱ्या प्रकारची; आधुनिक कवितेपैकीं तांबे व माधवानुज यांची 
कविता याच सद्राखालीं पडल. तिसऱ्या सदरांत अंतःस्फूति प्रवळ असलेली काविता 
( उदा०--टागोर, ब्राउनिंग इ० कवींची कविता ) ही येते. या तिन्ही गुणांचें 
योम्य प्रमाणांत मिश्रण झालेले आढळणे ही फार दुलभ गोष्ट आहे. तथापि यां- 
पेकी कोणत्याहि एका सदरांत पडणारी कविता असली, तरी तिची खरी योग्यता 
जाणण्याची पात्रता ज्याच्या ठायी असेल तोच खरा रसिक म्हटला पाहिजे. 

( वरील विवेचन- डा० कुझिन यांच्य Appreciation of Poetry 
या विषयावरील व्याख्यानाच्या आधारें केलें आहे. ) 





९८ लेखनकला. 
प्रकरण पांचवें. 
कादंबऱ्यांचे प्रकार व त्यांचीं विशिष्ट लक्षणें. 





साहित्याच्या वाह्य स्वरूपावरून त्याचे १ गद्य व २ पद्य असे दोन वर्ग 
आपण केले आणि त्यांतल्या पद्यात्मक वाड्ययासंवंधाचे विवेचन गेल्या प्रकरणांत 
करण्यांत आलें. आतां गद्यवाड्यायाचा विषय हातीं घेऊ. 
कवितेप्रमाणे गद्यवाड्ययांतहि अनेक प्रकार करण्यांत येतात. जसे-कादंवऱ्या, 
छोट्या गोष्टी, नाटकें, इतिहास, चरित्रें, शास्त्रीय व तत्त्व- 
गद्यांतळे प्रकार ज्ञान विषयक ग्रंथ, विनोदात्मक लेख इ०. या प्रत्येकाचे 
पुनः पोटभेद करण्यांत येत असतात. ते त्या त्या प्रकारा- 
संबंधानें लिहितांना सांगण्यांत येतील, पण गद्यवाड्ययाचे मुख्य प्रकार दोन आहेत. 
१ कथात्मक गद्यवाड्मय व २ विचारात्मक गद्यवाङमय. हें , वगांकरणसुद्धां 
शास्त्रशुद्ध नाही हें कवूल केलें पाहिजे. कारण, कथात्मक वाङ्मयांतहि 
विचार गर्भित असतात, आणि विचारात्मक वाझायांतहि पुष्कळ वेळां 
कथांचा संबंध येतो. आणि विनोदात्मक वाड्य़य हें तर दोन्ही सदरांखाळीं येऊ 
शकतें. तथापि स्थूल मानानें गद्याचे हे दोन प्रकार केले आहेत असे समजावें. 
दुसऱ्याहि एका प्रकारें गद्य वाड्मयाचें वर्गाकरण करतां येतें. तें असे 
१ विद्ग्ध किंवा ललित वाड्मय आणि २ गंभीर वृत्तीचे वाड्मय. पहिल्या वर्गात 
कादंबर्‍या, नाटके, छोट्या गोष्टी व विनोदात्मक लेख ही येतात; व दुसर्‍्यांत 
इतर गद्य वाड्मय घालण्यांत येतें. पाहिल्या वर्गीकरणापेक्षां हें वीकरण आधिक 
पायाञुद्ध आहे. तेव्हां तेंच आपण स्वीकारू, आणि प्रथम विदग्ध वाड्मय कशाला 
म्हणतात त्याचा विचार करूं. 
संस्कृत साहित्य शात्रकारांनी ` विदग्ध? हा शब्द साहित्याला लावतांना 
चिद्ग्ध वाडवय त्याच्या अथोची डी केली आहे ती ध्यानांत घेण्यासारखी 
आहे. वेद्ग्ध्याला त्यांनीं “ रसादियोगप्रवंधबंधनकोशलम्‌ ? 
म्हटलें आहे. अर्थात्‌ भिन्न भिन्न प्रसंगी भिन्न भिन्न रसांची योजना करण्याची 


कादेबऱ्यांचे प्रकार व त्यांचीं विशिष्ट लक्षणे. ९९ 


जी कला तिचें नांव वैदगध्य. यावरून विदग्ध अथवा ललित वाड्मयाचे उद्द्टाची 
आपणास कांहीं कल्पना करतां येते. तें उद्दिष्ट म्हणजे सौंदर्याच्या आश्रयाने 
आनंद उप्तन्न करणें अर्थात्‌ मनोरंजन हें होय. पण नुसतें तेवढेंच एक त्याचें 
उद्दिष्ट नाहीं. मनोरंजन हा निकटस्थ उद्दश खरा; पण त्याच्या पलीकडे ज्यास्त 
महत्त्वाचा असा एक हेतु आहे. आनंदोत्पत्तीच्या द्वारें माणसाला सत्यदददीन घड- 
विणें हा त्याचा अंतिम हेतु होय. जाडे विद्वान्‌, शास्त्रज्ञ, पंडित व तत्त्वज्ञानी तर्क- 
वितकौदि कठोर साधनांनी वाचकाच्या बुद्धीला व मनाला जी गोष्ट पटविण्यास 
आणि त्याला सत्याची प्रतीति करून देण्यास पाहत असतात, तेंच सत्यद्रीनाचें 
कार्य विद्र्धवाड्य़यकारांना मनोरंजनासारख्या सुकुमार व गोड साधनाने वाच- 
कांच्या वृत्तांना वश करून घेऊन साधावयाचें असतें, इतकाच काय तो दोघांत फरक 
आहे. म्हणजे भेद आहे तो उद्दिष्टांत नाही, तर साधनांत आहे. 


अदूरदृष्टि व केवळ भावनाप्रधान अश्या तरुण लेखकांचे लक्ष सत्यदरीनाच्या अंतिम 
ध्येयापर्यंत जाऊन पोचत नाहो; केवळ निकटवर्ति मनोरंजनाच्या उद्देशापर्यतच 
जातें. म्हणून अशा लोकांनीं लिहिलेल्या कादंवर्‍्यांपासून समाजाला व्हावा तसा 
फायदा होत नाहीं. तारुण्य हें मुख्य़तः भावनाप्रधान असतें. तरुण वयांत मनुष्याचें 
सन प्रभातकाळीं उमलणाऱ्या सुकुमार पुष्पांप्रमाणं अत्यंत कोमल व टवटवीत असतें; 
त्याच्या मनोवृत्ति स्वैर विहार करीत असतात; सहृदयता त्याच्या ठायीं प्रबळ 
असल्यामुळें कथानकांतल्या विविध पात्रांशी त्याला लवकर समरस होतां येतें. 
कल्पनावारू त्याला भरधाव सोडतां येतो; त्याच्या दृष्टीला सगळी सृष्टि आनंद- 
सय, आशेने प्रफुह्लित आणि कतृत्वशाली दिसत असते; कल्पनाशक्तीच्या जोरा- 
चर त्याला गंधवनगरी सहज निर्माण करतां येते. अशा प्रकारचें लेखकाचें मान- 
सिक वातावरण विद्ग्धवाड्ययाच्या रचनेला अनुकूळ असल्यामुळें तरुण लेखकांची 
अवृत्ति गद्यरचनेंत विद्ग्धवाड्ययाकडे विशेष झुकलेली दिसते यांत आश्चर्य नाही. 
पण त्यावरोवर विद्ग्धवाङमयाचें अंतिम उद्दिष्ट जे सत्यदर्रान तें साधण्याला 
जगांतल्या व्यवहाराचे सूक्ष्म अवलोकन, अनुभव, आणि मनुष्यस्तभावाचें विके- 
षण करण्याची शाक्ते या गोष्टींची त्यांच्या ठायी सामान्यतः उणीव दिसून येत 
असल्यासुळें कादंबरी लिहिण्याचे काम त्यांच्या हातून व्हावं तसे उत्कृष्टपणे हात 
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नाहीं हा अनुभव जगांत सर्व दिसून येता.* कारण, कांदंबरीकारांला स्वतः 
सत्यदर्शन झाल्याशिवाय तो आपल्या वाचकांना तें कसे घडविणार ? सत्यज्ञान प्राप 
करून घेण्याची मुख्य साधनें म्हणजे सूक्ष्म अवलोकन, चिंतन, अनुभव, आणि 
चची ही होत, आणि. अल्पवयांत ही ग्रा होण्याचें भाग्य क्रचित्‌च एखाद्याला 
लाभते. : Fs $. 
कादंबरी लिहिण्याचे काम वाटते तितकें सोपें नाही. ती लिहिंणाराच्या अंगी 

| पुढील गुण अवद्य ळागतात-१ मनुष्यस्वभावाचें 

कादेवरी लेखनास व मनुष्यव्यवहाराचें मार्मिक ज्ञान; २ वर््यपात्रांशी 
_लागणारी पात्रता . तादात्म्य पाइन भिन्न. भिन्न पात्वांच्या भिक्ष भिन्न 
प ` -ावनारंगविण्याचें सामथ्यैः ३ स्टोंतल्या घडामोा* 
डींचा तिऱ्हाइताच्या दृष्टीने निर्विकार मनानें विचार करण्या इतकी. समतोल मनः- 
स्थिति; ४ वैचित्र्यप्रियता; ५ वाचकांच्या मनावर उत्कृष्ट परिणाम हाईल अशा 
अकारे कथानक रचण्यास लागणारे चातुर्य व सौंदर्यज्ञान; ६ बुद्धीची बहिसुखता 
र दृष्टीची अंतसुखता यांचा संयोग; ७ भाषाग्रभुत्वः व < ग्रैथावळोकन. पेकी यां 
झवरच्या गोष्टीचं म्हणजे ग्थावलोकनाचें महत्त्व सत्यज्ञानाचो प्राप्ति आणि प्राप्त 
ज्ञानाचें व्यक्तीकरण (म्हणज यथास्थित मांडणी ) या दोन्ही प्रकारांनी -आहि; 
म्हणून होतकरू कादंबरीकारांनी गतकालीन व विद्यमान लेखनपडु कार्दचरीकारांच्या 
कृतींचें मार्मिक अध्ययन करणें अवश्य असतें. कादंबरीच्या कथानकांत कोणती 
खुबी कादंबरीकारानें ठेविली आहे, अमक्या पाल्लाची योजना त्यानें कोणत्या 
हेतूनें केली, अमुक एक प्रसंग कां घडवून 

अध्ययन कसे कराचे आणिला, व तो अमक्याच प्रकारें कां वर्णिला, 

| निरनिराळ्या पात्रांच्या स्वभावांत कोणते 

वैशिष्ट्य आहे व तें कशा प्रकारे कादवरोकारानें दाखविलें आहे हें पाहून होतकरू 
लेखकाने स्वतःच्या मनाशी त्याचा विचार केला पाहिजे आणि आपल्या लेखनांत्‌ 
याचा फायदा करूनं घेतला पाहिजे. अशा रोतीनच कारा चेतला पाहिजे. अशा रीतीनेंच कादंबरीलेखनाची कला 
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साध्य. करून घ्यावी लागते. हरिभाऊ आपटे यांचा जो अनुभव. मागें दुसऱ्या 
ग्रकरणांत सांगितला आहे; तो असाच आहे हें सुज्ञ वाचकांच्या लक्षांत असेलच 


कादवऱ्याचें. त्यांच्या विषयावरून, उद्देशावरून, व लेखनपद्धर्तावरून - सामा- 
न्यतः पुढीलप्रमाणें वर्गीकरण करण्यांत येतें— 


काद्वऱ्यांचे प्रकार 


१ वस्तुस्थितिनिद्शक- अथवा सत्याविष्करणात्मक (. ९१5६८ ) 
उदा०-हरिभाऊ आपरे यांची “ मधली स्थिति Fn 
२ च्येयात्मक ( 1१09115010 )-उदा ०--“मी,? “ यशवंतराव खरे. ' 

३ अद्भत ( 1४01197106 )-उदा०-मंजुघोषा, विचित्रपुरी 
४ तत्त्वविवेचनपर-उदा०-रागिणी 
५ सनेचिकासदशेक-अशा स्वतंत्र व चांगल्या कादंवर्‍याःमराठीत झाले- 
ल्या बहुधा आढळत नाहींत. रवींद्रनाथ टागोर यांच्या कांही बंगाली कादंबर्‍या 
अशा प्रकारच्या आहेत 
६ ऐतिहासिक-उदा०-उषःकाल, दुर्देवी रंगू, स्वराज्याची स्थापना इ० 
७ आत्मचरित्रपर-उदा०-पण. लक्षांत कोण घेतो, ठकाची जवानी 
चाइकर भटजी 
८ चिशिष्टहेतुसूलक (Novel with a purpose )-उदा०— 
जीवनरहस्य, डॉक्टर, दुःखाअंता सुख 
९ भविष्यकथनात्मक--उदा०--आणखी शंभर वर्षानी, चंद्रलोकची 
सफर इ० 
या प्रत्येक जातीच्या कादंवऱ्यांचीं कांही विशिष्ट लक्षणें, गुणदोष, लेखन- . 
पद्धति, आणि संभाळण्याचां विशेष घोरणें आहेत. त्यांचे सविस्तर विवेचन या 
लहानशा पुस्तकांत करणें अशक्य आहे. तथापि त्यांचे थोडेसे दिग्दशेन 
येथें करतों 
पहिला वर्ग वस्तुस्थितिनिद्दीक अथवा सत्याविष्करणात्मक कादंवऱ्यांचा. या: 
कादंवर्‍्यांत वस्तुस्थिति जशीची तशी तिच्या बाह्य- 
१ वस्तुस्थिति- स्वरूपांत वर्णिलेली असते. मनुष्याच्या मनांत खोर 
निदशेक बुडी मारून त्यांतून, ती स्थिति प्राप्त होण्याला. 
कोणतीं कारणें झाली याविषयीचा तत्त्वे, योक 
काढण्याच्या भानगडीत या कादंबऱ्यांचे लेखक फारसे पडत नाहींत. पात्रा 
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चरित्र व काय हँ काय तीं ते दाखवितात. त्यांच्या मुळाशी ते जात नाहीत. 
माणसाच्या मनांत कांही एक कार्थ करतांना निरनिराळ्या प्रकारच्या भावनांचा 
जो संघष चाळला असतो, तो ते पडद्याच्या आंतच ठेवतात. त्यांनीं काढलेली 
चित्रें चाळतीं बोलती असतात. पण चित्रांना प्रेरणा देणारी शक्ति ते वाचकांना 
प्रकट करून दाखवीत नाहींत. जसे आपल्य़ा शरीराचे चलनवलन तेवढें दिसतें, 
पण त्यांना गति देणाऱ्या मानसिक भावना आणि त्या भावनांच्या आज्ञेनुसार 


, वागणारे स्नायु, अस्थि इ० बाहेर दिसत नाहींत, तसा प्रकार या कादंवऱ्यांत 
असतो. मानसशाख्राच्या नियमानुसार जरी पात्रें कार्ये करीत असतात, तरी ते 


नियम या कादँबर्‍्यांतून प्रच्छ ठेविलेले असतात. सामान्य वाचकांना तात्त्विक 
विवेचन वाचण्याचा किंवा माणसाच्या व्यवहाराचे मूळ शोधण्याचा कंटाळाच 
असतो. त्यांना नुसतं वैचित्र्य व गंमत ही पाहिजे असतात. अथीत्‌ अशा कादं- 
बऱ्या सामान्य वाचकांना अतिशय प्रिय होतात यांत नवल नाहीं. “कायाची प्रेरक 
शक्ति वाचकांपुढे प्रकट न करतां नुसतें कार्य त्यांच्यापुढे कां माडतां१' असे या 
कादंबरीकारांना विचारें तर ते असँ म्हणतात कीं कोणत्याहि कार्याच्या मुळाशी 
अनेक कारणें असू शकतात. तशांतून मनुष्यस्वभाव इतका संकीर्ण स्वरूपाचा व 
विचित्र आहे कीं त्याच्या कृतीला अमक्या एका भावनेपासून प्रेरणा झाली हें 
निश्चित रीतीनें सांगणें फारच कठीण आहे. सूक्ष्म अवलोकनानें लेखकाला जरी 
हें जाणतां आलें, किंवा आपण त्या पात्राच्या स्थितींत असतों तर काय केलें 
असतें अशा विचाराने जरी पात्राचा मनोभाव तकानें त्याला ओळखतां आला, 
तरी तो तर्क सभैथा खरा ठरेलच असें म्हणतां येत नाहीं. कारण, सर्व माणसांचे 
रक्तमांस जसें सारखें नसतें, तशी सर्वाच्या मनांची परिणतिहि एकाच ठराविक 
मार्गाने झालेली नसते. सात्विक वृत्तीच्या माणसाला राजसिक किंवा तामसी 
स्वभावाच्या पात्राच्या मनाचा ठाव कसा बरोबर घेतां येणार? तेव्हां पात्रांच्या 
कार्याला कोठून प्रेरणा झाली याविषयींचें यथार्थ ज्ञान स्वतःलाच वरोवर झालें 
नसतां कादंबरीकारानें तें झालें आहेस दाखवून चाचकांपुढें दांभिकपणानें मिर- 


वावे आणि त्यांची दिशाभूल करावी, यापेक्षां पालांच्या स्वभावाची व मनो- 
भावनांची चिकित्सा करण्याचें काम वाचकांवरच सोपाविण्यांत अधिक प्रामाणिकपणा 
आहे. अशा प्रकारें वस्तुस्थितिनिद्रीक कादंवर्‍यांचे लेखक आपल्या कृतीचे 


समर्थन करीत असतात. या त्यांच्या समर्थनावरून या प्रकारच्या कादवर्‍्याचें 


ASA 
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सामान्य व विशिष्ट स्वरूप आणि लिहिण्याची पद्धति कशा प्रकारची असते याची 
थोडीशी तरी कल्पना वाचकांस करतां येईल. 

वस्तुस्थितिनिद्राक कादेवऱ्यांचा उद्देश समाजाची वरीवाईट स्थिति यथातथ्य 
रीतीनें वाचकांपुढे मांडणे हा आहे. पण या उद्देशाप्रमाणिं काथ करतांना फार 
सावधगिरी ठेवणें अवस्य असतें. “ वस्तुस्थितिनिद्शना ? च्या नांवाखाली समाजां- 
तल्या घाणीच प्रद्शन पुष्कळ वेळां करण्यांत येत. उदाहरणाथ-रेनाल्डसूच्या 
काद्वर्‍्या पहा. सद्धेतूनं घाणीचे प्रदशन केलं तरी घाण ती घाणच असणार. ती 
नाहाँशी करण्याचे प्रयत्न अव्य करावयास पाहिजेत. पण हे प्रयत्न चवाठ्यावर 
आणि ती घाण घेण्यांतच लोकांना मोज वाटेल अशा रीतीनें व्हावयाला नकोत. 


वस्लुस्थितिनिदशनांत सुद्धां विवेक, दूरदृष्टि, आणि मयोदा-पाहिजे. अचरटपणां 
उपयोगाचा नाहीं. न 


दुसरा प्रकार ध्येयात्मक कार्दवर्‍्यांचा. या प्रकारच्या कादंबरीत व्यक्तीचे 
किंवा समाजाचें कांही एक विशिष्ट ध्येय ठरवून त्याः 

२ भ्येयात्मक ध्येयाकडे व्यक्तीला किंवा समाजाला नेण्याचा लेख- 
काच्या प्रयत्नाचा कळ अगदीं स्पष्ट असतो. पहिल्या 

प्रकारच्या कादवर्‍्यांप्रमाणं ध्येयात्मक कादंवर्‍यांत वस्तुस्थितीला जागच्या 
जागीं सोडून दिलेलें नसतें. तर अडचणांतून माग काढीत काढीत घ्येयाकडे 


कसें जावयाचे तें हि दाखविलें असतें. हें ध्येय सर्वकाळी किंवा सर्व व्यक्तींना. 
साध्य करून घेतां येण्याजोगे असलूंच पाहिजे असा नियम नाहीं. मानवी प्रय- 
त्नाला तें साधणं आाक्य असलें म्हणजे झालें. हें ध्येय जितकें उच्च असेल 
तितकी त्या कादंबरीची योग्यता नीतिदृष्ट्या उच्च ठरेल; पण अस उच्च ध्येय 
असेलेल्या कादंबरीचा कद्र करणें सामान्य वाचकांना जड जाईल व त्यामुळें ती 
कादंबरी वाचण्याविषयांची सामान्य वाचकांची उत्सुकताहि कमीच होईल हें 
लेखकाने “ध्यानांत ठेविलें पाहिजे. म्हणून सामान्य जनतेसाठी लिहिलेल्या 
कादंवऱ्यांतून तिळा आकलन न करतां येण्याइतकें उच्च ध्येय न ठेवण्याची 
खवरदारी लेखकाने ठेविली पाहिजे. 

समाजांतले दोष दाखविण्याचे काम वस्तु० कादवर्‍्यांच्या द्वारें होत असतें. 


पण नुसते दोष दाखविण्यापेक्षां ते नाहीतसे करण्याचा उपाय दाखवून हळूं हळू 
समाजाला उन्नतीकडे नेण्याचे काम ज्यास्त कठीण व जबाबदारीचे आहे. हें. 
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दुसरें काम ध्येयात्मक कादंबऱ्यांना करावयाचें असतें. नुसते उच्च ध्येय समाजा- 
पुढें मांडून उपयोगाचें नाहीं. तें कसे . गांठतां येईल तें हि त्यांनीं दाखविलें 
पाहिजे. .म्हणून या दोन्ही . प्रकारांचे मिश्रण . असलेल्या कादंबऱ्या समाजाला 
आधिक उपकारक होत. हरिभाऊंच्या “ मी ' व." यशवंतराव खरे” या कार्देवऱ्या 
अशा मिश्र स्वरूपाच्या आहेत. 
" तिसरा प्रकार अद्‌भुत कादंबर्‍यांचा. “अद्भुत” या शब्दावरूनच या कादं- 
गी . बर्‍यांतून सामान्यतः प्रत्यद्दी आढळणाऱ्याः गोष्टी- 
. इ अदूसुत `. इन कांही निराळ्या प्रकारच्या गोष्टी, चमत्कार, 
| . 'थाडसी इत्यै, अचाट पराक्रम, अपार संकटे, अ- 
नैसर्गिक घटना व आश्चर्ये इ० असतात हा अर्थ सूचित होतो. वाचकांच्या दवत्ति 
भावी अद्भुत घटनांच्या सूचेेनें उत्कंठित करून ठेवणें, व त्या सूचनेप्रमाणे 
किंवा केव्हां केव्हां अकल्पित रीतीनें त्या घटना -घडवून आणून त्या चित्तवृत्ति 
मंत्रमुग्ध सपांपरमाणे कांह काळपर्यत-स्तंभित करून ठेवणें यांत या कादंवरीचें 
सारें रहस्य असते. अद्भुत गोष्टींत शक्याझक्यतेचा, किंवा संभाव्यासंभाव्यतेचा 
फारसा विचार नसतो. वाचकांच्या चित्तद्राति आश्चर्यचकित करून सोडावयाच्या 
इकडेसच मुख्यतः लक्ष असतें. 
` वस्तुस्थिति निददीक कादंबऱ्या व अद्भुत कादंबर्‍या यांच्या स्वरूपांत जशी 
मूलगत भिन्नता आहे, तशी त्यांच्या लेखनपद्धतींतहि आहे. वस्तु० कादंबरी- 
कार रोजच्या व्यवहारांतल्या सगळ्या असंबद्ध व विसंगत गोष्टीची रास वाच- 
कांपुढे मांडीत नाहीं. तो कांही निवडक गोष्टीच वाचक्रांपुढें ठेवतो, आणि 
त्यांच्यावर स्वतःच्या कल्पनेचा दाट रंग चढवीत नाहीं. तो केवळ कादूवराचे 
साहित्य पुरवितो आणि तें अशा रीतीनें मांडतो कॉ वाचकांना विशेष श्रम न 
पडतां त्यापासून इञ्य तयार करून घेतां यावे. नानाविध मनुष्यस्वभाव व 
त्यांचे व्यवहार एका सूत्रांत ओवतां येतील अशा क्रमानें तो वाचकांपुढे मांडतो 
आणि त्यांना सूत्रांत ओंवण्याचें काम वाचकांवर सोंपवितो. अद्‌भुत कादंबर्‍या 
लिहिणाराची पद्धत निराळी आहे. तो एखाद्या पात्राच्या स्वभावाची फक्त रूप- 
रेषा काढून देतो, आणि प्रसंगानुसार चटकदारपणा आणण्यासाठी त्या पात्राच्या 
जीवनकमांत हव्या तेवढ्या विस्मयकारक घटना घालण्याची सुभा स्वतःला 
घेतो. चटकदारपणा दोन्ही प्रकारच्या कादवऱ्यांत लागतो. पण पहिल्या प्रका- 
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रच्या कादेवर्‍्यांचा चटकदारपणा वस्तुर्स्थर्ताला सोडून नसतो, आणि दुसऱ्यांत 
तसा असतो, हा मुख्यतः या दोहोंत फरक आहे 

चोथा प्रकार तत्त्वाविवेचनपर कादेवर्‍्यांचा. गहनाविषयाची चर्चा गंभीर व 

सामान्य जनतेला रुक्ष वाटणाऱ्या निबंधाच्या 

४ तत्त्वविवेचनपर - ' रूपानें केली असतां ती फारसे कोणी वाचीत नाहींत, 

म्हणून शर्करावगुंठित क्विनीनच्या गोळ्यांप्रमाण ती 

कार्दचरीच्या मनोरंजक स्वरूपांत मांडून सामान्य वाचकांच्या गळी उतरविणे हा 


या कादंबरीचा उद्देश असतो. हा उद्देरा सफल होण्यास पात्रांच्या संभाषणांतून 
यहन व गंभीर तऱ्हेचे नुसते वाद घाळून :उपयोगी नाहीं. त्या वादाचा सवध 


कादंवराच्या पात्रांतल्या स्वभावाशी व वतेनाशीं युक्तीने जोडून द्यावा लागतो 
आणि पात्राचे मत व आचरण यांच्यांत सुसंबद्धता ठेवून त्या पात्राविषयीं वाचका- 
च्या मनांत आद्रवुद्धि उत्पन्न होईल असें तरी करावें लागतें, किंवा त्यांतली असंव- 


द्धता व दांभिकता उघडकीस आणून त्या पात्राविषयीं तिरस्कारबुद्धि वाचकांच्या 
मनांत जाग्रत करावी लागते. केवळ वादासाठी म्हणून संभाषणांतून चचा घाळ- 


प्यापासून कांही लाभ नाहीं. त्यानें कादंबरीच्या भनोरंजकत्वाची मात्र हानि 
व्हावयाची. कथानकांत स्वाभाविकपणानें संभाषणाच्या ओघांत अशा विषयांची 
चची निघाली पाहिजे व या चर्चेच्या प्रकाशांत पात्रांचे स्वभाव व वतन हीं 
सुसंवद्ध किंवा असंवद्ध दिसली पाहिजेत, तर त्या वादाचा वाचकांच्या मनावर 
यथायोग्य परिणाम होईल. या वादासुळें कादंवरींतल्या रसाची हानि न होऊं 
देण्याविषयी खबरदारी घेणे अवश्य असत. 
पांचवा प्रकार मनोविकासद्शक कादंवऱ्यांचा. या प्रकारांत कथानकांतल्या 
घटनांना फारसं महत्त्व नसतें. जें कांही असतें तें 
५ मनोविकास दाक केवळ त्यांतल्या मुख्यमुख्य पात्रांच्या मनाचा 
विकास कसकसा होत गेला हें दाखविण्यास त्या उप- 
यागा पडतात म्हणून तेवढ्या पुरतं असतें. मुख्य महत्त्वाची गोष्ट म्हणज पात्राचा 
मनोविकास योग्य कारणांनी व योग्य क्रमानेंझाला आहे कीं नाहीं या एका गोष्टी- 
वर अंशा कादंवर्राची योग्यता ठरते. अशी कादंबरी लिहिणाराला अथात्‌ मानस- 
शाञ्राचं उत्कृष्ट ज्ञान लागतें. डाक्तर लोक ज्याप्रमाणें शवच्छेद्न करून व मृत- 
देहाचा एकेक अवयव वेगवेगळा करून त्याची तपासणी करतात, त्याभ्रमा्ण या 
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मनोविकासदर्शक काद्‌ंवर्‍्यांचे लेखक कथानकांतल्या ठळक ठळक प्रसंगीं पात्रां- 
च्या अंतःकरणाचे आपल्या कल्पनाइास्रानें छेदन करून त्यांत चाललेल्या परस्पर 
विरोधी भावनांचा व विचारांचा कलह वाचकांच्या पुढें उघडा करून दाखवि- 
तात, आणि आपल्या जौवनक्रमांत त्यासारख्या प्रसंगीं स्वतःच्या मनाची स्थिति 
कशी झाली असती याची कल्पना करून कादंवरीकारानें केलेले पात्राच्या 
मनाचें पृथक्करण बरोबर आहे कीं नाहीं तें वाचकांना ठरवावयाचें असतें. 
अथात्‌ या कादंबरर्‍्यांच्या वाचकांच्या ठायी रासिकतेपेक्षां मार्मिकताच अधिक 
लागते. ती पुष्कळांच्या ठायीं नसल्यामुळें अशा कादंबऱ्या सामान्य जनतेला 
विशेषशा प्रिय होऊं शकत नाहीत. कांही निवडकच लोक त्यांचे भोक्ते अस- 


तात 
याच्या पुढचा कादंवऱ्यांचा प्रकार म्हणजे ऐतिहासिक कादंबऱ्या हा होय. 


गतकालीन गोष्टींच्या वृत्तांतालळाच इतिहास ही 
६ पेतिहालिक संज्ञा बहुधा आपण लावतां. म्हणून “ ऐतिहासिक? 
[ ही संज्ञाहि अर्थातच गतकालीन व्यक्ति व घटना 
यांचें चित्र रेखाटणाऱ्या कादंबऱ्यांनाच विशेषतः लावण्यांत येते. “ ऐतिहासिक ? 
या विरेषणावरून जर कोणी अशी समजूत करून घेईल कीं या कादंवऱ्यांतलीं 
सगळीं पात्रें व सगळ्या घटना भूतकाळांत प्रत्यक्ष झालेल्या होत्या, किंवा सत्य- 
कथनाशिवाय या कादवर्‍्यांतून दुसरें कांह दिसावयाचें नाही, कल्पनेला त्यांत 
कांह वाव नाही, तर ही समजूत निखालस चुकीची म्हटली पाहिजे. कारण, 
सग इतिहास आणि कादवरी यांच्यांत भिन्नताच राहिली नसती, आणि जर 
राहिली असती तर ती केवळ लेखनपद्धती पुरतीच. ऐतिहासिक कादंचर्‍्यांतून 
कल्पनेला कांह थोडाथोडका वाव असतो असें नाहीं. हें स्कटच्या कादंवर्‍्यांचीं 
मराठीत झालेला भाषांतरे किंवा रूपांतर आणि हरिभाऊ आपस्यांच्या उषःकाल, 
रूपनगरची राजकन्या इ० कादंबऱ्या मूळ इतिहासाशी ताडून पाहणारांना सहज 
कळण्यासारखें आहे. ऐतिहासिक कादंवर्‍यांवर ऐतिहासिक सत्याचा निर्वध 
असला पाहिजे ही गोष्ट खरी आहे; पण तो निर्वध इतका कडक नसावा कीं तो 
कादंवरीचें कादंवरीत्वच नष्ट करून टाकील. त्या निबंधाला कांही मयादा आहे. 
ही मयादा कोणती तें आपण आतां पाहूं. 
प्रथम हो गोष्ट लक्षांत ठेविली पाहिजे कीं इतिहास व ऐतिहासिक कादंबर्‍या 
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यांचे उद्देशच भिन्न भिन्न आहेत. इतिहासाला एखाद्या विशिष्ट काळांतल्या घट- 

नांविषयीं सत्यानिणय करून तत्कालीन स्थितीचें सत्यचित्र वाचकांपुढे मांडाव- 
याचे असतें. कादंवरीची दृष्टि पूर्ण सत्याकडे नसते; सामान्य सत्याकडे असते. 
मनुष्यस्वभाव, समाजाच्या उन्नतावनतस्थितीची तत्त्वे, त्यांचा विकास, आणि 
बाह्यसृष्टि व माणसांची अंतःसृष्टि यांचा अन्यान्यसवध इ० गोष्टी उदाहरणांच्या 

द्वारे मनोरंजक रीतीनें दाखविण्यापुरतें साह्य ती इतिहासापासून घेते. ऐतिहा- 
` सिक कादंवरीकाराला इतिहासकार व्हावयाचें नसतं; कवीचें काम करावयाचे 

असतें. अथात्‌ इतिहासाच्या कडक निर्वधापुढें त्याला मान वाकविण्याचे कारण 
नाहीं. तशी त्याच्यापासून अपेक्षा करणेंहि योग्य होणार नाही. इतिहासाशी 

विरोध न करतां तें काम त्याला यथास्थितपणे करतां आलें तर उत्तमच; पण 
रसपरिपाकासाठीं वेळेस इतिहासाच्या तंगड्या त्याला सुरगाळाव्या लागल्या तरी 
त्याबद्दल त्याला कोणी दोष देणार नाही. तथापि ऐतिहासिक कादंवरीकारानं या 
स्वातंत्र्याचा दुरुपयोग मात्र करतां कामा नये. कारण नसतांना त्यानें इतिहा- 
सावर अत्याचार केला तर तो गुन्हेगार ठरेल हें येथें सांगणें अव्य आहे. उदा- 
इरणार्थ, रामायणाच्या कथेवर कादंबरी रिहिणारानें श्रीरामचंद्राला दुषयुडि,- 
कपटी, अन्यायी, किंवा दुराचरणी बनविले, आणि रावणाला साधूच्या स्वरूपांत 
दाखविलें, तर त्यानें स्वातंत्र्याचा दुरुपयोग केला असें होईल. हा अपराध इति- 
हासाचा त्यानें खून केला म्हणून नव्हे, तर काव्याचा खून केला म्हणून साहित्य- 
राज्यांतल्या पीनळकोडांतल्या रसहानीवद्दळच्या कलमाखाली येईल. कारण 

श्रीरामचंद्र व रावण यांच्या संबंधाच्या लोकांच्या ज्या प्रचालित समजुती आहेत 
त्यांच्याविरुद्ध जाण्याने रसभंग होतो. या रसाला आपल्या साहित्यशाख्नांत जरी 
समर्पक नांव नसलें ( मी याला इतिहासरस असें नांव देतों ) तरी या प्रकारांत 
रस-हानि होते हा प्रत्येकाचा अनुभव आहे. रामासारख्या ऐतिहासिक व्यक्तीला विद्रप 
करणारी कादंबरी वाचतांना वाचक तोंडें वेडीवाकडी करतील. वाचकांची वृत्ति 
कथानकाशीं तीन होणार नाही. लेखकाची व वाचकांची वृत्ति समरस व्हाव- 
याला पाहिजे ती होणार नाहीं. सारांश काय, कीं सर्वविदित अशा इतिहास- 


बिषयक गोष्टोसबंधाच्या समजुतींना धक्का न वसेळ अशा विषग्रांची पूणे खवर- 
दारी घेऊन बाकीच्या अप्रसिद्ध गोष्टीचा कादंवरोकाराने कितीहि विपयीस केलाः 
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तरी जांपर्यंत त्यानें रसपोषण होत आहे तोंपर्यंत तो करण्यास कादंवरीकाराला . 
सुभा आहे असं म्हटलें पाहिजे. 
ऐतिहासिक कादंबऱ्यांसंबंधानें आणखी कांहीं प्रश्न वेळोवेळी उपस्थित होतात 
-त्यांच्याहि संबंधानें येथें थोडासा ऊहापोह करणं अव्य दिसते. एक प्रश्न असा 
. विचारण्यांत येतो की इतिहास म्हणजे राजघराणी, युद्धे, कारस्थाने, रक्तपात, तह 
किंवा लूटमार यांचा वृत्तांत, ही इतिहासाची. जुनी कल्पना अत्यंत संछाचित आणि 
चुकीची अतएव त्याज्य आहे ही गोष्ट आतां सवमान्य झाली असतां अजून आमचे 


ऐतिहासिक कादंबऱ्यांचे लेखक तिलाच उराशी धरून कां वसले आहेत? अशोक, 
बुद्ध, विक्रमादित्य, शिवाजी महाराज, किंवा माधवराव पेशव यांच्या वेळची किंवा 


सध्याच्या काळची सामाजिक, धामेक, किंवा औद्योगिक स्थिति वणन करणारी कादं- 
बरी कोणी कां लिहीत नाहींत £ तिला लोक ऐतिहासिक समजणार नाहींत अशी 
भीति लेखकांना कां वाटावी ? कादंवरी हेंच मुळीं जर पाश्चात्यांचे अनुकरण आहे, 
'तर ते करांत असतांना जुन्या वळणाळा चिकटून राहण्याची आपल्या लोकांची 
-संवय कां सुटत नाहीं? धामधुमीच्या काळांत युद्धे, वीरांचे पराक्रम आणि 
कारस्थाने यांच्या विषयांची वाचनाभिरुचि लोकांत असणें स्वाभाविकं आहे. पण 
सध्याच्या शांततेच्या काळांत अहा प्रकारच्या कादंवर्‍्यांना ऊत काय म्हणून 
यावा? अशा प्रकारच्या कादंवर्‍्यांपासून सध्याच्या काळीं समाजाचे कोणतें 
सोठेंसे हित होणार आहे? हष्लंच्या काळांत सद्यःकालीन स्थितीच्या विवेचनपर 
-कादंवर्‍याच लोकांत जागति करण्याला अधिक उपयोगी पडतील; नाहीं काय £ 
हा प्रश्न कादंबरीकारांनी खरोखर विचार करण्यासारखा आणि महत्वाचा 
आहे. बौद्धकालीन किंवा मध्ययुगीन काळांतल्या समाज-स्थितीवर मराठींत 
अगदीच थोड्या कादंबऱ्या झालेल्या आहेत यांत शका नाही. पण त्याचें कारण, 
तत्कालीन स्थितीवर प्रकारा पाडणारा इतिहासच फारसा उपलब्ध नाहीं हें होय 


शिवाय आम्हां महाराष्ट्रियांची दृष्टि अद्याप थोडीशी संकचित आहे. जे शोथ 
रणसग्रामांतच दाखविण्यांत येतें त्यालाच आम्ही लोक विशेष मान देतां, आणि 


त्यांचा गारव करतों. धार्मिक किंवा इतर बाबतींत लोकांचा छळ सोसून सल्याच 
पालन करणाराच्या ठायीं दिसून येणारे नेतिक घे्य आमच्या .दृष्टींत तितकें 
भरत नाहीं. म्हणून मराठीतल्या ऐतिह।सिक कादंबऱ्या बहुथा मराठे किंवा रज- 
“पूत वारपुरुषांच्या चरित्तांवर छिहिलेल्या दिसतात. सद्यःस्थितीच्या विवेचन- 


कादंबऱ्यांचे प्रकार व त्यांचीं विशिष्ट लक्षणें. १०९. 


पर क'दंवऱ्या होणें सर्वतोपरी इष्ट आहे. त्यांपासून लोकशिक्षणाचे कामीं मोठें 
साह्य होण्यासारखे आहे. पण अशा कादवऱ्यांना ऐतिहासिक न म्हणतां वस्तु- 
स्थितिनिदुर्शक कादंवऱ्यांच्या सद्राख'लींच घालणें ज्यास्त सयुक्तिक होईल 
असेवाटते. ': ; 

ऐतिहासिक कादंबरो लिहू :पाहणारांच्या पुढें दुसरा एक असा प्रश्न उभा 
राहता की ऐतिहासिक व्यक्तीच्या संबंधानें लिहितांना एकाच व्यक्तीला प्राधान्य 
देऊन त्याच्या चरित्वांतला विशिष्ट भाग कादंवरीरुपानें वणवा? क॑ त्या व्यक्तीला 
निमित्त करून तत्कालीन समाजस्थितीचें चित्र रेखारणें हें उदिष्ट डोळ्यांपुढे 
ठेवावे १ उपयुक्ततेच्या दृष्टीनें विचार केला तर दुसरें उद्दिष्ट ठेवणें ज्यास्त श्रय- 
स्कर दिसतें. पण कलेच्या दष्टीनें पहिलें उद्दिष्ट कथानकाच्या रचनेला आधिक 


सोयोचें असतें. कारण, एका व्यक्तीच्या चरित्रावर लेखकाला व वाचकाळाहि 


आपल्या दृष्टीची जशी एकाग्रता करतां येते, तशी समाजस्थितीच्या ब्यापकतेसुळे 
तिच्यावर करतां येणार नाही. समाजस्थितीला अनेक अंगे आहेत. त्या सगळ्या 


अंगांचें सामुदायिक चित्र काढणें हें बाजाराचे चित्र काढण्यासारखें होणार आहे. 
समाजस्थितीचों चित्रें एका सुख्य व्यक्तीच्या चरित्र-चित्राची पारश्चभूमिका किंवा 
आनुषेगिक गोष्टी म्हणून देण्यास हरकत नाहा-किंबहुना अशी पृष्टभूमिक्रा 
सोदर्याच्या म्हणजे कलेच्या दृष्टीनं अवश्यकच आहे-पण त्यांना कादंबरीत 
मुख्य स्थान देणें इष्ट होणार नाहीं. | 
पुढचा प्रकार म्हणजे आत्मचरित्रपर कादंवर्‍यांचा. या प्रकारांत मुख्य 
नायक किंवा नायिका स्वतःची हकीकत खतःच्या 
७ आत्मचरित्वपर इब्दांनी ( मग ते शब्द लेखी, प्यान, राज- 
| निश्शीच्या रूपानें असोत किंवा तोंडानं उच्चारलेले 
असोत ) सांगत असते. अशा प्रकारच्या कादंबर्‍यांत एक प्रकारचा चटकरार- 
पणा असतो ही गोष्ट कबूल केली पाहिजे. पण त्याबरोबर एक वैशुण्यहि खभा- 
वतःच येते. तें वैगुण्य हें की त्यांत एकांगीपणा राहतो. खेळणाराळा स्वतःचा 
डाव जसा दिसतो, त्याहून तिऱ्हाइताच्या दृष्टीला त्या डावाचा रंग निराळाच 
दिसत असतो. माणसाला स्वतःचे दोष दिसत नाहींत; त्याचे दुसऱया माणसां- 
विषयी कांही दूषितग्रह झाळेके असतात; विनयाचा किंवा मयोदेचा भंग केल्या- 
शिवाय स्वतःसंबंधाच्या किंवा. आषेष्टासंबंधाच्या कांही गुपत गोटी त्याला सांगतां 


११० लेखनकला. 


येत नाहींत; स्वतःच्या चरित्र-कथनांत स्वतःच्या गुणांचे फाजील स्तोम 
माजविण्याकडे व अवगुणांवर पांघरूण घाळण्याकडे माणसाची स्वभावतःच थोडी 
फार प्रवृत्ति असते. या नियमाला अपवाद विरळा आढळतात. या प्रदत्त 
' बरोबरच आपणास अप्रिय असलेल्या व्यक्तीच्या गुणांकडे दुळक्ष करून 
अवगुण तेवढे फुगवून सांगण्याची दुसरी एक प्रवृत्ति असंत; व या दोन 
अवृत्तींची वेरीज केल्यावर वस्तुस्थितीचे यथातथ्य चित्र रेखाटण्यास तौ व्यक्ति 
अपात्र ठरते हैं सांगावयास नकोच. यावर असा एक आक्षेप घेण्यांत येतो कां 
कादंबरीकार तिऱ्हाईत माणूस असला तरी तो म्हणज अगदीं निःपक्षपातवुद्धी- 
नच नेहमीं लिहितो असें नाही. हरिभाऊ आपव्यांच्या सामाजिक कादंचर्‍्यांतच 
पहाना? त्या कादंबर्‍यांतून तरुण मुली ( विशेषतः थोडेबहुत शिकलेल्या सुना ) 
- बहुधा सहुणी, निष्कपरी, भोळ्या, आणि सद्दर्तनी दाखविलेल्या आढळतात, 
आणि सास्वा वहुधा खाष्ट, तोंडाळ, आणि जुलमी असावयाच्या असा बहुतेक 
नियम म्हटला तरी चालेल. हरिभाऊंचा तरी हा पक्षपात नाहीं काय १ याला 
उत्तर येवढेंच कीं पक्षपात निःसंशय आहे. पण तो आपल्या समाजांतला एक 
मोठा दोष-शिकलेल्या स्रियांच्या अंगच्या दुरुणांच्या राईचा पेत करण्याची 
समाजाची जी खोड आहे ती घालविण्यासाठी व तुलना करतांना दोन्ह पारडी 
समान राहावी म्हणून हलक्या पारड्यांतल्या पासंगासारखा-हरिभाऊंनी जाणून 
बुजून ठेविलेला आहे असें माझ्या बुद्धीला वाटतें. जी गोष्ट त्याज्य म्हणून 
समाजाने टाकून द्यावी अशी लेखकाची इच्छा असते, तिच्यावर काळ्या रंगाचा 
दांर थर देणें, आणि जी ग्राह्य वाटते तिच्यातल्या वारीक सारीक दोषांकडे 
दुर्लक्ष करून तिचें उज्ज्वळ चित्र समाजापुढे मांडणे हें समाजहिताकडे दृष्टि 
देऊन कादंवरीलेखकाला करणेंच भाग पडतें. तथापि नायक किंवा नायिका 
स्वतःचें चरित्र स्वमुखानें सांगूं लागली असतां तिच्या हातून घडणारा पक्षपात 
वैयाक्तिक असतो, तसा कादंबरी-लेखकाचा पक्षपात वैयक्तिक नसतो हा भेद 
महत्त्वाचा आहे हें लक्षांत ठेविलें पाहिजे. 
कादंवऱ्यांचा आठवा प्रकार हह्णीच्या काळीं विशेष उपयुक्त होण्यासारखा आहे. 
हा प्रकार म्हणजे कांहीं विशिष्ट तत्त्व लोकांच्या 
८ विशिंष्टहेतुमूळक गळी उतरून देण्याच्या उद्देशानें लिहिलेल्या काद- 
i बऱ्यांचा होय. धर्मशिक्षणाच्या अभावामुळें होणारे 
दुष्परिणाम, इह्लीची एकांगी शिक्षणपद्धति, लोकमताचा प्रभाव राज्यकत्यीवर 


|) 





'पाडण्याची अवऱ्यकता, हिंदूचे संघटन, मजुरांच्या हलाखीचा प्रश्न, मध्यम 
स्थितींतल्या लोकांचा चेकारपणा, आरोग्य-रक्षणाविषयींची लोकांची वेपवाइ, 
सावजनिक चारित्र्यांत पुढाऱ्यांची दिसून येणारीं व्यंगे इ० शेंकडो विषय असे 
आहेत कीं त्यांतली तत्त्वे कादंवर्‍यांच्या रूपानें जनतेपुढें मांडून तिचे डोळे उघड- 
ण्याची अत्यंत अवश्यकता आहे. दहापांच कुशल कादंवर्राकारांनीं हे विषय हातीं 
घेऊन त्यांवर चटकदार कादंबऱ्या लिहिल्या, तर समाजांत त्यापासून पुष्कळ 
जागृति हाइल. केवळ प्रेमाविषयक कादंवर्‍्यांचा समाजाला आतां वीट आलेला 
आहे. शुम्पोलिसांच्या चातुयीविषयींच्या कादंबर्‍या झाल्या आहेत तेवढ्या परे 
आहत. अद्भुत काद्वऱ्यांचा काळ मागेच निघून गेला आहे. सध्याच्या काळीं 
अशा वरिष्ट हेतुमूलक व समाजसुधारणापर कादंवर्‍्यांचीच विशेष अवइयकता 
आहे. अशा कादंवऱर्‍्या लिहिण्याचे काम स्वतःवरली जवाबदारी ओळखणाऱ्या 
समतोल बुद्धीच्या लेखकांनींच हातीं घ्यावयास पाहिजे आहे. नाहीं पेक्षां त्यां- 


` पासुन इष्टापेक्षां आनिष्ट परिणामच ज्यास्त होण्याचा विशेष संभव आहे हें मात्र 
ध्यानांत ठेवणं अवझ्य आहे 


काद्वऱ्यांच्या या प्रकारासंवंधाने कित्येकांकडून असा आक्षेप घेण्यांत येत 
असतो कीं कादंवरांतून मनुष्यजीवनांतलें कांही तरी एखादें सामान्य तत्त्व सांगितलेलें 
असलें म्हणज पुरे आहे. त्यांत पुनः कांहीं एखादें विशिष्ट तत्त्व कशाला सांगावयाला : 
पाहिजे ? त्या तत्त्वप्रतिपादनाच्या हव्यासाच्या पायीं कादुंवरांच्या सनोरंजकत्वा- 
कडे दुळक्ष होण्याचा संभव आहे त्याची वाट काय? हा आक्षेप घेणाराला 
उलट असें विचारतां येईल की कादंबरीत एखादें सामान्य तत्त्व गोंवण्याइतकें 
तरी बंधन लेखकावर ठेवण्याची कोणती अवर्‌ग्रकता आहे ? चित्रकार किंवा शिल्पी 
ज्याप्रमाणें केवळ कलेच्या अध्ययनासाठी नममूतिं आपल्या कारखान्यांतून ठेव- 
तात, त्याप्रमाणें कादंवरीकारानें केवळ कलेकडे दृष्टि देऊन समाजाची नम चिते 
काढली पाहिजेत असेंच आक्षेपक कां प्रतिपादीत नाहींत ? असे त्यांनीं प्रतिपादळें ' 
म्हणजे एकंदर साहित्याला-नुसत्या कादंवर्‍्यांनाच नव्हे-नीतिमत्तेचा पाया अव- 
ञ्यक आहे कीं केवळ मनोरंजन हेच साहित्याचे ध्येय आहे या स्थूल प्रश्नाचाच 
लेखकांना प्रथम विचार करावा लागेल. अलीकडे कळेचें किंवा स्फूर्तीचं स्तोम 
माजवून कित्येकांनी साहितसक्षेत्रांत धुमाकूळ आरंभिला आहे. कला किंवा स्फूर्ती 
यांना कोणतंच वंधन घालावयाचे नाहीं तर अशी कला घेऊन समाजाला तरी काय 
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करावयाचें आहेः केवळ मनोरंजन हें केव्हांहि समाजापुढे ध्येय मांडतां यावयाचे 
नाही, आणि ध्येयावांचून असलेले साहित्य समाजाला केव्हांहि हितपरिणामी होणार 
नाहीं. असें जर आहे, तर कादंबर्‍्यांतून नीतितत्त्वं किंवा व्यासारखीं समाजाला 
हितकारक अशीं दुसरी तत्त्वे कशाला गोंचावयास पाहिजेत? त्यापासून मनारंज- 
नांत तितकें उणें पडणार नाह काय 2 असे प्रश्न विचारणं क्रितीसे शहाणपणाचे 
होईल याचा प्रत्येकाने आपल्या मनाशी विचार करावा. 
- भविष्यकथनपर कादंबर्‍या लिहिण्याचे काम आतिशय कठीण आहे, आणि 
म्हणूनच इंप्रजींतहि अशा कादंवऱ्यांची संख्या फारच 
९ भविष्यकथनपर अल्प-आढळते. भविष्यकथन आणि संद्रेवाजी हां जुळी 
भावंडे आहेत. सद्यःस्थितीचें पूर्ण आकलन आणि 
दूरदृष्टि यांची जोड ज्यांना सुदैवाने लाभली असेल त्यांनीच अशा का :वर्‍्या 
लिहिण्याच्या भानगडीत पडावें. “येरा गन्हारांचे काम नोहे! ? सर्वेच बाबतींत 
भिन्न असलेल्या पाश्चात्य देशांतल्या. लेखकांना आपापल्या देशस्थितावरून व 
समाजस्थितीवरून भविष्य काळीन स्थितीविषयींचां -आपली अनुमाने कादंवरी- 
रूपानें लोकांपुढे मांडिली, म्हणून आपणहि आपल्या देशस्थितीची किंवा समाज- 
स्थितीची भिन्नता. लक्षांत न घेतां त्या काद॑बर्‍्यांची भाषांतरें किंवा रूपांतरे मरा- 
डत करण्याचा यत्न करावा, हा. छड. वेडेपणा आहे. कारण कीं पायाच जेथे 
चुकला आहे तेथें वरची इमारत कशी टिकाऊ होणार? हिंमत असेल तर लेख- 
कांनी स्वतःच्या देशस्थितीचा सांगोपांग विचार करून व आपल्या देशाचें भविष्य 
स्वतः वर्तवून स्वतंत्र कादंवरीरचना करावी. त्यांत अपयश आलें तरी तें निवळ 
भाषांतर किंवा रूपांतर करण्याच्या प्रयत्नापेक्षां आधिक श्रयस्कर होईल. | 
श्रथपर्यंत कादंबऱ्यांचे निरानिराळे प्रकार व त्यांचीं विशिष्ट लक्षणे यांचें विवेचन 
झालें. आतां कादंबरीची निरानिराळी अंगें व त्यांच्या संबंधाच्या अवश्य ध्यानांत 
वष्यासारख्या गोष्टी यांचें विवेचन पुढल्या प्रकरणांत करण्यांत येईल. 
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कडा द | 
परिशिष्टः दर 


नाटकें-काद्‌वर्‍्यांच्या संबंधानें-विशिषतः वस्तुस्थितिनिद्शक नाटके-कादंबर्‍्यां- 
च्या संवंधानें-प्रो. श्री. नी. चाफेकर यांना काढलेले पुढील उद्गार फार. महत्त्वाचे 
व होतकरू लेखकांनी अवस्य लक्षांत ठेवण्याजोगे आहेत. ते. म्हणतात -- 

“ लेखकांना स्वतःच्या .मनश्चक्षुंपुढें -सदेव उदात्त ध्येय व सात्विक. प्रगतीची 
महत्त्वाकांक्षा ठेवून सद्भिराचे. व सद्विचार यांचें कल्पनालेखनांत सुद्धां पावित्र्य 
राखण्यासाठी व त्याचा अतिक्रम किंवा उल्लंघन झालेले आपणांस केव्हांही संमत 
नसल्याचे स्पष्टपणें व्यक्त हाइल असें योग्य स्थलकालादि प्रसंगा स्वतःच्या उच्चार, 
कृति वगैरेंना निदशनास आणण्यासाठी जागरूक ब्वात्ते ठेवणें अवश्य आहे. संसारां- 
तील हिडेस, ऑगळ, पापप्रवृत्तीला पोषक आणि कोमलोदात्त मनास किळस व 
उद्वेग आणणारे प्रकार, ते “ खरे? आहेत आणि ते कादंबरी, गोष्ट, वगेरेंच्या द्वारां 
° उजेडां › त आणण्यांत आपण मोठी पवित्र व उपकारक वाड्यर्‍यावेषयक काम- 
गिरी करीत आहां अशा सबबॉवर, 10१९911510 ऊफ सत्याविष्करणात्मक 
कादंवऱ्यांच्या व नाटकांच्या नांवाखाली राजरोस आणि मोठ्या भरदार व' भडक 
रीतीनें रंगवून प्रसिद्ध ` करण्याचा धडाका कांही ठिकाणीं ज्यारीनं चाळ 
असल्याचा दिसतो. हें सामाजेक सुस्थितीच्या व वाङ्मय विषयक ञुद्धतेच्या 
दृष्टीने अत्यंत शोचनीय व अनिष्ट आहे. असले प्रकारः खरे आहेत असें जरी 
घरून चाललें तरी, ते सावेत्रिक नसून शोचकूप, मोऱया वगेरे सारख्या ठिकाणीं 
असणाऱ्या दुर्गधीप्रमाणें दूरदेशीय, अपरिहार्य व त्याज्य आहेत. त्यांचे चव्हाट्या- 
वर प्रदशन केल्यानें इष्ट कार्यसिद्धि तरः होणें नाहींच; उलट ही दुर्गथि ज्यास्त 
पसरविल्याच्या खापरास मात्र, अशा तऱ्हेचे लेखक स्वतःस निःसंशय पात्र 
करून घेऊन समाजाचें व वाड्ययाचें पावित्र्य जाणून बुजून भ्रष्ट करण्याचे पातक 
संपादीत असतात, असें मोठ्य़ा -विषादानें व कष्टाने म्हणावें लागतं. जनतेला 
* शिक्षण ! देण्याचा आणि समाजाची ' सुधारणा ' करण्याचा बहाणा करून नेह- 
मांच हिडिस व भ्रष्ट गोष्टीची -समाजचित्ें. नाटकाच्या ( अथवा कादंबरीच्या:) 
रूपानें जनतेपुढे मांडणाऱ्या लोकांसंवंधी एक मार्मिक इंग्रजी उतारा येथें नमूद 
करतों. त्यावरून. विलायतेंतील रंग्रभूमीच्या सद्यःस्थितीचं व आपल्या इकडील 

८ व्र 
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रंगभूमीच्या सद्मःस्थितीचें शोचनीयतेच्या. बाबतींत बरेंच साम्य असल्याचेही 
सहजगत्या दिसून येतें. सदए उतारा येणें प्रमाणे 

« There are many misguided playwrights, who, with 
the best of intentions, are seeking to reform the world 
by holding upto its view the enormity: of its crimes. 
They deliberately: set forth, In a yeries of gloomiest 
situations, the most puinful of them they can think of, 
and after sternly harrowing the feelings of their audi- 
ence for a space of three. hours or 80, bring down : the 
curtain on ॥ waste of. dead hopes, blasted affections 
and ruined Jiyes.: And they imagine that they .are 
helping to better the world, not realizing that by lay- 
ing stress. on these aspects of life they are helping 
to strenxthen them. The surest and quickest way, to 
combat all such evilsis to ignore them 88 far a3 pOSsI- 
ple while holding up to view their antithesis. ' 
(-जी.एच्‌. बॉनर-' नाइन्टीन्थ सेंचरी अन्ड आफ्टर ' या इंग्रजी मासिक पुस्त 
काचा से १९२५ चा अंक. ) 
' भावार्थ--“ सध्देतूने प्रेरित झालेले पण मनाची दिशाभूल झालेले असे पुष्कळ 
नाटककार सध्यां पाहण्यांत येतात. जगांतील अनेकविध पापकृत्यांच्या घोर- 
पणाची इसमें जनतेच्या दष्टीपुढ भडक रीतीनें मांडून तद्वारा तिळा सुधारण्याचा 
त्यांचा अट्टहास व धडपड चाळू असते. त्यांना जितके म्हणून अत्यंत दुःखदायक 
सुचेल तितकें पराकाष्ठेचे दुःखदायक संविधानक जाणून बुजून वुद्धियूवेक योजून 
तें, मनास अत्यंत. : उद्विम. व खिन्न करणाऱ्या अशा प्रवेशामागून 
अवेशाच्या मालिकेच्या रूपानें, प्रेक्षकांपुढे मांडतात, आणि सुमारें तीन 
चार तासपर्यंत प्रेक्षकांच्या मनोवृत्तांना अत्त उग्रपणानें व. कठेरतेनें 
अति तात्र वेदना अनुभवावयास लावून अखेर्‌, दग्ध झालेल्या आशा, कर- 


यून गेलेले .प्रणयबंध, -आणि वाताहत झालेलं जीविते, यांच्या प्रदशेनानें शेव- ... 
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उचा पडदा खालीं सोडतात | आणि असें. करण्याने, जगाला सुधारण्याच्या कामी 
आपण सदत करीत आहां अशीच त्यांची कल्पना असते; परंतु, लौकिक जीवनां- 
ताळ अशा तर्‍हेच्या प्रसंगांवर किंवा गोष्टीवर विशेष भर देण्याने आपण पर्यायानें 
त्या ज्यास्त रढमूळच करण्यास साधनीभूत होतों ही गोष्ट त्यांच्या ध्यानांत येत 
नाही! वस्तुतः अशा सर्व अनिष्ट गोष्टींचा प्रतिकार करण्याचा खात्रीलायक व 
शीप्रपरिणामी उपाय म्हणजे त्यांची पूर्ण उपेक्षा करणें व यथाशक्य त्यांच्या 


उळट असणाऱ्या अशा चांगल्या गोष्टींचींच इये जनतेपुढें मांडणं हा होय.” ` 


_ सध्या कित्येक मराठी कादंबऱ्या, नाटकें, व वर्तमानपत्रें यांच्यांतून जे गलिच्छ 
आणि किळसवाणे प्रकार राजरोस रीतीनें चांगल्या सुशिक्षित व पदवीधर लेखकां- 
कडून सुद्धां भोळ्याभाबड्या वाचकांपुढें मांडण्यांत येत आहेत, व त्या योगानें 
तरुण पिढीच्या लोकांच्या मनावर जे कुसंस्कार घडत आहेत, त्यावरून मराठी 
साहित्याला चांगले दिवस येण्याची आशा दुरावत चालली आहे हें पाहून सद- 
भिरुचीच्या साहित्यभक्तांना अत्यंत दुःख वाटणें स्वाभाविक आहे. यां प्रकाराला 
आळा कसा घालतां येईल हा मोठा विचाराचा प्रश्न आहे. मदाराष्ट्रसाहित्य- 
परिषदेसारख्या संस्थेने वस्तुतः या कामी पुढाकार घेऊन प्रमुख साहित्यभक्तांच्या 
विचारानें कांहीं उपाययोजना करणें अवश्‍य आहे. पण हें होत नाहीं तोंपर्यंत 
विचारवंत साहित्यभक्तांनीं करण्यासारखे पुढील उपाय अंमलांत आणावे-१ अशा 
घाणेरड्या वाड्याला कोणत्याहि प्रकारें साह्य न करतां उलट त्याचा. जाहिर 
निषेध करणें; २ अशा प्रकारचें साहित्य प्रसिद्ध करणाऱ्या प्रकाराकांशीं कोण- 
त्याहि प्रकारचा व्यवहार न करणें; ३ अशा साहित्याच्या लेखकांना शिष्ट लेखक- 
वयोनें आपल्यापासून दूर ठेवणें; ४ संयुक्त भांडवलाच्या प्रकाशक मंडळ्या 
काहून चागले वाड्य़य घाणेरड्या वाड्यय़ाइतके स्वल्प किंमतीला देण्याचा यत्न 
करणें; ५ जरूर तर कायद्याचे साह्य घेऊन दृष्ट वाड्यय़ाचें निर्दालन करणें, 
यांपैकी शक्‍य तेवढे उपाय करून पाहावे. 





११६ . `: .. लेखनकला. ` 
प्रकरण सहावे, 
कादंबरीची ६ » ¢ AP 
कादंबरीची अंगं. 
. a | 

कादंबरीची ठळक ठळक अंगें म्हणजे कथानक, पात्रें, किया, संवाद, आणि. 
अखेर ही पांच आहेत. हीं पांचहि जशीं असावी तशीं वरोवर असली तर कादं- 
बरी उत्कृष्ट साधली, रसपरिपाक चांगला झाला, कादंबरी लेखनाचा उद्देश सफल 
झाला, असें म्हणावयाचें. एखाद्यांत जरी कोठें व्यंग राहिलें तरी त्या मानानें कादं- 


बरीची किंमत उतरलीच समजावें. म्हणून केखकांनीं या पांचहि अंगांविषयीं 
शक्य तेवढी काळजी घेतली पाहिजे. आतां आपण प्रथम कथानकाचा विचार 


करू. 

कथानकांत कथा (110) व तिची मांडणी या दोहोंचा समावेश केला 
Re पाहिजे. कथा चित्ताकर्षक असेल पण लेखकाच्या 
कथानक ठायी कुशळता नसेळ, तर त्या कथेचें स्वारस्य नष्ट 
हेतिं. उलटपक्षीं एखादी कथा साधी असून सुद्धां 
मांडणीच्या कौशल्याने तिळा चित्ताकर्षकता आणतां येते. तेव्हां कादंबरीलेखकानें 
कथेचा चटकदारपणा व मांडणीचें कौशल्य या दोन्ही गोष्टींकडे सारखें लक्ष पुर- 
विळे पाहिजे हें उघड आहे. कधानकरचनेचें चातुर्य आणि लेखनकोइल्य या 
दोन्ही गोष्टी शिकवून येणाऱ्या नाहींत. त्याला लेखकाच्या स्वतःच्याच ठायी 
सौंदर्याचे ज्ञान लागतें. तथापि कांह ठळक अनुभवाच्या गोष्टी होतकरू लेखकाला 

मार्गदशक म्हणून सांगतां येतील. वया ह्या-- | 
१ स्वतःचा अनुभव, मनुष्यस्वभावाचे सूक्ष्म अवलोकन, व्यवहाराचे निरी- 
क्षण आणि कल्पना यांच्या साह्याने कथानकाची रचना करावी लागते. हें काम 
फार कठीण आहे, आणि तें ' थोड्यानांच साधते. चांगलें कथानक मुद्दाम रचू 
म्हटल्याने रचतां येत नाहीं. ज्यांची कल्पनाशाक्त तीब्र असते आणि ज्यांचे सेंदये- 
ज्ञान जागत असतें ,अशा माणसांना एकांतांत विचार करतां करतां एखाद्या छुद्र गोष्टी- 
वरून कथानकाची मध्यर्वते कल्पना अचानक सुचते आणि व्या मध्यवर्ति कल्प - 
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नेचे धागेदोरे जोडीत जाऊन थोडक्या वेळांत कथानकाचा संपूर्ण सांगाडा तयार 
करतां येतो.. मग त्या अस्थिपंजरांत रक्तमांस भरण्याचें काम तेवढें उरते. इमारत 
बांधण्यापूर्वी तिचा नकाशा एखादा कल्पक इंजिनियर चटकन्‌ तयार करतो, आणि 
दुसऱ्या एखाद्या कल्पनाशून्य माणसाला तासचे तास किंबहुना दिवसचे दिवस 
रावूनसुद्धां तो तयार करतां येत नाहीं. पण एकदा नकाशा पूणपणे तयार झाल्या- 
चर त्याप्रमाण दगड, विटा, चुना इत्यादि भरून वांधकाम उभारण्यास एखादा 
साधारण मिस्रीसुध्दां चालतो. तसंच कांह अंशा कथानकाचें आहे. कथा- 
नकाची रचना यथासांग व समाधानकारक झाली म्हणजे कादंवरीकाराच्या डोक्या- 
वरचे अये ओझें उतरले म्हणून समजावें. कारण, कादंवऱ्यांच्या वाचकांपेकीं वरे- 
चसे लोक वहुधा कथानकाच्या जुळणीकडे वारीक नजेरेनें पाहणारे असतात. 
पात्रांच्या स्वभावाचा परिपोष कशा प्रकारें झाला आहे, त्यांत स्वाभाविकता 
कितीशी आहे, साध्य व साधन यांच्यांतला संवंघ असावा तसा आहे की नाहीं, 
रसपरिपाक कसा काय झाला आहे, या गोष्टींकड पाहण्यास लागणारी मार्मिकता 
त्यांच्या ठायीं नसते. म्हणून कथानकाची जुळणी करण्याचे कार्मी होतकरू काद- 
बरीकारांना शक्‍य तेवढी काळजी प्रथम घ्यावी. स्वतंत्र कथानक रचण्याचे सामथ्ये 
ज्यांच्या अंगीं नसेल, त्यांना व्यवहारांत पदोपदी दिसून येणाऱ्या नानाविध 
प्रसंगांतून कांही चटकदार प्रसंग निवडून काढून त्यांची सुसंगत जुळणी करावी. 
कोटापुढें येणाऱ्या अनेक गमतीच्या खटल्यांचे रिपोट वर्तमानपत्रांतून देण्यांत 
येत असतात. त्यांतले बरेचसे खटले चटकदार कथानकें निमोण करतांना. उप- 
योगां पडण्यासारखे असतात. मनुष्यस्वभावाविषयाँच्या आपल्या स्वतःच्या 
ज्ञानाच्या चाळणांतून हे प्रसंग चाळून घेऊन त्यांचा यथायोग्य संनिवेश केल्याने 
सुंदर कथानक तयार करतां येईल. आगगाडीच्या प्रवासांतले अनुभव, उतारूंचीं 
यरस्परांतली संभाषणे, त्यांना सांगितलेल्या कित्येक अपूर्व गोष्टी, बाजारगप्पा, 
चकीळ लोकांचे अनुभव, ऐतिहासिक व इतर गोष्टींची पुस्तकें ही कथानकाचें 
रगड साहित्य पुरवितात. माल ह्या कच्च्या मालाचे स्त्रानुभवाच्या भट्टीत 
संशोधन करून त्यांना इष्ट सांच्यांत ढाळून आकार देण्याचें काम कादंबरीकाराने 
फार खबरदारीनें केलें पाहिजे 

२ कथानक स्वाभाविक असावें; त्यांत कृत्रिमता नसावी. त्यांतले प्रसंग प्रत्यक्ष 
घडलेले नसले तरी ते निदान संभवनीय तरी असावेत. कथानकात अलाकिक . 
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चमत्कारासारख्या किंवा असंभवनीय गोष्टींचा दुवा चाळून विसंगत गोष्टी जुळ- 
विण्याच्या भरीस पडूं नये. कथानकात दोन किंवा आथिक धागे असल्यास ते 
परस्परांशी सुसंगत व एकजीव झालेले असावे. ते तसे जुळते नसले तर एका 
कादंबरत दोन कथानके आहेत असे दिसेल, आणि एकाच सुरलींतून दोन विसं- 
गंत सूर एकाच वेळीं निघाले असतांना श्रात्याला सुरलीचें गाणें जसें बेसूर आणि 
नकोसे होतें, तसें कादंबरीचे होईल. 

' ३ कथानकांतल्या प्रसंगांची व पात्रांची निवड करण्यास एक प्रकारची दृष्टि 
लागते. कथानक आटोपशीर व्हावें म्हणून त्यांत सौंद्यांचा उत्कर्षे करणाऱया 
तेवढ्याच गोष्टी निवडून घ्याव्या लागतात. कथानकाला अनवर्यर ( उदाहरणार्थ 
‹ रागिणी ? कादंबरीतला मोटारीचा अपघात ) किंवा त्याच्या सौद्यीशीं विसंगत 
झशा घटनांचे भारूड घाळून कादंबरीचा आकार फुगविण्याचा किंवा थोड्याच 
गोष्टी पण शब्दावडंबरानें व पाल्हाळिक रीतीनें सांगण्याचा मोह पुष्कळ चांगल्या 
चांगल्या कादंबरीकारांनासुध्दां आवरत नाहीं. तो त्यांचा दोष समजला पाहिजे; 
गुण नव्हे. कलेच्या दषटीनेंहि ही त्यांची चूक आहे. कला ही नेहमीं सूचक असते. 
काव्यांत जसा ध्वनि सौंदयोचें लक्षण समजला जाता, तशी कादंवरीच्या कथा- 
नकांत सूचकता ही कथानकाच्या सौंदयाचें लक्षण समजली जाते. असे सूचक 
असंग थोडेच असतात आणि तेवढेच निवडून घेऊन कादंबरीकारानं ते आपल्या 
कार्यी लाविले पाहिजेत. 

४ कथानकात एखादीच गोष्ट खुंबीची असंत आणि तिच्यावर कथानकाच्या 
सेंद्ाची एकंदर मदार असते. कधानकासाठी गोळा केलेल्या कचधा माळांत ती 
असली तर ती शोधून काढणें किंवा नसली तर कादंबरीकारानें आपल्या कल्पनेने 
ती घडवून कथानकांत योग्य जागीं तिची योजना करणें यांतच कोशल्य आहे. 
कालिदास कवीला शाकुंतल नाटकाचे कचे साहित्य महामारतांतल्या दुष्येत- 
शकुंतलाख्यानांत मिळालं होते. तेवढ्याचाच उपयोग करून व्याने शाकुंतल नाटक 
लिहिलें असतें तर त्या नाटकाचा चटकदारपणा अधाअधिक नष्ट झाला असता. 
कारण, नाटकाला चमत्हृति . आणणारी आणि भ्रेक्षकांच्या जिज्ञासला उत्तेजित 
करणारी अशी एखादी खुबीदार गोष्ट भारतातल्या मूळ कथानकांत नव्हती. म्हणून 
कालिदासाने आपल्या तीर व मार्मिक संदयेदषटीने बौद्ध जातककथांतून अगठी- 
संबंधाचा प्रसंग शोधून काहून तो आपल्या नाटकांत बेमाळूम रीतीनें घुसडून 
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दिला; आणि त्याबरोबर त्याच्या नाटकाला अपूव शोभा आली. हरिभाऊ आप- 
ठ्यांच्या “पण लक्षांत कोण चेतो ' या कादंवरांतला अत्यंत हृदयद्रावक प्रसंग म्हणज 
शंकरमामंरजीच्या बायकोच्या गभौधानाच्या वेळीं यमूताईच्या-सकेशा राहण्यामुळे 


ब्राम्हण मिळेनात म्हणून त्या थेरड्यानें स्वतःच्या विषयसुखाच्या तृप्तीसाठी पात- 
निधनाच्या आगीने होरपळलेल्या अभागी यमूचें केशवपन करविले हा प्रसंग 


हरिभाऊंच्या खर्‍या करामतीचा निदरोक आहे आणि हा प्रसंग हरिभाऊंना 
सुचला नसता तर. शंकरमामंजीचा पाषाणहृदयीपणा इतका उठावदार दिसला 
नसता आणि ती ,कादूंबरी इतकी चटकदार झाली नसती. 

५ कथानकांत घटनांची परंपरा असते. पण या घटनांचा क्रम अशा रीतीनें. 
लाविलेला असावा की एका घटनेतून दुसरी घटना आपोआप निघावी; म्हणजे 
घटनांचा क्रम स्वाभाविक असावा. त्यांचा संबंध जुळविण्यासाठीं वाचकांच्या. 
मनाला विलकुल श्रम पडूं नयेत. त्याचप्रमाणें सवे घटनांचा रोख कादंबरीचा 
सूळ उद्देश सफळ करण्याकडे असावा व ते प्रसंग उत्तरोत्तर अधिक चटकदार 
हातील अशी त्यांची मांडणी असावी. 

६ प्रत्यक्ष घडलेल्या घटना कथानकाला आधारभूत म्हणून घेण्यास हरकत 
नाहीं; पण त्या जशाच्या तशा घेऊं नयेत. कथानकाचें सौंदर्य खुलवून दाख- 
विण्यासाठी त्यांत जरूर तो फरक अव्य करावा. विद्यमान व्यक्तींची नांवें होतां 
होईल ता. जशीचीं तशा कायम ठेवूं नयेत. त्यांत इतका फरक करावा कीं कादं- 
वरांतलें अमुक पाल म्हणजे अमकी एक व्यक्ति असं हमखास कोणाला म्हणतां 
येऊं नये. असे फेरफार केल्यानें लेखकाच्या अंगा स्वतंत्र रचना करण्याचं 
कौशल्य आहे असे दिसून येतें; कादंबरीला नवीनता येते; आणि शिवाय एखादी 


घटना निष्कारण वंद्य किंवा निंद्य करून ठेवल्याचा दोषही लेखकाच्या अगा कोणाला 
चिकटवितां येत नाहीं. 


७ वाचकांचे मनांत कुतूहल उत्पन्न करण्यासाठी व कथानकाराँ त्यांचें चित्त 
अभेद्य प्रकारें बांधून टाकण्यासाठी केव्हां केव्हां एखादें गुपित ठेवावें लागतें. त्याचे 
आविष्करण केव्हां केले असतां कथानक अधिक परिणामकारक होइल हें कादेवरी- 
.कारास कळलें पाहिजे. त्याला मनुष्यस्वभावाचें सूक्ष्म ज्ञान अवस्य लागतं. ज्याच्या 
योगानें वाचकांच्या कल्पनाशक्तीवर विशेष ताण न बसतां रसोत्पत्ति उत्तम होईल 
अशीच वेळ त्या गुप्त गोष्टीचें आविष्करण करण्यास योग्य समजली पाहिजे 
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गुपित.न ठेवल्यास कथानक कंटाळवाणे होण्याचा संभव असतो; इतकेंच नाहीं, 
तरः लेखकाच्या पद्रीं अनुभवशन्यतेचाहि दोष येता. मचुष्यजीवनः कटकमय 
आहे. त्यांत सगळ्या गोष्टी उघड व सरळपणानें ' होत नाहींत. कल्या पुरुषाच्या 
वांव्याळा निराश -'होण्याचे प्रसंग पदोपदी येतात: त्याच्या धेयाची, कतृत्वाची 
च॑ शहाणपणाची. परीक्षा पाहणारे प्रसंग आल्याशिवाय त्याच्या अगच्या त्या 
गुणांची खरी पारंखहि होत नाहीं. म्हणून ज्या पात्रासनथान वाचकाच्या मनात 
सहानुभूति उत्पन्न व्हावी अशी लेखकाची इच्छा असेल त्या पालावरं निराशेचे 
च संकटाचे प्रसंग त्यानें आणिले पाहिजेत आणि त्या पात्राच्या कायाची सिद्धि 
मुद्दाम लांबणीवर टाकली पाहिजे. या प्रसंगांतून तो अमक्या अमक्या प्रकार निभा- 
बून जाईल अशी कल्पना वाचकांना अगोदर करतां येऊं नये याविषयीं खवर- 
दारी घेतली पाहिजे: नाहीं तर गुपित कसळें? पण होणाऱ्या निरारोची किंवा 
येणाऱया संकटाची छाया मात्र अगोदरपासून दाखविण्यास हरकत नाहा. केव्हां 
केव्हांतर ती अगोदर दाखविणे वाचकांची उत्सुकता वाढविण्यास साह्य करते. पण 
गपित ठेवण्यांत आणि पात्राला संकटांत घालण्यात सुद्धां परिमितता पाहिजे. नाहीं 
तर आतिरेकामुळें वाचकांच्या मनावर विपरीत परिणाम घडण्याचा संभव असतो 
हु ध्यानांत ठेवावें 


८ कादंबरीचा दोवट अपेक्षित प्रकारें करावा किंवा अनपेक्षित प्रकारे करावा 
यासंबंधाने नियम घालून देतां येत नाहीं. तो स्वाभाविक व चटकदार असावा 
हें धोरण मात्र लेखकाने अवर्‍्य संभाळलें पाहिज. अनपेक्षित अत करून वाच- 
कांना चकविणें कित्येक वेळां धोक्याचं असतें. कारण, पुष्कळ वेळां असा अत 
अस्वभाविक असता; आणि दसरी गोष्ट-अदा प्रकारें वाचकांना चकविण्यांत 
लेखक वाचकांची सहानुभूति गमावून बसण्याची भीति असते. हे दोन्ही थोके 
ाळून आपली . कौशल्याची छाप वाचकांवर ठेवण्याचे कसब एखाद दुसऱ्याच 
ग्रतिभावान्‌; व कुराल कादंबरीकाराला साधतें. 


` ९ कादंबरी लिहिण्यास प्रारंभ करण्यापूर्वी ' कथानकाची रूपरेखा प्रकरणवार 
थोडक्यांत लिहून काढावी, आणि कादंबरीचा उद्देश त्या कथानकाच्या द्वारें अखेर 
फलद्रूप झाला आहे कीं नाही तें स्वतःच टीकाकाराच्या दृष्टीनें कसोशीनें पाहावें. 
तो झाला आहे असँ आढळून आल्यावर कथानकांतल्या घटनांचा अनुक्रम बरो- 
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बर लागला आहे. कीं नाहीं व एका. घटनेतून दुसरी . घटना आपोआप 
उगम पावली आहे. की नाहो, हें अंकगणितांतल्या- ताळा पाहण्याच्या पद्धतीने 
तपासून पाहावें. म्हणजे शेवटाकडून मागें मागें एकेक पायरी तपासीत जावें. तसें 
करतांना एखादी घटना निर्थक वाटल्यास तिला फाटा द्यावा, 

१० प्रत्येक कथानकाला आदि, मध्य.व अंत किंवा पयवसान असे तान टप्पे 
असतात. आरंभापासून तिसऱ्या टप्प्यापर्यंतच्या अवकाशांत कथावस्तूचा उत्कर्ष 
दाखवावयाचा असतो. हा उत्कर्ष एकसारखा चढत्या क्रमानें झाला पाहिजे. त्याला 
मध्यें खंड पडतां कामाचा नाहां.. तिसऱ्या टप्प्यापासून समाप्तीप्यतच्या अवका- 
शांत कथानकाचें. धोरण अंतिम ध्येय साधण्याकडे.असळे पाहिजे, आणि तेथपय़त 
. कथानकाचा प्रवाह अखंड चालला पाहिजे. त्या प्रवाहाला रमणीयता आणण्या- 
साठीं मधून मधून लहानमोठे अडचणांचे खडक घालण्यास हरकत नाही; पण 
उंच कड्यावरून धो थो पडणाऱ्या प्रवाहाप्रमाणें कथानकांत एकच मोठा धवधबा 


असतां उपयोचा नाहीं. वाचकांना चाकित करून सोडण्यासाठी असा घवधवा 
ठेवणंच झाल्यास तो वर सांगितलल्या तीन उप्प्यांपेकी मधल्या टप्प्यांत पाहिजे तर 


ठेवावा. संथपणे वाहत जाणाऱ्या कथानकाच्या प्रवाहांत चमत्कृति उत्पन्न करून 


वाचकांच्या मनोवृत्तीत खळवळाट करून सोडण्यास अशा एखाद्या ठळक 
प्रसंगाचें पुष्कळ वेळां चांगले साह्य होतें हें खरें आहे; पण त्यामुळें उत्पन्न होणारी 


झुच्धता अखेर चटकन्‌ शांत करण्याचें मांत्रिक सामर्थ्य ज्या कादंवरीकाराच्या 


ठायी असेल त्यानंच या भानगडीत पडावें; नहीपेक्षां रसहानि होऊन वाचकांच्या 
उत्साहाचा भंग होण्याची भीति असते. 


कथानकाच्या रचेनसंवंधाने वर केलेल्या व्यावहारिक सूचना होतकरू कादं 

बरीकारास पुरेशा होतील. कार्दवरीरचनेते कथानक ही फार महत्त्वाची गोष्ट 

असल्यामुळें तें जितकें ज्यास्त निर्दोष करतां येईल तितकें करण्यास झटण ह 
लेखकाचे कतब्य आहे 

मागें दुसऱ्या प्रकरणांत पृष्ट ३३ वर कादंबऱ्या व नाटकें लिहितांना कला- 

विषयक मूलतत्त्वे कशा प्रकारं उपयोगांत आणतां 

पात्र आणि त्यांची येतात या विषयीं बरंच विवेचन केलें आहे. त्याची 

स्वभाव चित्रे पुनराक्ते येथें करीत नाहीं. पण हा विषय इतका मह- 

तत्वाचा आहे कीं पात्रांपुरता त्या सूचनांचा सारांश 

दहापांच ओळींत पुनः 1दिल्यास तें करणें अस्थानी होईलसें वाटत नाहीं. 
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पात्रांच्या योजनेविषयी आणि तयांच्या स्वंभावांचीं चित्रें रेखाटण्यासंबंधानं अगदी 
थोडक्यांत सांगावयाचें म्हणजे असं म्हणतां येइल कां त्यांच्यांत विविधता असावी; 
किंबहुना दोन पात्रांत विरोधहि असला तरी चालेल; पण त्या विरोधाझुळे 
कादवर्राला अधिक रंग चढेल अशी ती विविधता किंवा तो विरोध असावा; कथान- 
काच्या सुरळोत गाड्याला अडथळा करणारा किंवा वाचकांच्या मनाला विकृति आण- 
णारा नसावा. पात्रांच्या योगानें लोकांच्या रूढ समजुतीच्या सातत्याला बाध यऊ 
नये; पात्रांच्या स्वभावांत लवचीकपणाहि पाहिजे आणि योग्य प्रसंग! ताठरपणाहि 
दिसला पाहिजे. पात्रें नाटककारांच्या किंवा कादंबरीकाराच्या हातांतली निर्जीव 
कळसूत्री बाहुला. होऊन राहूं नयेत; आणि सर्व पात्रांमिकून कथानकाचें किंवा 
नाठ्यवस्तूर्चे एक संपूण, अखंड, मनाला आनंद देणारें व वाचकांच्या किंवा 
प्रेक्षकांच्या चित्तवृत्ति आकधून घेऊन त्यांच्या भावनांवर इष्ट परिणाम करणार 
असें एक गोड चित्र डाळ्यांपुढें उभे राहावें. हें काम दिसतें तितक सोपें नाहीं 
त्याला चांगल्या प्रंथांचें मार्मिक अध्ययन, दीर्घ परिश्रम, सूक्ष्म अवलोकन आणि 
लेखनाचा अभ्यास या गोष्टी अवश्य लागतात. अध्ययन आणि अभ्यास यां- 
वाचून ठाकठिकीची मांडणी, यथोचित शब्दयोजना व प्रसंगोचित भाषरिली या 
गोष्टी साध्य होत नाहींत 
कादंबरीत कथानकांतल्या घटनां विशेष महत्त्वाच्या आहेत कीं पात्र अधिक 
| महत्त्वाची आहेत असा प्रश्न केव्हां केव्हां लेखक 
पात्रे च घटना आपल्या मनाला विचारीत असतो. या प्रश्नाला एकच 
उत्तर देतां येते, आणि तें हें कीं पात्रांच्या वतन- 
क्रमांत घटनांचा उगम झाला पाहिजे; घटनांतून पात्रें निमाण व्हावयाची नसतात. 
घटनांचा नकाशा अगोदर तयार करून त्यांच्या अनुरोधाने पात्रांची योजना 
करण्याची चूक कित्येक नवरिक्ये लेखक करीत असतात. पण तें बरोबर नाहीं. 
कारण, कादंबरीच्या. किंवा नाटकाच्या द्वारें जनतेला काय सांगावयाचे तें लेख- 
काला अगोदर ठरवावं लागतें. मग तो संदेश कोणाच्या तोंडून कशा प्रकारें सां- 
रावयाचा तें त्याला निश्चित करावें गते. अर्थात्‌ उद्दिष्टाचुरूप निरनिराळया 
स्वभावांचीं पात्रें कोणतीं घालावयाची हें ठरविल्यानंतर मग त्यांच्या स्वभावा- 
नुरूप त्यांचें जें वतन होईल तें कादंबरीच्या किंवा नाटकाच्या उद्देशसिद्धीला 
पोषक होईल कीं नाहीं येवढेंच पाहण्याचे राहतें. या क्रमाने कादंबरीची व नाट” 
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काची .रचना झाली तरच त्यांतली पार्ले जिवंत, चालतीं बोलती: आणि विचाराने 
व आचारानें स्वतंत्र दिसतील. नाहींतर सगळी रचना अगदी कृत्रिम आणि अ- 
स्वाभाविक दिसेल. पात्रांपासून घटनांचा -उगमःहा स्वाभाविक क्रम आहे. 
उतावळ्या स्वभावाच्या माणसाची कृति .उतावळेपणाची व थड प्रकृतीच्या माण- 
साची कृतिहि . थंडपणाची असते हें आपण व्यंवहारांत . नित्यशः. पाहतो. .मग 


हाच कम व्यवहाराचे प्रतिबिंब दाखविणाऱ्या लेखनांत ठेवणें हें स्वाभाविक 
नाहीं काय? 


कादंबरीच्या किंवा नाटकाच्या स्वाभाविकतेची खरी कसोटी हीच कॉ सुज्ञ 
वाचकांना किंवा प्रेक्षकांना असें वाटलें पाहिजे की 
= स्वाभाविकता चः मी जर त्या पालांच्या जागां असतों तर असेंच _ 
चमत्छति बोललो असतों किंवा असेंच वर्तन केलें असतें. याचा 
अर्थ अगदी सामान्य प्रतीची पात्रें योजावया चौ 
असा घेणें बरोबर .होणार नाहीं. कादंवरांत . किंवा नाटकांत. चमत्कृति थोडी 
तरी हवी. नाहींतर ती कृति अगदीं नीरस होईल. चमकृति हवी, पण ती 
वेताची पाहिजे. यासाठीं सामान्य . प्रतीच्या माणसांहून थोडी सरस, आणि 
कल्पनासृष्टांतली-म्हणज प्रत्यक्ष . व्यवहारांत क्वचित्‌ आढळणारी-अर्शा पात्रें 
असावी लागतात. कारण, लेखकाला न्यायासनापुढल्या खटल्याचा नीरस व 
सत्यपूर्ण रिपोर्ट वर्तमानपत्रासाठी. लिहावयाचा नसतो. . त्याला. सत्याला न 
-साडतां षण चमत्कृतियुक्त आणि. परिणामकारक अशी रचना करावयाची असते. 
प्रत्यक्ष जगांत एकाच व्यक्तीच्या ठायी सगळे अवश्यक गुण आढळणे शक्य नस-. 
ल्यामुळें लेखकाला भिन्न भिन्न व्यक्तींतले घेण्यासारखे गुण घेऊन व एका मुशीत 
त्यांचा रस करून, त्या रसाची एक स्वतंत्र मूति ओतावी लागते. 
कै. हरिभाऊ आपव्यांनी आपल्या कादंबऱ्यांतून शंकर मामंजी, यशवंतराव, 
बुलीस्नीक साहेव, किंवा प्रो डथांडी यांचीं जी 
भिन्नभिन्न स्वभाच- पात्रें घातली आहेत ती एकेक व्यक्ति नसून अनेक: 
गुणांचे मिश्रण व्यक्तींच्या स्वभावशुणांच मिश्रणे आहेत. असें 
तें स्वतः माझ्याजवळ एकदां बोलले होते आणि त्यां 
व्यक्तींची नांवेंहि त्यांनां मला सांगितली होतीं. हें मिश्रण वेमाळूम बनविण्यातच 
खरी कला आहे. . हरिभाऊच्या . दृष्टीला एखादा विचित्र स्वभावाचा मनुष्य 
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दिसला कीं त्याच्या स्वभावांतली खुबी ओळखून ते आपल्या स्मृतिकपाटांत ठेवून 
देत.. अशा रीतीनें बऱ्याचशा भिन्न भिन्न स्वभावाच्या व्यक्तींच्या स्मृतींचा 
केलला मोठा संग्रह त्यांच्यापाशी होता. त्या. संग्रहांतून लागतील तशा स्मृति 
काहून व त्यांचें यथायोग्य मिश्रण करून ते आपल्या कादंचर्‍्यांसाठी किंवा गोष्टी- 
-साठी पाहिजेत तरां पाले ओतून घेत. तरुण व होतकरू लेखकांनी या बाबतींत 
इरिभाऊंचें उदाहरण घेण्यासारखे. आहे. 
प्रत्येक व्यक्तीचा स्वभाव त्याच्या सुद्रेवर व बोलण्याचालण्याची ढव, आणि 
“कृति यांच्यांत सामान्यतः . प्रतिबिंबित झालेला असतो. या साधारण नियमा- 
'अमाणें लेखकाचाहि स्वभाव त्याच्या कृतींत प्रतिबिंबित होऊं पाहत असतो. तो 
न होऊ देण्यासाठीं लेखकाने जपलं पाहिजे. नाहींतर कादवरींतल्या किंवा ना- 
-उकांतल्या एखाद्या पात्राचा स्वभाव रेखाटीत असतां त्याचें खरें कतेन्य वाजू- 
लाच राहून स्वतःच्याच स्वभावाची छाया न 'कळत पात्राच्या स्वभावांत पड- 
-लेली दिसावयाची! लेखनकळेच्या दृष्टीनें हा मोठा दोष आहे. 
पात्रांचा स्वभाव त्यांच्या कृतीने व बोलण्याचालण्याच्या पद्धतीनेच व्यक्त 
झाला पाहिजे. अमकें माणूस अशा अशा स्वभावाचे 
कृति ` होतें असें कादंबरीकारानें स्वतः फारसं सांगूं नये. 
रंगभूमीवर नाटकाचा प्रयोग चालला असतांना प्रत्येक 
अवेशाच्या वेळची परिस्थिति थोड्या फार अंशानें रंगभूमीवर पात्रांचे पोषाख, 
बाह्यस्वरूप, पडदे, वगेरे देखाब्याच्या किंवा नराच्या चेहऱ्यामोहऱ्यावरीळ राग- 
रंगाच्या रूपानें क्रळण्याचे साधन असतें. कादंबरीकाराच्या हातांत .तसे कांहीं 
प्रत्यक्ष दशनाचें साधन नसल्यामुळें त्याला तें काय शब्दांनी म्हणजे वर्णनांच्या 
रूपानें करावें लागतें. पण ही वर्णनें जितकीं थोड्या शब्दांत उत्कृष्ट चित्र उठ- 
विणारां असर्ताळ तितकें लेखकाचे चातुर्य विशेष म्हटलें पाहिजे: समजा, दोघे 
चित्रकार एकाच देखाव्याचें चित्र काढीत आहेत. त्यांतला एकजण त्या देखा- 
-व्यांतला एकूणएक -भाग अत्यंत बारकाईनें दाखविण्याची शक्‍य तेवढी दक्षता 
घेईल. दुसरा चित्रकार तसे कांही न करतां त्या देखाव्यांतला अवश्य म्हणजे 
'महत्त्वाचा तेवढा भाग आणि तोहि शक्य तेवढ्या कमी रेषांनी दाखवील. दोन्ही 
नचेत्ञांचा. परिणाम प्रेक्षकांच्या मनावर सारखा झालेला दिसेल. पण यांत कोणाचें 
कौशल्य आधिक? असा प्रश्न. केळा तर मार्मिक तज्ञ. दुसऱ्याच चित्रकाराकडे बोट 
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दाखावितील., असाच प्रकार कादंबर्रालेखनासंबंधानेहि म्हणतां येईल. एखादा काद॑- 
वरीकार एखाद्या पात्राचे, स्थळाचे किंवा प्रसंगाचे इतक्या बारकाईनें वणन करतो/ 
कीं त्या वणनानं आपल्या कादंबरीचा पानेंचीं पानें तो भरून काढतो. दसरा एखादा 
काद्बराकार तसल्याच पात्राचे, स्थलाचं किंवा प्रसंगाचे वणन थोडक्यांत- 
पाचसात आळीच्या एखाद्या प्यारिग्राफात-करतो. तरी वाचकाच्या मनश्वक्षंपढें 
दोन्ही चित्रें सारखाच स्पष्ट उभी राहतात. अशा दोघा कादंबरीकारांपैकीं दुस- 
ज्याचीच कुशलता श्रेष्ठ प्रतीची आहे हें अर्थात्‌ 
हरिभाऊ आपरे -कबूल करणे प्राप्त होते. हरिभाऊ आपरे व बंकि- 
आणि वंकिमचंद्र . मचंद्र हे दोघेहि कादंवरीकार उच्च प्रतीचे होते ही 
गोष्ट निर्विवाद आहे. पण वणनापुरती दोघांची. 
तुलना केली, तर हरिभाऊ पहिल्या प्रकारचे आणि वॉकेम दुसऱ्या प्रकारचे 
कादंबरीकार होते हें मार्मिक दृष्टीनें दोघांच्या कादंबऱ्या वाचणारांच्या लक्षांत 
तेव्हांच येतें. ध्वनीचे काव्यांत जितकें महत्त्व आहे तितकेच तें चित्रकलेत 
काद्वरांत किंवा नाटकांतहि आहे हें यावरून दिसून येइल 
वर्णने, ध्वनि, कृति व संभाषणे इ० च्या द्वारें पात्रांचे स्वभाव काद- 
. .  बरीकाराळा दाखवितां येतात. यांपैकी कोणत्याहि 
नायक च नायिका एका किंवा अनेक साधनांचा त्यानें उपयोग केला 
तरी जी मुख्य गोष्ट त्याने लक्षांत ठेवावयाची ती 
ही कां पात्रें सजीव, खरोखरीचीं आणि प्रेक्षकांचे चित्त वेधणारी अशी कराव- 
यास पाहिजेत. नायक व नायिका यांचें स्वभावचित्र रंगविण्यांत तर त्यानें विशेष 
खबरदारी घेतली पाहिजे. हीं मुख्य पात्रें धीरोदात्त असावी असा संस्कृत 
साहित्यशात्रकारांनी जो नियम घाळून दिला आहे तो पाश्चात्य साहित्यशास्न- 
ज्ञांनाहि बहुतां मान्य आहेसे दिसतें. कादंबरीचा किंवा नाटकाचा नायक 
कसा दाखवावा यासंबंधाने एका विख्यात इंग्रज. लेखकाने नवरिक्या लेखकां- 
साठीं पुढील महत्त्वाच्या सूचना केल्या आहेत 
६ Make him lovible, charming, unselfish, arousing 


pity by his weakness; picture him as a noble, big- 
souled being, yet foolish in those little things of life 


which women have the knack of managing so well. 
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Let=him suffer for his fidelity ‘to a person’ Or worthy. 
cause; contrast him withthe successful; petty—minded’ 
despicable people around him: ”? 777 
- अर्थतो ( नायक ) भ्रेमेळ,' मोहक, निःस्वार्थी वं आपल्या दौवेल्यानें 
कांच्या मनांत अनुकंपा जागत करील असा करा; तो थोर, उदार मंनाचा, 
पण जीवनांतल्या बारीक सारीक गोष्टींत ( ज्यांची व्यवस्था करण्याचें कसब 
बायकांच्या ठायीं उत्तम असतें ) अनभिज्ञ आहे अस दाखवा एखाद्या व्यक्ती- 
संबंधानें किंवा योग्य कार्यासंबंधानें एकनिष्ठतेचे किंवा प्रामाणिकपणाचें वर्तन 
उविल्याबइळ त्याळा अद्दल घडू द्या; जगांत यशस्वी झाळेळे .पेण वस्तुतः शुद्र 
मनाचे, तिरस्करणीय लोक त्याच्या भावतालीं गोळा करून त्यांच्यांत 1 या 
नायकांत केवढा विरोध आहे तें दाखवा. ] 
कादंवरीतल्या किंवा नाटकातल्या प्रत्येक पात्रांचे चित्र लेखकाच्या स्वतःच्या. 
मनश्वक्षंपुढं अगोदर स्पष्टपणें असल्या खेरीज त्याच्या हातून तें चित्र त्याच्या 
'हेखनांत यथातथ्य रीतीनें काढलें जाणार नाही. . 
सर्वच पात्रांच्या बाह्यस्वरूपाचे वर्णन. कादंबरीकारानं करण्याचें कारण नाहीं 
` इ मागें सांगितलेंच आहे. ज्या.पात्राकडे वाचकांचे . 
स्वरूपवर्णन . चित्त वेधण्याची अवश्यकता दिसेल, त्याचेच फक्त 
न , स्वरूपवर्णन द्यावे आणि तेंहि अगदीं .ठळक ठळक. 
गोष्टींचे. तें देतांनासुद्धां लेखकानें एक गोष्ट विशेषतः लक्षांत ठेविली पाहिजे. 
ती हो कौ शरीराचीं कांही थोडी अंगें माणसाच्या मनःस्थितीचीं द्योतक असतात. 
अशा अवयवांची वर्णनं, अवस्य द्यावी. तसाच पात्राच्या बाह्य स्वरूपावेषयक. 
दुसऱ्या कित्येक गोष्टी ज्या सामान्यतः . वाचकांच्या सहसा लक्षांत येत नाहीत, 
पण ज्या कळल्या खेरीज पात्राची मन:स्थिति वाचकांच्या ध्यानांत बरोबर 
भेणार नाहीं असे लेखकास वाटेल तेथें त्या गोष्टींच वर्णन कामापुरतें द्यावें. मुख्य 
मुद्दा लेखकानं घ्यानांत ठेवावयाचा तो हा की ठळक ठळक.पाल्लांचा स्वभाव वाच- 
कांच्या लक्षांत पूणपणे आला पाहिजे. तो येण्यासाठी. अवश्य तेवढे वर्णन त्यानें 
केलें पाहिजे. पण तें तपशीलवार न करतां वाचकांची कल्पनाशाक्ते जागृत 
करण्यापुरते द्यावे, भाकड वणनें देऊं नयेत, य 
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पात्राच्या स्वभावाच्या चित्रलेखनाला त्याच्या बाह्य स्वरूपापेक्षां.. अधिक 
र महत्त्वाचे .असं आणखी एक. अंग आहे. हें अंग 
मनोवृत्तीचे विशेषण म्हणजे पात्राच्या मनःस्थितीचे विश्लेषण हें होय. 
| माणसाच्या मनांतल्या विकाराचें .प्रतिबिंब त्याच्या 
चर्येवर, भाषणांत व हालचालीत बहुधा व्यक्त होते. पण तें पुष्कळ. वेळां 
इतकें अंधुक असतें कीं सूक्ष्म दृष्टीच्या माणसाशिवाय इतरांच्या ध्यानांत तें 
सहसा येत नाहा. म्हणून पात्राच्या मनोत्रतीचं तें विशेषण लेखकालाच उघड 
करून दाखवावे लागतें. पहिली-म्हणजे लेखकाने 

दोन रीति स्वतः कांही न सांगतां परभारें पात्रांकइनच यांचें 

अंतरंग व्यक्त करवावयाचें. ही रीत उत्तम. पण ती 

कुशळ लेखकालाच साधते. सामान्य प्रतीच्या लेखकाला या दुसऱ्या रीतीर्चे- 
म्हणजे वाचकांच्या पुढें पात्रांच्या मनोवृत्तीच्या विश्हषणापासून प्राप्त झालेल्या 
फळाचे ताट आयते वाढून ठेवण्याच्या राँतीचें-अनुसरण करणें ज्यास्त सोयाचें 
असतें. पण यांपैकी कोणतीहि रीत सर्वस्वी न स्वीकारतां सोयीस पडेल त्याप्रमाणें 

पहिली किंवा दुसरी पद्धत उपयोगांत आणणें हा एकंदरीनें श्रेयस्कर मागे होय. 

अलीकडच्या काळांत पात्राच्या स्वमावपरिपोषाला विशेष महत्त्व: प्राप्त झारे 
आहे. यासंवंधांत एक गोष्ट लक्षांत ठेविली पाहिजे: ती ही कीं वरचेवर बदलत 
जाणाऱ्या परिस्थितीचा, संगतीचा व" व्यवहारांतः 
स्वभायपरिपोष प्राप्त. होणाऱ्या . अनुभवजन्य ज्ञानाचा माणसाच्या. 
मनावर परिणाम घडून त्यामुळें त्याच्या. 

स्वभावांतहि दिवसेंदिवस पारिवतन घडत जातें खरे, पण तसंच कांहीं विशेष 
जवरदस्त कारण घडल्याशिवाय सामान्यतः माणसाच्या स्वभावांत मोटीशी 
कांति किंवा उलथापालथ एका घरकेंत होत नाहीं. विशेष भावनाप्रधान माण- 
सांत मात्र स्वभावाचा पालट एकदम होऊ शकतो. पण सामान्यतः स्वभावाचे 
परिवर्तन शनेः शनेः होत असतें. कादंवराच्या ' कथानकाची किंवा नाट- 
काच्या संविधानकाची कालमयादा विशेषशी दी 

नसली व या कालमर्यादेत मुख्य मुख्य पात्रांच्या 

पारिवतेन घडलेले स्वभावांत परिवर्तन घडण्याला विशेषसे बळ 

` केव्हां दाखवावे? वत्तर कारण कथानकांत किंवा संविधानकांत 
कोठें आलेलें नसले, तर त्या पात्रांच्या स्वभा- 
चांत विशेषस परिवर्तन घडत नाही, आणि म्हणून अशा ठिकाणीं पात्रांच्या स्वभा- ' 
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वाचा यथायोग्य परिपोष--म्हणजे ` स्वभावांत घडणारें .यथाक्रम परिवतेन- 
झालां आहे कीं नाही तें पाहण्याचे कांही कारण नाहीं: पण कालावधि 'कित्येक 
बचा असला व स्वभावाची उन्नति किंवा अवनति होण्याला योग्य कारणें हि 
त्या काळावधोंत घडलेली असलीं, तर मात्र त्यां कालावधीत योग्य तें परिचतेन 
पाहञांच्या स्वभांवांत क्रमाक्रमाने घडून आलिळे दाखवावे लागतं, आणि तें जर 
दाखविलें नसले तर ता लेखकाचा दोष समजला जातें. लेखकाने पात्राचा स्वभाव- 
परिपोषं न केल्यास त्याचा अथ असा होतो की दहा पंधरा वर्षाच्या किंवा 
त्याहून ज्यास्त कालावधीत परिस्थितीचा, संगतीचा किंवा व्यवहारांतल्या अनु- 
भवाचा कांहीच परिणाम.पात्नांच्या स्वभावावर घडूं नये अशी निर्जीव, जड, 
बुद्धीची किंवा आंधळी तो पात्रें असळीं पाहिजेत किंवा लेखक तरी अकळञचत्य 
असला पाहिजे. कोणतेही कारण असलें तरी असलीं .काय़म उशाची पात्रें वाच- 
कांच्या व प्रेक्षकांच्या डोळ्यांत भरत नाहींत ही गोष्ट खरी आहे. 

` कादंबरीच्या किंवा नाटकाच्या रचनेत जितकें कथानकाचें व पात्रांच्या 

' स्वभावचित्रांचे महत्त्व आहे, तितकेच संवादार्चेहि 

. संवादाचे महत्व आहि ही गोष्ट पुष्कळ लेखक विसरतात, आणि त्या- 

क कि कडे द्यावे तितकें लक्ष देत नाहींत. पण ही चूक आहे. 
कथानक वं पात्रांचा स्वभाव या दोहांची प्रगति: संवादांच्या द्वार॑ शक्य तेवढी 
झाली पाहिजे: कादंबरीकाराने स्वतः दुभाष्याचे काम न पतकरतां होतां होईल 
तों पात्रांच्या संवादांच्या द्वार कथानकांतल्या घटना आणिं पात्रांचे स्वभाव व्यक्त 
केलें पाहिजेत. हें करण्यास कुशलता लागते. अमुक अमुक पात्र महत्त्वाकांक्षी 
आहे किंवा अमक्या पात्रा बत्कृत्वाची छाप दुसर्‍या पात्रावर पाइन त्याला 
आपल्या कटाला अनुकूल करून घेतलें आहे हें कादंबरीकाराने स्वतः सांगण्यांत 
स्वारस्य नाही. त्या त्या पात्राच्या अंगचे हे गुण संभाषणांच्या द्वारेच .वाचकांना 
कळविले पाहिजेत. - 

, पात्राचा स्वभाव, त्यांच शिक्षण, संस्कृति, दजो व त्याला साधावयांचे कार्य 
यांना अनुरूप असा संवादाचा भाग कृखकानें त्याच्याकडे सॉपविला पाहिजे. 
माणसाच्या. भाषणावरूनच पुष्कळ अंशाने त्याची परीक्षा होत असते; आणि 
त्याच्या स्वभावाविषयी व दज्यीविषयी खरे म्हणा, खोटे म्हणा, पण लोक आपा- 
पळे ग्रह करूने घेत. असतात. एखाद्या मुत्सद्याच्या तोंडी उथळ विचार उपयो- 
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गाचे नाहोंत किंवा खडवळ माणसाच्या तोंडी पंडिताची भाषा घालून चालाव- 
याचें नाहो. तसेंच व्यवहारांत कांह माणसं मितभाषी तर कांह बोलघेवडा 
असतात. बहुथा आंतल्या गांठीची किंवा नम्रवृत्तीचीं माणसें मितभाषी 
असतात; .आणि भोळीं, दिलदार स्वभावाची, निष्कपटी आणि बढाईखोर 
माणसें थोडी फार वडवड्या स्वभावाची असतात हें आपण पाहतो. 
पात्रांची जशी वृत्ति असेल त्या मानानें त्यांच्या भाष- 
भाषणांची लांबी गणांची लांवीरुंदी लेखकाने ठराविली पाहिजे. अली- 
कड़े मराठी कादंवऱ्यांतून व नाटकांतून लांब लांब 
भाषणें पात्रांच्या तोंडी घाळण्यांत लेखकांमध्ये अहमहामिका लागलेली दिसते. पण 
यांत लेखकांच्या ठाया अवलोकनशाक्तीचा अभाव आहे एवढं मात्र व्यक्त हेते. 
सामान्यतः दोन किंवा अधिक पात्रांमधल्या संवादांत कोणतेंहि माणूस दान 
मिनिटांपेक्षां अंधक वेळ एकसारखं अखंड भाषण करतांना आढळत नाहा. तेवढ्या 
अवात ऐकणारे माणूस मध्येंच कांही शंका तरी काढते, अथवा संमति किंवा 
असंमति द्दीविणारें किंवा खद, हप, विषाद, इ० मनोवृत्तांचे सूचक असे कांही 
तरी उद्गार काढतें. पात्रांची संभाषणे म्हणजे कांही डिवेटिंग छुवांतळी भाषणें 
किंवा वक्तृत्त्वोत्तजक सभेंतळीं व्याख्याने नव्हेत हें लेखकाने ध्यानांत ठेविलें पाहिजे. 
कांही वर्षांपूवी पाश्चात्य लेखकांमध्येहि पात्रांच्या तोंडी लांवलांव भाषणें घाळ- 
ण्याकडे प्रत्वात्ति होती. पण अलीकडे ती साफ बद- 
पाश्चात्य लेखकांचे लली आहे. इतकेंच नाहीं, तर अगदी अल्प संभा- 
उदाहरण षणांच्या द्वारें जो लेखक कथानकाची प्रगति व 
पात्राच्या स्वभावाचे चित्रलेखन करून दाखवील 
तोच खरा कुशळ लेखक असें मानण्याचा पाश्चात्यांमध्यें प्रघात पडला आहे, 
आणि तोच रास्त आहे. कारण, एक तर लांवलांव भाषणें करणें हो रोजच्या 
व्यवहारांत अस्वाभाविक गोष्ट आहे; आणि दुसरें--लांवलांब भाषणें वाचण्यास 
किंवा ऐकण्यास लोक कंटाळतात, आणि कादंबरीचे वाचक भराभर पाने उलट- 
तात व॒ नाटकाचे प्रेक्षक जांभया देऊं लागतात. 
संवादाच्या उत्करष्टपणाचें खरे लक्षण म्हणजे ते थोडक्यांत, अर्थपूर्ण व 
पात्रांच्या स्वभावावर किंवा कथानकावर प्रकाश पाडणारे, आणि समजण्यास 
सुलभ असणें हें होय. पण अलीकडे बऱ्याच मराठी कादंवर्‍यांतून व नाटकांतून 
९, 





१९० .लेखनकला. 
पात्रांच्या तोंडून घातलेल्या संभाषणांतून शब्दावडंवर, आणि अलंकारांची गदां 
'इतक्या मोठ्या प्रमाणांत झालेली दिसते की त्यांच्या भाराभर कोंड्यांतून 
'अथीचा एखाद दुसरा कण शोधून काढण्यास वाचकांना व प्रेक्षकांना महत्म- 
यास पडतात! कादंवर्रातल्या संभाषणांतून अमुक पाल म्हणालं . असे शाच्द 
सुद्धां अवतरणांतर्गत वाक्यांच्या मागें किंवा पुढे घालण्याचे कारण लेखकाला 
पडूं नये. भाषणाच्या झोकावरूनच तें वाचकांना सहज ओळखतां येईल इतकें 
सोपें व स्वाभाविक भाषण पात्राच्या तोंडीं पाहिजे. क्रित्येक्र वरिष्ठ प्रतीच्या 
बंगाली कादंबरीकारांच्या लेखांत हा प्रकार अलीकडे दिसू. लागला आहे व तो 
अनुकरणीय आहे. 
संवादांत पात्रांच्या तोंडी कशी भाषा असावी हें वर थोडक्यांत सांगितळें पण 
ती कशी नसावी याविषयांहि थोडासा विचार करणे अवश्य 
भाषा आहे. प्रसेक माणसानं स्वतःच्या सातुभाषेंत बोलावें किंवा 
तो बोलत असतो हा सामान्य नियम झाला. पण जेथें 
भिन्न भिन्न मातृभाषांच्या पात्रांत संभाषण करण्याचा प्रसंग येतो तेथें लख 
कानें काय करावयाचें १ पात्रांच्या तोंडी कोणती भाषा घालावयाची ? ऐतिहासिक 
'नाटकांतून हिंदु व मुसलमान, किंवा हिँदु आणि इंग्रज यांचीं पाले एकल आणणें 
अपरिहार्य असतें. उदाहरणार्थ-पानिपतच्या लढाई 
परकी भाषा संबंधाच्या नाटकांत अहमदशहा अबदाली किंवा 
| नजीवखान रोहिला याच्या तोंडी अथवा मराठ्यां- 
च्याच कंपूतले सुरजमल जाट 'आणि इव्राहिमखान गारदी यांच्यासारख्या . 
पाद्ाच्या तोंडी फारशी, उदू. हिंदी किंवा मराठी यांपैकी कोणती भाषा घाला- 
वयाची १ बंगाळच्या इतिहासासंवंधाच्या मराठी कादंवरीत क्लाइव्ह किंवा वॉटसन 
साहेबांच्या तोडी इंग्रजी व चंदकुमाराच्या तोंडी बंगाली घातली तर ती मराठी 
वाचकांना कशी कळणार? क्रित्येक ऐतिहासिक कादंबऱ्या व नाटकें यांतून लख 
कांनी सुसळमान पात्रांच्या तोंडीं अस्सल फारशी किंवा उदू भाषा घालण्याचा 
प्रघात घालून दिला आहि. पण त्याच्या वाजवीपणाविषयीं राका घेण्यास पुष्कळ 
जागा आहे. मराठी कादंबऱ्या व नाटकें यांचे सगळे वाचक फारशी व उदू भाषेचे 
मोठे पंडित किंवा मर्मज्ञ नसतात; फार काय, पण महाराष्ट्रातल्या बऱ्याचशा मराठी 
वाचकांना फारशी तर राहाच, पण साधी उदू भाषासुद्धां कळत नसते ही गोष्ट 
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सद्र लेखक विसरतात. अर्थात्‌ अझा परकीय भाषेंत. पात्रांच्या तोंडी . घातलेल्या 
भाषणांचा अर्थ न कळल्यासुळें कादंवराँतळें किंवा नाटकांतलें वरेंचसें . स्वारस्य 
अज्ञात राहून त्या नारकांविषयां किंवा कादवरीविषयीं वाचकांच्या मनांत अप्रीति, 
निदान अरुचि तरी, उत्पन्न हवेते व त्यांच्या लेखनाच्या मुळाशी असलेला उद्देश 
निष्फळ होतो. अशा ठिकाणीं वाचकाला पूर्णपणें समजेल अशा रीतीनें वाच- 
काच्या मातृभाषेचा उपयोग करणें अपरिहार्य असतें. त्याच्या योगानें औचित्य- 
भंगाचा दोप उद्देशसिद्धीकडे दृष्टि ठेवून लेखकाने पतकरला पाहिजे. त्याला 
गत्यंतर नाहीं. त्यानें इतकें मात्र जरूर करावें की मराठीशिवाय अन्य मातृभाषा 
असलेल्या पाल्लाच्या तोंडीं शुद्ध पंडिती संस्कृत-प्रचुर मराठी भाषा न घालतां 
सामान्य व्यवहारांतली सोपी मराठी भाषा घालावी व थोडासा तरी स्वाभाविक- 
पणा आणण्यासाठी शब्दयोजनंत मुद्दाम लहानसहान चुका ठेवाव्या. त्याचप्रमाणे 
अशा भिन्न भाषेच्या पाल्वांच्या तोंडी मधून मधून त्याच्या स्वतःच्या भाषेतले शब्द 
मुद्दाम घालावे. सारांश, परकी भाषा मनुष्य बोळूं लागला म्हणजे त्याच्या हातून 
स्वाभाविकपणे ज्या चुका होतात, त्या चुका घडवाव्या; मात्र असें करतांना 
रसहानि होणार नाहीं याविषयीं खवरदारी अवइय घ्यावी. नाहींतर राजाच्या 
द्रवारांत किंवा एखाद्या गंभीर विषयावरील चचेत अशा एखाद्या पात्राच्या 
भाषणाच्या वेळां हास्यरस उत्पन्न करणारा एखादा गैरवाजवी शब्द न कळत 
निघून गेल्यास त्यापासून मोठीच रसहानि व्हावयाची. सारांश, रसभंग न होऊं 
देतां जितकी स्वाभाविकता आणतां येईल तितकी आणून वाक़ीची आपत्ति 
अनिवार्य म्हणून सहन केली पाहिजे. 
` संवाद लहान असावे कीं मोठे असावे, त्यांतली पात्रांच्या तोंडचा वाक्यें 
किती लांबीची असावां, ती वाक्यें कोठें अपुरी ठेवावी 
सवाद कसे व कोठें पुरां केली असावी इ० गोष्टी प्रत्येकी दिसायला 
असावे भुद्र दिसतात; पण त्यांचा सर्वाचा मिळून वाचकाच्या 
मनावर होणारा एकंदर परिणाम फार मोठा असतो. 
म्हणून त्यांच्याकडे दुलक्ष करून चालावयाचें नाहीं. त्यांच्या संबंधानें स्वतंत्र 
नियमहि घालून देतां येत नाहींत. पात्राचा स्वभाव, वर्तन, व एकंदर परिस्थिति 
स्वाभाविक दिसेल अशा प्रकारें संवादांतली भाषा असावी असा एक ठोकळ 
नियम फार, तर सांगतां येईल. सिनेमांत एखादे वेळीं असा देखावा 





१२२ ळेखनकला. 

आपण पाहतां कीं आगगाडी एखाद्या डॉगराच्या उंच कड्यावर मेढ्या 
आवेशाने चालली आहे किंवा एखाद्या खोल दरीकडे सरसरसर धावत 
आहे; मोटारगाड्यांची शयत लागलेली आहे; अथवा एखाद्या विलंद्र चोराला 
पकडण्यासाठी पोलिस सायकलवर बसून त्याच्या मागें लागलेले आहेत. अशा 
देखाव्याच्या वेळीं प्रेक्षकांच्या मनावर आतिशय वेगाचा व आवेशाचा परिणामः 
अधिक तीब्र करण्यासाठी सिनेमा थिएटरांत वाजत असलेलीं वाद्ये प्रसंगाला 
अनुकूल अशा प्रकारचा राग आवेक्यानें वाजवितात. तींच वाद्ये एखाद्या करुण- 
रसाच्या प्रसंगी अतिशय संथ व गंभीर अशा सुरांत वाजत असतात. तसच 
संवादाच्या भाषविषयी म्हणतां येईल. क्षुग्धतेचा, भयाचा, किंवा विचारशक्तीला 
वाव न देणारा असा दुसरा एखादा प्रसंग असला तर ल्या वेळीं पात्रांच्या चित्त- 
वृत्तीशीं सुसंगत अश्या प्रकारचिःघाईघाईनें उच्चारण्यांत येणारे लहान लददान शन) 
तुटक वाक्यें आणि मनाची गोंधळलेली स्थिति द्षविणारी रचना पात्रांच्या तोंडीं 
पाहिजे. दोघांचे आवेशाने भांडण चाललें आहे आणि प्रकरण हातघाईवर आलें 
आहे, अशा ठिकाणी एखाद्या व्याख्यात्याला किंवा प्रवचनकाराला शोभेल अशा 

प्रकारची भाषाशैली, संस्क्ृत-प्रचुर किंवा दुर्वोध शब्द्‌, दीध समास, अलंकारिक 
-ब द्ष्टांतपूण लांवलचक वाक्यें हीं संवादांत घातळीं तर रसहानि हटकून व्हाव- 
याची हें सांगावयाला नको. 


पात्राच्या व्गनावरून त्याच्या स्वभावाची व एकंदर चारित्र्याची खरी खरी 
कल्पना वाचकांना व प्रेक्षकांना झाली पाहिज. आणि संवादात पात्राच्या तोंडी 
घातरेळें भाषण हा त्याच्या वर्तनाचाच एक भाग आहे ही एक सुख्य गोष्ट 
लक्षांत ठेविली म्हणजे तिच्यांत सगळें कांहीं आलें. यापेक्षां अधिक विवेचन 
करण्याचे कारण दिसत नाहीं. 


संबादांत एकाच्या भाषणांतून दुसऱ्याचे भाषण स्वाभाविक रीतीनें निघालेले 
असलें पाहिजे, आणि त्या एकंदर संभाषणाचा झाक असा असला पाहिजे कीं त्या- 
वरून पात्रांच्या स्वभावावर किंवा कथानकावर कांही तरी नवा प्रकाश पडेल; 
स्वभाव परिपोष होईल, किंवा कथानकाचें पाऊल पुढे पडेल. निरर्थक म्हणजे 
केवळ वेळ घालविण्यासाठी पात्राच्या तोंडी संवाद कधी घालूं नयेत. 


कादंबरीचीं अंगे. १३३ 


इंग्रजींतल्या ॥1 आणि पए००पःः या दोन भिन्न शब्दांनी दोन भिन्न 
भिन्न अर्थ व्यक्त केले जातात. पण मराठीत या 
विनोद्‌ दोन्ही झान्दांबइळ सामान्यतः एकच--विनाद हा- 
शब्द प्रचारांत असल्यामुळें लेखकांची व वाचकांची 
सामान्यतः अशी समजूत झालेली दिसते कीं शान्दांवरच्या कोठ्या, पाचकळपणा, 
शाव्दांतली खोच, खुवीदारपणा, थट्टेवाजी, आणि शुद्ध आनंद व बोध देणारा 
अर्थालंकार हो सगळी एकच! ही सगळीं हास्यरसाच्या अंतभूत होतात येवढ्या 
पुरतेच काय तें त्यांच्यांत साम्य आहे. पण प्रत्येकाच्या योजनेचा उद्देश निराळा, 
च काहि निराळें असतें. या प्रत्यकांतला भेद सांगण्याचे हें स्थळ नव्हे. पण 
ज्याला तो समजून घ्यावयाचा असेल त्यांनां या संबंधाचे इग्रजी ग्रंथ किंवा 
निदान रा. नरसिंह चिंतामण केळकर यांचें “सुभाषित व विनोद” हें सर्वाग- 
सुंदर पुस्तक व त्याचप्रमाणे सातारचे रा. वाग्भट नारायण देशपांडे यांचा प. 
चा. हरिभाऊ आपरे यांच्या * आठवणी व कादंबर्‍या या उत्कृष्ट पुस्तकाच्या 
१९५ व्या पृष्ठावरील या विषयावरचा सुविचारपारिछुत व विद्वत्तापू निवंध 
अवर्य वाचावा, म्हणजे ७४1६ आणि ॥ए००पः यांच्या अर्थातला भेद, 
त्यांचे उद्देश, लक्षणं आणि कार्ये यांचें यथार्थ ज्ञान होईल व त्यांच्या हातून 
विनोदाच्या वावरतात चुका होणार नाहींत. वरील दोघा विद्वान्‌ गृहस्थांच्या 
म्हणण्याचा थोडक्यांत सारांश सांगावयाचा झाला तर तो असा सांगतां येईल 
की \॥६ म्हणजे शब्द्चमत्कृति. अथीत्‌ ती करण्यास चांगल्या प्रकारचें शन्द- 
ज्ञान पाहिजे हें उघड आहे. त्याचा उद्देश व कार्य म्हणजे केवळ मनोरंजन होय. 
Hए००7 म्हणजे असंबद्धतादर्शनापासून उत्पन्न होणारी चमङ्कति. अथात्‌ 
६ हा शन्दालंकार म्हटला तर ए110प हा अर्थालंकार म्हणावा लागेल. 
Hun०पत मध्येंहि मनोरंजन हा उद्देश असताच. पण त्याशिवाय शुद्ध आनंदो- 
त्पत्ति हा हि एक हेतु लागतो. \॥/ 7६ ही वुद्धिप्रधान, तर [1] ए110एप1' भावनाप्रधान 
असते. ॥॥1६ करण्याला जसें उत्कृष्ट शब्दज्ञान लागतं, तसे पए००पः ला 
ब्यापक व सूक्ष्म निरीक्षण लागून शिवाय सहानुभूति व सदयता यांची जोड 
लागते. ॥॥1६ चें यथाथ ग्रहण करण्यास विशेषत वुद्धिसामथ्ये किंवा सुसंस्कृत 
अन लागत नाहीं. कारण, दाब्दचमत्कृतींतलें सौंद्ये स्फुट असतें. पपा" 
किंवा विनोद यांत तें अस्फुट ठेवावें लागतं. तें उघड केलें म्हणजे सजा गेली.. 


१३४ ` लखनकला- 


अर्थात्‌ खरा.विनाद योजण्याळा च त्याचें मभ कळण्याला ( ए०0प7 चें मर्म 
कळण्याला ) सुसंस्कृत मन व वुद्धि आणि सहृदयता ( प्रेमळपणा ) हे गुण लाग- 
तात. म्हणून उच्च प्रतीचे लेखक ४1६ (शब्दचमत्कृति ) करण्यांत आपले 
बुद्धिकौराल्य खच न करतां तें [७71007 मध्यें विशेषतः खच करतात. 
तथापि कार्द्वऱ्यांतून व नाटकांतून १॥॥1 कोठें योजावयाची व 0010८1 चा 
उपयोग कोठें करावयाचा ते लेखकाच्या मर्जीवर फारसें अवलंवून नसतें 

पात्रांच्या दज्यांवरून व संस्कृतीवरूनच तें त्याला ठरवावें लागतें. इतकेच नाहीं, 


तर वाचकांच्या किंवा प्रेक्षकांच्या म्रहणशक्ताचाहि विचार त्याला त्यावरोवर 
करावा लागतो. झुद्ध आनंद देण्याचं सामथ्यं व प्रेमळपणा यांशिवाय स्वाभा- 


विकता हाहि एक गुण विनोदाला अवइ्य लागतो. ॥॥1 किंवा राव्दचमत्कृति ही 
एक प्रकारची कृत्रिमता उघड उघड दिसते. Hए700ा म्हणजे विनोद्‌. यांत 
| र सत्यत्वप्रतीति व्हावी लागते. असंभाव्यता उपयोा- 
कोट्या आणि चिनोद्‌ गाची नाहीं. कोटी किंवा शच्दचमत्क्कति ही शब्दां 
यांतला भेद वरची कसरत असल्यामुळें तिचें क्षेत्र मर्यादित-- 
शव्दांपुरतेंच--असतें. पण विनोादाचं साहित्य 
सचुष्यस्वभावांतले निरनिराळे गुणदोष व जगाचे नानाविध अनुभव हें अस- 
ल्यासुळें त्याचें क्षेत्र अमयीद आहे. कोटीचें पर्यवसान हंसण्यांत होतं, तर 
विनोदाचे पर्यवसान चित्ताच्या प्रसन्नंतंत होणारें असतें. हा भेद लक्षांत ठेवून 
मराठी कादंबर्‍या वं नाटकें यांच्याकडे पाहिलें म्हणजे मराठी वाञ्ञायांत 
प्रतीचा विनोद्‌ किंती थोडा आहे आणि विनोदाच्या नांवाखाळी पाणचट कोट्या, 
बाष्कळपणा, आणि घाण हा कशी धूमाकूळ घालीत आहेत तें चांगलें ध्यानांत येइल 
आणि बरेचसे “विनोदी लेखक” म्हणून गाजलेले साहित्यसेवक केवळ शाच्द- 
चमत्क्रति करणारे साहित्यक्षेत्रांतले जादुगार होत, या पलीकडे त्यांचा उच्च 
दजो नाहीं, असे दुःखाने कबूल करावें लागेल 
' ' कित्येक वेळां वाचकांत व प्रेक्षकांत हास्यरस उत्पन्न करण्याच्या नादांत कोटी- 
वाज पणांत चतुर असलेल्या लेखकांना शिष्टाचारांच्या 
" असभ्यता च पालनाचेंहि भान राहत नाहां'व 'अश्छील कोट्या 
अश्छीलता किंवा सत्कार्याविषयीची निष्कारण टवाळकी कर 
ण्यासारखी ब्यथा रान्दयोजना यांच्या द्वारें वाच- 
कांचे मनोरंजन करण्याच्या मोहास ते वळी पडतांत. अंसा प्रकार इंग्रजी किंवा 


कादंवरीचीं अंगें. ११५ 


फ्रेंच वाद्मयांत सुद्धां आहे अस म्हणून ते आपल्या कृत्याचे समर्थन. करूं पाह- 
तात. पण पाश्चात्य देशांत अश्या प्रकारच्या लेखकाला कोणी उच्च दज्यीचे 
समजत नाहांत; निकृष्ट प्रतीच्या लेखकांतच त्यांची गणना हाते ही गोष्ट ते 
लक्षांत घेत नाहोंत. शेक्‍क्सपियरनें सुद्धां पुष्कळ ठिकाणी अश्छीळ कोट्या केलेल्या 
आहेत. पण त्याचें स्वतःचें चरित्र, त्याची संगति व तत्कालीन समाजाची एकं- 
दर संस्कृति यांचा विचार करून व रोक्‍्सपियरच्या कृतींत उच्च प्रतीच्या विनोा- 
दाच्या मानानं अशीं दोषस्थळें फार थोडीं आहेत ही गोष्ट लक्षांत घऊन सुज्ञ 
वाचक या दोप्राकडे डोळेझाक करीत असतात हेंहि विसरतां कामा नये. सत- 
राव्या गातकांत शेक्सपियरचा वाष्कळपणा व अश्छालता हा खपलीं म्हणून आजहि 
एखादा इंग्रजलेख़क तसं करूं म्हणल तर साहित्यक्षेत्रांतून त्याची तावडतोब 
हकाळपट्टी होइल. 


कादचरात कथानक, पात्रें, आणि संवाद या तीन गोष्टी जितक्या महत्त्वाच्या 

आहेत, तितकीच महत्त्वाची आणखी एक गोष्ट 
पभावळीची रचला आहे. आणि ती म्हणजे प्रभावर्ळाची रचना ही 

होय. कथानकांत सांगितलेल्या घटना कोठें तरी 
प्रत्यक्ष घडलेल्या किंवा कल्पनेनें घडावळेल्या असतात. म्हणज चास्तावक म्हणा 
काल्पनिक म्हणा, पण त्या घटनांना कांही स्थळ लागत. कादवरांतलां पान्न 
वास्तविक किंदा काल्पानिक जगांत वावरणारा असतात. अथात्‌ त्यांच्या भोवती 
विशिष्ट प्रकारची परिस्थिति असते. तसंच कांही एका विशिष्ट कालाव- 
भीत कथानक घटन आलें असें कादंबरीकाराला दाखबावयाचें असतें म्हणजे 
कथानकाला काळाचीहि मयादा असते. स्थळ, परिस्थिति, पात्रांच्या भांवता- 
लचे एकंद्र वातावरण, विशिष्टकाळ इत्यादि गोष्टीचा जो सझुच्चय तिलाच 
कादंबरीची प्रभावळ असे आपण नांव देऊ. कारण, कादंबरीची एकद्र प्रभा 
जितकी कथानक, पात्रें व संवाद यांच्यावर अवळबून असते, तितकीच-किंव- 
इजा ज्यास्तच--या अवांतर गोष्टींच्या रचनेवर अवलंबून असते. म्हणून 
कादंवरीकारानें तिच्याकडे दुलक्ष करून चालावयाच नाह. या गोष्टी .गॉण 
म्हणून त्यांची उपेक्षा केल्यास कादंबरीच्या एकंदर स्वरूपाची हानि झाल्या- 
शिवाय राहणार नाहीं 
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कोणतीहि कादंबरी घ्या, ती एखाद्या विशिष्ट समाजाच्या, विरीष्ट काळातल्या, 
विशिष्ट स्वूपाचें चित्र असते. तिच्यातल्या पात्रांना वावरण्याला विशिष्ट स्थळ 
च काळ लागतो; त्यांच्या भोंवतालूच्या विशिष्ट प्रकारचे लोकांशी त्यांना व्यव- 
हार करावा लागतो; कांह विशिष्ट परिस्थितौत त्यांच्या आयुष्याचा काळ जात 
असतो; आणि या सगळ्या गोष्टींचा त्या पात्रांवर हळू हळू. सतत, पण न कळत, 
परिणाम घडत जाऊन त्यांचे स्वभाव व चारित्र्य हौ बनत असतात. अथीत्‌ 
कार्दबरीतल्या पात्रांविषयीँ सांगतांना या सगळ्या गोष्टीचा विचार कादंवरीकारानें 
अवडय केला पाहिजे, आणि प्रत्येक पात्र, व प्रत्यक घटना योग्य कोंदणांत वस- 
बिली पाहिजे. अथीत्‌ येथें कोंदणाची निवड आलीच. योग्य स्थळाची, काळाची, 
माणसांची, स्थितीची, पोशाखाची, भाषेची, रीतरिवाजांची, सव गोष्टींची निवड 
केल्यावांचून गत्यंतर नाहीं. या निवडीचें कषेत्रहि अमयोद आहे. पृथ्वीतलावर, 
झंतरीक्षांत, पाताळांत, समुद्राच्या उदरांत, सर्वत्र अमयीद जागा आहे आणि 
माणसाची कल्पनाशाक्तिहि इतकी प्रखर आहे कीं त्यानें मनांत आणिल्यास तो 
यांपैकी कोणत्याहि स्थळी आपल्या कथानकांतल्या गोष्टी घडवून आणे. शकतो. 
तथापि मार्गे पांचव्या प्रकरणांत सांगितलेल्या 

प्रभावळीची निवड कादंवरीच्या अनेक प्रकारांपैकी ज्या प्रकारची 
कादंवरी तो लिहीत असल, आणि ज्या प्रकारची 

पात्रें ब प्रसंग घालण्याचे त्यानें योजिळें असेल, त्यांच्या मानानें त्याला स्थळाची 
निवड करावी लागते. अद्‌भुत कादंबऱ्यांत अद्‌भुतशक्तीच्या पात्रांच्या करवी 
अंतरीक्षांतून उड्ाण केलेले किंवा समुद्राच्या उदरांतून शेकडों मैल प्रवास केलेला 
कादंचरीकाराला दाखवितां येईल. ऐतिहासिक कादंबर्‍्यांतून राजांचे दरवार, 
किंवा समरभूमीवरील युद्ध आणि रक्तपात ही त्याला दाखवितां येतील. प्रणया- 
कुल पात्रांना आतिशय विकट व अडचणीच्या गिरिकंद्रांतहि कादंबरीकार सोडून 
, देऊं शकेल, किंवा एखाद्या मेजवानीच्या, चहापाटीच्या, किंवा क्रिकेट मंचच्या 
जागीहि ता आपल्या पाल्यांना हजर करील. ही किंवा यासारखी कोणता तरी 
स्थळें कादंबरीकाराळा कादंबरीत घालावी लागतात. स्थळांची निवड करतांना 
कादंबरीकाराळा फार दक्षता ठेवावी लागते; फार व्यवहारज्ञान व चातुर्यै उपयो- 
गांत आणावें लागते पात्रांच्या स्वभावाला, वर्तनाला, व प्रसंगाला अनुरूप असें 
स्थळ शोधून काढावें लागतं. त्या स्थळाविषयींची खडानखडा माहिती आहे 
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असें दाखविणे त्याला भाग पडतें. त्या स्थळाच्या दशनानें पात्राच्या मनांत 
कोणत्या प्रकारच्या भावना प्रदीप्त होतील किंवा रामन पावतील याचाहि त्याला 
विचार करावा लागतो. भावना ही एक प्रचंड शक्ति आहे. तकेवुद्धाहून ती 
फारच वलवत्तर आहे. देशाभिमान, धर्माभिमान, आत्मसमर्पण इ० गोष्टोंत 
तकापेक्षां भावनेचाच प्रभाव विशेष दिसतो. असा वस्तुतः प्रकार असल्ग्रामुळें त्या 
र भावनेला आपल्या उद्दिष्टाला अनुकूल करून घेण्या- 
स्थलोचित्य साठीं किंवा तिचा पारा आपणास पाहिजे तितक्या 
वेताचा ठेवण्यासाठी तिला जाणत करण्यासारखें 
किंवा सुप्त करण्यासारखे योग्य स्थळ निवडणे हें कादंवरीकाराचें एक अवश्यक 
कन्य आहे. ही निवड करण्याला चतुरता लागते हें सांगायला नको. हें 
घ्यानांत ठेविलें म्हणजे प्रणयीजनांचे प्रेमसंलाप चांदण्यांत, उद्यानांत किंवा एखाद्या 
सुशोभित गृहांत न करतां रेलवेस्टेशनच्या ऐंटफामोवर, खाणावळींत, वाजारांत, 
किंवा एखाद्या भयाण जागां घडवून आणण्याची किंवा यासारखी दुसरी एखादी 
ढाळ चूक कादंवरीकाराचे हातून होणार नाहीं. 
ऐतिहासिक कादंबर्‍या लिहिणारांना तर आणखी एका वावतीत विशेष 
काळजों घ्यावी लागते. ऐतिहासिक कादंवऱ्यांतला ठळकठळक पात्रें व त्यांचे 
स्वभाव ही सत्याला वरांचशीं जुळती असावी लागतात, त्याप्रमाणं त्यांत वर्णि- 
लेल्या ऐतिहासिक स्थळांचे वणनहि सत्याला धरून असावें लागते. नाहींतर 
अमका एखादा किल्ला डोंगराच्या सुळक्यावर वांघलेला अतएव दुगम असूनहि 
अमक्या सरदाराच्या हाताखालच्या शिपायांना रात्रीच्या वेळी दऱ्याखोऱ्यांतून 
मोठ्या कष्टाने माग काढीत जाऊन मोठ्या हिकमतीनें तटावर चहून तेथील संर- 
क्षकांवर अचानक छापा घातला असें मोठें वहारीचें वणन कादंबरीत केलेले 
असावें, पण वस्तुतः तो किल्ला उंच डोंगरावर नसून भुईकोट असावा, किंवा त्याच्या 
आसपास दऱ्याखोरी नसावं, म्हणजे ज्यांना त्या किल्याची प्रत्यक्ष माहिती आहे 
अशा वाचकांना तें वणन वाचून काय वाटेल! अशा चुका हरिभाऊ आपट्या- _ 
सारख्या चांगल्या नामांकित कादंवरीकाराच्या हातून सुद्धां क्रचित्‌ झाल्या 
आहेत. पण “एकोहि दोषो गुणसंनिपाते निमज्जतादोः किरणेष्विवांकः' या 
कव्युक्तीप्रमाणे मोठ्यांच्या दोषाकडे लोक सहानुभूतीच्या दृष्टीनें पाहत असल्या- 
मुळें त्यापासून त्यांच्या यशाला याध येत नाहीं. पण होतकरू लेखकाने असे 
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दोष टाळले पाहिजे. ज्या स्थळांचा निद्श कथानकात केला असेल त्या 
स्थळांचे हुवेहुब चित्र तपारिलांसह त्याच्या मन च्छु उभें असावयास पाहिजे 
तें स्थळ सत्यसूष्टौतलं असल तर त्यान त प्रत्यक्ष वारकाइनें पाहून त्याच्या वण- 
नाचा टांचणें करून ठेविली पाहिजेत. एखाद्या मजुराच्या ससाराच वणन करा- 
वयाचे असेळ तर त्याचें चंद्रमौळी घर किंवा झोपडी, तिच्यात मडकाहडा 
चिंध्यांचा शिवून केलेला वाकळ, इ० मर्परचातल्या अवद्‌यक वस्तुहि वणनांत 
आल्या पाहिजेत. तेथें शालजोडी, शाळू, किंवा हामानयस आणतां कामा 


स्थलौचित्याप्रमाणे कालोचित्याकडहि कादवराकाराच लक्ष गेलें पाहिजे. कथा- 
नकांतली प्रत्यक घटना योग्य काळीं व याम्य कमान 
TS घडलेली दाखविली गेली आहे कां नाह ह 
काल्ाचत्य sides पाहिजे नाही ठर कारू संवादः 
त्वाच्या किंवा काळकमविपययाच्या दाषाला ता 

स्वतःला पात्र करून घेईळ. सतराव्या किंवा अठराव्या रातकांतल्या कथानकात 
निषेधपर सभा, .गांधी टोपी, चलनी नोटा. वतमानपत्रें वगरंचा उछ, अमक्या 
पात्रांच्या तोंडांत चिरूट होता अस वणन किंवा “सहानुभूति,”  सभएढचच्या 
उरावाळा मी अनुमोदन देता ' अश्या प्रकारची भाषा, हा अत्यत हास्यास्पद होत 
अल्या चुका न कळत सुद्धां घडूं नयेत म्हणून छखकान वण्य काळच्या सामाजिक 
चालीरीति, पोषाख, भाषा इ० संबंधानें शक्य तेवढा माहता । ळवून तिचा 
योग्य प्रकारे उपयोग केला पाहिजे. ऐतिहासिक घटना याम्य कालक्रमानंच 
घडलेल्या दाखविल्या पाहिजेत. ओरंगजवाच्या कदतूत शिवाजी महाराजांना 
सुटका करून घेतल्यानंतर त्यांनां अफजुळखानाचा वच क्ला असा काळावेपयय 
कथानकाच्या सोयीसाठी करणें हा सत्याविरुद्ध गुन्हा होईल. महत्त्वाच्या ऐति- 
हासिक घटनांच्या सवधान हा कडक निर्वच पाळलाच पाहिजे. क्षुद्र घटनांच्या 
बावतीत तो न पाळला तर चालल 

परिस्थितीचे वर्णन कादेवरीकाराने स्वतःच्या राब्दांत करण्यापश्ष पालांच्या 
संवादांतच ओघाने थोडक्यांत आणिलें तर तें कटाळवाण न हात उलट आधिक 
चटकदार होतें. म्हणून होतां होईल तों कादंचरीच्या कथानकाच्या काळची परि” 
स्थिति कादंबरीच्या पहिल्याच प्रकरणांत संबादामष्य गावावी 
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कादवरीलेखनासंवंधाची एक अत्यंत महत्त्वाची गोष्ट अद्याप सांगावयाची 
राहिली आहे. कादंबरीच्या शरीराचा केवळ आस्थ- 
कांही अवांतर गोष्टी पंजर कसा तयार करावयाचा व त्यांत रक्त, मांस, 
मेद, मजा, स्नायु हाँ कशा प्रकारें घालावयाची 
याविषयींचें विवेचन आतांपर्यंत झालें. पण आंत प्राण असल्याशिवाय नुसत्या 
कुडांची कांहीं किंमत नाहे. हा प्राण कोणता व तो कादंबरीत कसा घालावयाचा 
दं सागतल्याशेवाय हाती घेतलेल्या विषयाच्या विवेचनाचो सांगता हाणार 
नाहा, म्हणून येथ या प्राणासवधाने दोन शब्द सांगितले पाहिजेत. 
पूवीच्या काळीं केवळ मनोरंजन हाच कादंवरीलेखनाचा उद्देश होता. पण 
अलीकडे स्थिति पाळटलेली दिसत आहे. पर्वीच्या 
पूर्वाच्या य आताँच्या कादंवर ।ंतून अद्भुतपणा व कमालीची अति- 
[दवऱ्या शयोक्ति अस. कादंवरीची रचना म्हणजे कला- 
कुसरीचे काम आहे, आणि मानवी समाजाच्या 
उन्नतीचे तें एक साधन आहे ही कल्पनाच नसे. आतां मनु पालटला आहे. कादं- 
वरी ळेखक्राच्या केवळ कल्पनेचे विलासक्षत्र राहिलेली नाही. आतां तिच्याकडे 
लोक कलेच्या दृष्टीनें पाहू लागले आहेत, आणि तिच्य़ा द्वारें लोकशिक्षणाचे काये घड- 
वून आणण्याकडे त्यांची प्रत्रत्ति होऊं लागली आहे.कादंवर्‍यांच्या द्वारें मनारंजनावरो- 
वर मचुष्यजीवनांतलाीं गूढ तत्त्वे सामान्य जनांना आकलन करण्यास लावणें आणि 
त्यापासून समाजाला इष्ट वळण लावून देणे हें कादचरीकारांचें आतां कत्य ठरलें 
आहे. हे कतव्य थोग्य प्रकारें बजावण्यास लेखकाच्या अंगीं कांही विशिष्ट गुण 
लागतात ही गोष्ट पाधाल्य देशांतून आतां सवमान्य झाली आहे. म्हणून कादं- 
वरीत पहिला जो गुण पाहण्यांत येता तो हा कां तिच्यांत मानवी जीवनाचा अं 
यथाथत्वानें कितीसा उतरला आहे ? तो जिच्यांत नसेळ, ती कादंबरी सुधारलेल्या 
राष्ट्रातून कदापि मान्यता पावणार नाहीं. कारण, हा मानवीपणा हाच काई- 
वरीचा प्राण आहे. कादंवरींकाराचें मानवी 
'लखकाच्या अंगी अबझ्य व्यवहाराचे ज्ञान, याचें सूक्ष्म अवलोकन, 
रागणोरे गुण आणि मनुष्यजीवनाच्या आदशाविषयाँच्या 
त्याच्या कल्पना यांचें उद्घाटन निर- 
निराळ्या प्रसंगांच्या अनुरोधाने निरनिराळ्या पात्रांच्या द्वारें कादंवरींत केलें 
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असतें-किंवा करावयास पाहिजे असतें. हें उद्घाटन प्रथक्ष निबंधाच्या किंवा - 
व्याझ्यानर्पानें नव्हे, तर अप्रत्यक्ष रीतीने व पालांच्या संवादांतून आणि वतेनां- 


Ds 


तून अशा खुबीने गोंवून द्यावयाचें असत की वाचकांनी न कळत त्यांचें ग्रहण 


करावे. योतच कादंवरीकाराचें चातु्ये आहे. 

एका चतुर माणसाने म्हटलें आहे कीं ‹ कादंबऱ्यांतून नांवें व काळ यांच्या 
शिवाय बाकी सगळें सत्यच भरलें असतें, आणि इतिहासांत नांवें व सन-तारखा 
यांच्याशिवाय कांही सत्य नसतें.” यांत बराच गूढ अर्थ भरलेला आहे. यांतलें 
इतिहासासंबेधाचे विधान वाजूला ठेवून नुसल्यार्‍ या कादंवरीपुरत्या विधानाचा 
विचार केला तर त्यांत बरेंच सत्य आढळून येईल. कादंबरीकारावर पालांचीं 
अमुकच नांवें ठेव, किंवा अमुकच काळावर कादंबरी लिही असा कोणताहि निर्वंध 
नाही. जो कांही निर्वध आहे तो केवळ येवढाच की तो जें कांही कादंबरीत लिटील 
तें संभवनीय किंवा जीवन-विषयक सत्य तत्त्वाला धरून असलें पाहिजे. त्यानं 
कादंबरीत हवीं तीं पात्रें योजावी; कांही सत्य व कांही काल्पनिक पण संभवनीय 
घटनांची मोडतोड वेलाशक करावी, आणि नव्या पद्धतीने आश्चयोत्पादक कथा- 
नक र॒चावें. त्या कांमी त्याचा हात कोणी धरणार नाही. पण तो जे कांही सांगेल 
त्यांत असंभवनीयता मात्र असूं नय; इतकेंच नाहीं, तर ती सगळी पाले व 
सगळ्या घटना अगदी खरोखरीच्या, निदान संभवनोय तरी, आहेत असें वाचकांना 
वाटलें पाहिजे. निवळ सत्यापेक्षां सत्याचा आभास उत्पन्न करणारे कल्पनेचे विलासच 
पुष्कळ वेळां आधिक चित्ताकषेक व बोधप्रद होतात. 


कादंबऱ्या नीतिबोध करणाऱ्याच असल्या पाहिजेत की काय ? 

; असा प्रश्न कितेक वेळां विचारण्यांत येत असतो. 

नितिमत्ता या प्रश्नाचे उत्तर थोडक्यांत असें देतां येईल कीं 
कादंबऱ्या हें साहित्याचे एक महत्त्वाचें अंग आहे 

- साहित्याचा उद्देश समाजोन्नति हा आहे. त्या अर्थी कादबऱ्यांत प्रत्यक्ष नीति- 
बोध जरी नसला, तरी नीतिमत्तेला वाधक असें तरी त्यांत कांह असूं नये. 
समाजाला उन्मार्गगामी किंवा अनीतिमान्‌ करण्याकडे ज्यांची प्रवृत्ति असेल 
` अशा कादंबऱ्या साहित्याच्या कक्षेच्या बाहेर ठेविल्या पाहिजेत. एरवी कितोहि 
कुशलतेने त्या लिहिलेल्या असल्या, किंवा त्यांत माणसाचे चित्त आकधून घेण्याचा 
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केवढाहि गुण असला, तरी “मणिना भूषितः सपः किमसौ न भयंकरः ? हीच 
उक्ते अशा कादंबऱ्यांना लावून त्यांच्यावर बहिष्कार घातला पाहिजे. 


कित्येक कादंवर्‍्यांचा एकंद्र कल पहावा तर तो नीतिमत्तेकडे असतो, पण 
पात्रांच्या संवादांतून किंवा वर्णनांतून अश्शोलता असते. अश्ीलता ही 
अरनीतीची अगोदरची पायरी असल्यामुळें अशा कादंवर्‍्यांवर व त्यांच्या लेखकां- 
वर दिष्टसमाजानें बहिष्कार घालणें अवइय आहे. आपली कादंचरी सवे लहान 
थोर ख्रीपुरुषांच्या वाचण्यांत येणार आहे हें ठाऊक असूनहि केवळ द्रव्यलाभा- 
मुळें किंवा लोकप्रियतेला हपापल्यामुळें अश्वील शब्द लेखणीतून काढण्यास 
ज्याच्या मनाला संकोच वाटत नाहीं, त्याला अनीतीचीं कृत्यें करून समाजाला 
कलंक लावण्यासहि फारसा कालावधि लागावयाचा नाहीं. कारण, संवयीसुळें 
त्याच्या मनाचे मादव व लोकलजा ही हळूं हळूं न्ट होऊन त्याला अनीती- 
विषयीं घृणा वाटेनाशी हाते. असा मनुष्य कादंबरीलेखनासारखें लोकरिक्षणाचें 
पवित्र कार्य करण्यास अपात्रच म्हटला पाहिजे. 


जातांजातां येथें कादवर्‍यांतल्या प्रेमचित्रांचाहि उल्लेख करणें अवदय आहे. 
एका पाश्चात्य ग्रंथकाराने प्रेमाची महती गाइतांना 

कादंबऱ्यांतली म्हटलें आहे कीं प्रेम हें जीवनाचे सर्वस्व आहे. 
प्रेमचित्रे प्रेमामुळेंच जीवनाला माधुर्य येतें. फार काय, पण 
प्रेमामुळेच जरा, व्याधि, दुःखपरंपरा, संकरें, 

निराशा इत्यादि गोष्टींनी जीवन कांठोकांठ भरलें असतांहि असं कष्टमय जीवन 
मनुष्याला सुसह्य झाले आहे. ही प्रेमाची महती अवास्ताविक नाहीं. व्यवहारांत 
प्रेमाची अनेक स्वरूपे आपण पाहतो. ईश्वरप्रेम, देशप्रेम, पतिपत्नीप्रेम, भ्रातृग्रम 
मातृप्रेम, अशी प्रेमाची नानाविध रूपें आहेत. हीं सगळी रूपे कादंबरीचे विषय 
होण्यास अत्यंत योग्य होत. कुशळ कादवरीकाराच्या लेखणीला प्रेमाच्या या 
भिन्न भिन्न स्वरूपांचीं अत्यंत मार्मिक आणि चित्ताकर्षक चित्रे काढतां येतील. 
पण आश्चर्याची गोष्ट ही वाटते की मराठी कादंवऱ्यांतून पतिपत्नी-प्रेमाखेरीज 
अन्य प्रेमाला कादंवरीचा विषय केलेली उदाहरणं फार थोडी सापडतील. इंग्रजी 
कादचर्‍्यांत पतिपत्नीप्रेमविषयक कादंबऱर्‍्यांची संख्या मोठी असली तर प्रेमाच्या 
अन्य रूपांनाहि महत्त्व देणाऱ्या कादंबऱ्या पुष्कळ आहेत. मराठी लेखक सात्र 
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-पतिपत्तीप्रेमावरच विशेष छब्थ झालेले दिसतात. असें कां व्हावे ही विचार 


करण्यासारखी गोष्ट आहे. . 
पतिपल्नीप्रेमाचे दोन प्रकार आहेत. एका प्रेमाला-पुरुष व स्त्री यांच्यांत 
विवाह घडून येण्याचे अगोदरचे प्रेमाला-पूवराग 
पतिपत्नीप्रेम म्हणतात, आणि दुसऱया म्हणजे त्यांच्यांत विचाह- 
संबंध घडून आल्यानंतरच्या प्रेमाला अनुराग अशी 
संज्ञा आहे. अनुरागाचेंच नांव दांपत्यप्रेम- संस्कृत काव्यांतून व नाटकांतून 
दोन्ही प्रकारच्या प्रेमाची चित्रे आहेत. इंग्रजी वाड्य़यांतहि तशींच आहेत. पूर्व- 
राग हा पुष्कळ वेळां कामज असतो. शास्त्रीय भाषेंत बोलावयाचे म्हणज तेथें 
'व्यमिचारी भाव असतो. दुष्यंत व शकुंतला यांच्यामधल्या पूवरागाचे चित्र काली- 
दासाच्या शाकुंतलनाटक्तांत पाहण्यास मिळते. प्रेमीजनांच्या मनांत परस्परांच्या 
दशनमात्रेंकरून जा प्रेमसंचार हातो तो पूर्वराग होय. संस्कृत कब्रीनी व नाटक- 
कत्यीनीं तो अत्यंत संयत स्वरूपांत वर्णिलेला आढळतो. तसा प्रकार इंग्रजी 
वाड्य़यांत फारसा आढळून येत नाहीं. याचें कारण इंग्रजांची शिष्ट प्रकारची 
समाजव्यवस्था हें आहे. समाजव्यवस्थेचुरूप कादंबऱ्यांतून प्रेमाचित्र काढलेलं 
'असरुं पाहिजे असा सामान्यतः नियम आहे. पण आमच्यांतल्या बऱ्याचशा 
कादंबरीकारांनी त्याला धान्यावर बसविलें आहे. इंग्रजी समाजाप्रमाण आपल्या 
समाजांत प्रौढ विवाह अद्याप रूढ झालेला नाहीं. विवाहापूर्वी तरुणतरुणींची 
फार तर दृष्ादष्ट होण्यापरयतच समाजाची मजल आतांपर्यंत गेली आहे. त्यांच्या 
परस्पर भेटी व प्रेमस॑लाप घडण्यापर्यंत अद्याप स्थिति आलेली नाहीं. पण 
मराठी कादबऱ्यांत पूर्वरागाचे जे प्रसंग दाखविण्यांत येतात, त्यावरून आमच्या 
समाजस्थितीविषया वाचकांचा भलताच गैरसमज होण्याचा संभव आहे. मराठी 
कादंवर्‍्यांतले असे पूर्वरागाचे प्रसंग सत्याला सर्वस्वी सोडून आहेत असें म्हणणें 

भाग आहे. 

आमच्या मराठी कादंबरीकारांच्या ठायीं सत्यप्रीति जाज्वल्य असती, आणि 
पाश्चात्य समाजाचें अनुकरण करण्याचा प्रबळ मोह त्यांना आवरतां आला असता, 
तर त्यांनां कालिदासाप्रमाणे पू्वेरागाचें संयत व त्यामुळें अधिक मनोज्ञ असे 
चित्र कादंब्थांतून रंगविखें असतें. पण त्यांची इष्टि स्वतःच्या समाजास्थितीकडे 
मुळींच न जातां पाश्चात्य समाजस्थितीचा नमुना त्यांच्या डोळ्यांपुढे उभा अस- 
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ल्यामुळें “ धड ना हिंदु, ना सुसळमान ? अशी त्या चित्रांची अर्धवट स्थिति 
होते. हा प्रकार ल्पांतरित म्हणून प्रसिद्ध झालेल्या कादवऱ्यांतून आढळणें 
एकवार क्षम्य म्हणतां येईल; पण स्वतंत्रपणें लिहिलेल्या कादंबऱयांतूनसुद्धां हा 
अकार पाहिला म्हणजे आमच्या लोकांच्या मानसिक गुलामगिरीवहुळ त्यांची 
कींव करावी तेवढी थोडी वाटते! 
हें पूर्वरागासंवंधाने झालें. आतां अलुराग अथवा दांपत्यग्रम याचीं चित्रें 
आमच्या कादंवऱ्यांतून कशीं दिसतात तें आपण पाहूं, दांपत्यप्रेमाच्या संबंधांत 
मनु, कालिदास, भवभूति वगेरेच्या काळच्या लोकांच्या समजुतीत व आतांच्या 
काळच्या समजुतीत बरेंच अंतर पडलें आहे. कालपरिवर्तनावरोवर लोकांत 
विचारांतर घडत जाणें व तत्काठीन वाळ्यायांत तें दृग्गोचर होणें या दोन्ही गोष्टी 
स्वाभाविक आहेत. रामायणांत वाल्मोकीनें काढलेले सीतेचे चित्र व उत्तरराम- 
चरित्रांत भवभूतीने काढलेले तिचें चित्र यांत अंतर आहे. स्त्रीनं आपलें 
व्यक्तित्व पतीच्या व्यक्तित्वाहून भिन्न न ठेवतां तें तद्रूप करून टाकावे, स्वतःच्या 
व्यक्तित्वाचा पतीच्या व्यक्तित्वांत पूर्ण लोप होऊं द्यावा, हें दांपत्यप्रमाचे मुख्य 
लक्षण पूवीच्या काळीं समजलें जात असे. आतां तो काळहि राहिला नाहीं, 
आणि दांपत्य प्रेमाचा तो आदर्शहि राहिला नाहीं. पूर्वीच्या काळीं स्वतःच्या 
'व्यक्तित्वाला पतिचरणांवर अर्पण करून पतीची सेवा हेंच जीवितकर्तव्य मान- 
णारी स्री प्रातःस्मरणीय होऊन राहत असे. आतां तसले जीवित म्हणजे 
'ल्ियांची गुलामगिरी सानण्याकेड आणि स्रीला पतीवांचून स्वतंत्र व्याक्तत्व आहे 
इतकेंच नाहो, तर समाजांत पतीच्या समान तिचे हक्कसंवंध, मानमरातव, 
स्वतंत्र आवडनिवड, स्वतंत्र कतव्यकषेत्र, आणि स्वतंत्र आकांक्षा हाँ आहेत 
असें समञण्याकडे समाजाची प्रत्रत्ति स्पष्टपणे दिसू छागली आहे. अशा वेळी 
पुरातन काळांतला पतित्व किंवा पत्नीत्व यांचा आदश कादंवरीच्या द्वारे लोकां- 
पुढें मांडून कसें चालेल १ सत्याच्या व कलेच्याहि दृष्टीनें ती चूक होईल. पण या 
गोष्टीचा विचार अजूनहि कित्येक कादंबरीकार करीत नाहींत. आणि कित्येक 
कादंबरीकार याच्या उलट दिशेनें भूतकालावरून एकदम भविष्यकाळाकड उड्डाण 
करतात, आणि वर्तमानकाळाची मधली पायरी साफ चुकवून पलीकडे जाऊ 
` पाहतात. यामुळं आमच्या कादंबर्‍या पाहाव्या तर त्यांतली दांपत्यप्रेमाचीं चिन्ने 
एक तर अगदी गुळामागिराच्या वळणाची, अगर थेट साहेबी थाटाची होतात! 
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दोहोंतहि सत्यपराङ्सुखतेचा दोष दिसून येतो. दोन्ही आदर्शांचे कालोचित मिश्रण 
करून काढलेली चित्रे हरिभाऊ आपव्यांच्या कादँवर्‍यांतून जशी आढळतात, 
तषां इतर कादंबर्‍यांतून फारशी आढळत नाहींत. 

का्बऱ्यांच्या संबंघांत आणखीहि एका गोष्टीचा विचार केल्यावांचून हें प्रकरण 
संपवितां यत नाहीं. कादंबरीचा विषय म्हणजे 
मनुष्यजीवन. पंण हा विषय इतका व्यापक आहे 


सध्याच्या मराठी 
कादचऱ्यांचा आणि निरनिराळा दृष्टिकोण करून त्याच्याकडे 
एकांगीपणा पाहिल्यास त्याचीं स्वरूपे इतकीं भिन्न भिन्न दिस- 


तात करी मनुष्यजीवन या विषयावर शेकडा निर- 
निराळ्या ग्रंथकारांना निरनिराळ्या सुरस कादंबऱ्या लिहितां येण्यासारख्या 
आहेत. मजुष्यजीवन म्हणजे केवळ एकका व्यक्तीचे जीवन असा अर्थ घेतला 
तरी मनुष्याच्या स्वभावाला इतकी अंगें आहेत व त्यांत इतके वावित्र्य आढळतें 
की त्या निरनिराळ्या अंगांवर व वैचित्र्यावरहि कित्येक कादेवर्‍या लिहितां 
ग्रेतोळ. मनुष्यजीवन म्हणजे समाजजीवन असा अथ घेतल्यावर तर कादंवराचें 
चेत्न अमर्याद वाढलेकें दिसेल. इतकें अमयोद क्षेत्र कादंबरीकारांपुढं पसरलेले 
असतां मराठी कादंबऱ्या बहुतेक एका नमुन्याच्या कां दिसाव्या * या अफाट 
चत्रांतला एखादा लहानसा तुकडा-समाजाचें एखादें विवक्षित अंग-घेऊन त्याचे 
वित्र काढण्यांत कारद्बरीकारानें आपली सारी बुद्धि, अवलोकनशक्ति, व कोशल्य 
कां खर्च नये! हरिभाऊ आपव्यांनी आपल्या सामाजिक कादंवर्‍यांतून 
दक्षिणी व त्यांतूनहि बहुधा कोकणस्थ ब्राह्मणांच्या ग्रहस्थितीची चित्रें काढलीं 
आहेत, तशीं देशस्थ, कऱ्हाडे, सारस्वत, प्रभु, वैय, मराठे, लिंगाइत, वगरे 
ज्ञातीच्या ग्रंथकारांनी आपापल्या समाजाचें वोरिष्ट्य दाखविणारी चित्र कादं 
बर्‍्यांतून काढली तर त्या कादंवर्‍्या किती उत्त्कृ्ट होतील आणि निरनिराळ्या 
समाजांतल्या लोकांना परस्परांविषयाँचें यथार्थ ज्ञान होऊन त्यांच्यांत एकी 
प्रस्थापित होण्यास त्यापासून केवढे साह्य होइल ! तसेंच मनुष्याच्या जीवनाची 
निरनिराळी अंगे म्हणजे माणसाच्या निरनिराळ्या अवस्था, निरनिराळे वयवसाय, 
निरनिराळे व्यवहार, निरनिराळीं व्यसनें, वंगेरे घऊन त्या प्रत्येकावर स्वतंत्र 
कादेवर्‍या लिहितां येष्यासारख्याई असतां त्या कां लिहिल्या जात नाहींत: 
विद्यार्थी, व्यापारी, मजूर, लेखक, राजकारणी चळवळी करणारा मनुष्य, वते- 
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मानपत्रांचा सपादक, समाजसुधारक, इत्यादिकांचे भिन्न भिन्न प्रकारचें जीवन 
त्याचप्रमार्ण सरकारी नोकरीचा काच, कारखानदारांची उद्दाम खाथपरता, मजुरांची 
करुणास्पद स्थिति, मध्यमवर्गातला वेकारपणा, रेलवे अधिकाऱ्यांचे तिसऱ्या 
वर्गाच्या उतारंशीं वेपवोईचें वतन, नाटके-सिनेमा बंगेरे गोष्टी पासून समाजाच्या 
नीतिमत्तेवर घडणारे बरेवाईट परिणाम, दारूवाजीचा फैलाव, प्रचालित शिक्षण- 
पद्धतीचा एकांगीपणा, धमशिक्षणाचा अभाव इ० विषयांची रेलचेल असतां 
मराठीतल्या काद्वरीकारांना केवळ देक्षिणी ब्राह्मणांची ग्रहस्थिति, गुप्त पोलिस 
किंवा स्वराज्याची मोडतोड यांपलीकडे कादंवरीसाठी विषय दिसूं नयेत, याचे 
कारण काय! याचा विचार होतकरू कादंवरीकारांनी अवर्‍्य करावयास पाहिजे 
आणि इग्रजींत ज्याप्रमाणे अशा निरनिराळ्या विषयांवर कादंबर्‍या झाल्या व 
हात आहेत, त्याप्रमाण मराठीतल्या कादंबऱ्यांतहि विविधता आणिली पाहिजे. 
मराठी काद्वरीकारांचें लक्ष या गोष्टीकडे अद्याप जावें तसें गेलेले दिसत नाहीं 
ही शोचनीय गोष्ट आहे. 
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प्रकरण सातवें. 
छोव्या गोष्टी. 


FR 
का्ँबर्‍्यांग्रमाणें छोट्या गोष्टी हाहि कथनात्मक वाड्य़याचा'च पण एक स्वतंत्र 
प्रकार आहे, आणि ता दिवसेंदिवस आधिकाधिक 
छोट्या गोष्टींची लोकप्रिय हात चालला आहे. वि. ज्ञा. विस्तारासारखे 
लोकप्रियता केवळ गंभीर विषयालाच वाहिळेलें उच्च दज्याचे 
एखाददुसरें मासिक पुस्तक सोडून दिलें, तर 
बाकीच्या बहुतेक सगळ्या मासिक पुस्तकांच्या अंकातून व कित्येक वतेमानपत्रां- 
तूनहि एखाद्दुसरी छोटीशी गोष्ट करमणुक्रीसाठी बहुधा दिलेली आढळते. छोट्या 
गोष्टींचो कित्येक स्वत॑त् पुस्तकेंद्दि निघाली आहेत व त्यांचा खप चांगला होत 
आहे. तथापि अद्याप पुष्कळ लेखकांना छोट्या गोष्टींत काय असावयाला पाहिजे 
किंवा काय असावयाला नको, हें नक्की कळलेले दिसत नाही. आमच्या मराठी 
केखक्रांत उत्कृष्ट दज्यीच्या स्वतंत्र छोट्या गोष्टी लिहिणारे फारच थोडे आहेत. 
बंगाली, हिंदी किंवा इंग्रजी मासिकांतल्या गोष्टींची भाषांतरें किंवा रूपांतरें करण्या- 
वरच लेखकांचा विशेष भर दिसतो. पण छोट्या गोष्टींच्या रचनेची तत्त्वें नाटपणें 
समजल्यावर सशाञ्र पद्धतीनें स्वतंत्र गोष्टीहि आमच्या लोकांना लिहितां येऊ 
लागतील असा भरंवसा वारतो, 
छोट्या गोष्टताद्दि पशुपक्ष्यांच्या गोष्टी, दंतकथा, ऐतिहासिक गोष्टी, वेताळ- 
पंचाविशींतल्या, किंवा अरेविग्रन नाइटस्‌ सारख्या 
त्यांचे प्रकार. अदभुत गोष्टी, महाभारत व कथासारत्सागर 
यांच्यांतलीं उपाख्यानं, पंचतंत्र, हितोपदेश, किंवा 
इसापनीति यांच्यांतल्या सारख्या नीतिपर गोष्टी, प्रणयकथा किंवा मनुष्य जीव- 
नांतल्या नानाविध प्रसंगासंवंधाच्या लहान लहान गोष्टी इत्यादि अनेक प्रकार 
आहेत. पण “ छोरी गोष्ट? ही संज्ञा बहुधा या शेवटच्या प्रकारालाच लावण्याचा 
प्रघात आहे, आणि या प्रकरणांत आम्हांला जें सांगावयाचें आहे तें याच प्रकारा- 
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प्रथम छोटी गोष्ट आणि कादंवरी यांच्यामधला भेद नीट लक्षांत घेतला 

न पाहिजे. छोटी गोष्ट म्हणजे कादंवरीची संक्षिप्त आवात्ते 
छोटी गोष्ट द कादंबरी किंवा कादंबरी म्हणजे छोट्या गोष्टीचीच विस्तृत 
यांतला भेद आवृत्ति अशी जी कित्येकांची समजूत आहे ती 
चुकीची आहे. त्या दोहोत मूलतःच भिन्नता आहे. 

कादंवरीचे क्षेत्र मोठें असल्यामुळें तिच्यांत पुष्कळ पात्रांचा समावेश होऊं शकतो. 
छोट्या गोष्टीचे तसें नाहीं, दुसरी गोष्ट, कादंबरीत कथानकाचा व पात्रांच्या स्वभा- 
चाचा विकास दाखवावा लागतो; छोट्या गोष्टींत विकास दाखविण्याला वावच 


चे 


नसतो. छोट्या गोष्टीच्या लेखकाला ५००० ते १०००० शब्दांच्या म्यीदेत 
कांही थोडीशी पात्रें व एखादा चटकदार प्रसंग घेऊन द्यांचे शक्‍य तेवढें पूर्ण 
चित्र काढावें लागतें. फुलसाइझची तैलरंगांतली तसबीर आणि अंगठींतल्या 
खडयाइतक्या जागेत किंवा फार तर लॅकिटमध्यें ठेवण्यासाठी काढलेला माण- 
साचा छातीपर्यंतचा मुखवटा यांच्यांत जितकें अंतर असतें, तितकेंच अंतर 
कादंवरी आणि छोटी गोष्ट यांच्यांत आहे. छोट्या गोष्टीत वहुधा दोनतीन 
पात्रें आणि थोडेसे प्रसंग असतात. पण गोष्टीची किंमत तिच्यांतल्या पात्रां- 
च्या किंवा प्रसंगांच्या संख्येवर ठरत नसून तिच्या चटकदारपणावर ठरत 
असते. वॉशिंग्टन आयरव्हिगची 1 ip Van Winkle ही सुंदर गोष्ट इंग्रजी 
जाणणाऱ्या प्र्ेक माणसाला वहुधा ठाऊक असतेच. त्या गोष्टींत अनेक 
गमतीचे प्रसंग आहेत. तथापि लहानशा जागेंत ते अशा खुवीने मांडले 
आहित की वाचकाचे लक्ष गोष्टीच्या कथासूत्राच्या पलीकडे यताकिचित्सुद्धां 
धावत नाहीं. तिसरी गोष्ट, छोट्या गोष्टींत एकच कल्पना पण ती संपूणेत्वाने 
खंडकाव्यासारखी मांडलेली असते. अथोत्‌ तिचा उद्देश, किंवा आधारभूत सिद्धांत, 
स्वाभाविक क्रम आणि परिणति यांच्यांत एकतानता असते. काद्वरीचं तसें नाहीं. 
तिच्यांत इतक्या गोष्टी, विचार, कल्पना व सिद्धान्त खचून भरलेले असतात कां 
त्यांतली केंद्रस्थानीय कथा किंवा कल्पना ऊोळखून काढण्यास जरा प्रयासच 
पडतात. छोट्या गोष्टोत,ही एकतानता साधणें हेंच कठीण काम असतें; आणि 
म्हणूनच मोठी कादंवरी:लिहिणें पतकरलें, पण छोटी गोष्ट लिहिणे नका, असे 
पुष्कळ लेखकांना वाटतं. छोट्या गोष्टीतळें प्रत्येक वाक्य किंबहुना एकेक शब्द 
` तोळून व तो वाचकांच्या मनावर परिणाम करणारा आहे कीं नाहीं तं पाहून 
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योजावां लागतो. निरर्थक किंवा निरर्गल प्रलापाला तेथें मुळींच स्थान. नाहीं. 
शाब्दावडंबराला पूर्ण मज्जाव घालावा लागतो. लेखणीचें संयमन करण्याचें हे 
काम पुष्कळांना साधत नाहीं 

ज्यानें चांगल्या चांगल्या कुशल लेखकांच्या हातच्या पुष्कळशा गोष्टी मार्मिक 
दृष्टीने वाचल्या आहेत त्याला चांगल्या गोष्टी लिहितां येण्यास वर केलेल्या थोड्याशा 
सूचना पुरे आहेत. पण ज्यांचे वाचन असें विस्तृत नसेल त्यांच्यासाठी आणखी 


कांही सूचना येथें करतो 
( १ ) छोव्या गोष्टीचा शेवट गोड केलेला चांगला दिसतो. कारण, एक तर 


आनंदाचा विकार जसा थोड्या राब्दांत वर्णितां 

होतकरू लेखकांस येतो, तसा दुःखाचा विकार येत नाही. शिवाय, 
कांही सूचना मनुष्य छोटी गोष्ट वहुधा आपलें कामधाम आटोपून 
विश्रांतीसाठी हुर्श करीत पडण्याच्या वेळीं करमणुकी- 

साठीं हातांत घेतो. त्या वेळी त्याच्या मनाला आनंदोत्पादक करमणुकीची अवश्या 
कता विद्वेष असते. अशा वेळीं मनाला खिन्नता किंवा उदासीनता आणणारी गोष्ट 
' त्याला नकोशी होते. अश्या वेळीं कष्टमय संसाराच्या कोंदट व घाणेरड्या वाता- 
चरणांतून जिवाला घटकाभर काढून हिमाळयासारख्या उच स्थानच्या अतिशय छुद्ध, 
पवित्र, आणि नवा उत्साह व नवजीवन देणाऱ्या वातावरणांत नेऊन सोडणारी 
एखादी लहानशी गोष्ट वाचावय़ाला मिळेल तर किती बहार होइल ! असें त्याला 
वाटत असतें. लखलखीत सूर्यप्रकाश, भडक रंग, अपूर्वे वनश्री, समुद्राचे गांभीर्य, 
राजप्रासादांतलें ऐश्वर्य, गंगानदीसारखें नदीचे विस्तीण पात्र, वसंतोद्यानाची रमणी- 
यता, किंवा गरीवींत पण अतिशय शांततेने, सुखाने, व समाधानाने परमेश्वराला 
धन्यवाद देत दिवस काढीत असलेल्या गरिबाच्या कुटुंबातल्या प्रत्यक माण- 
साच्या चेहऱ्यावर दिसून येणारी आनंदी व उल्कसित ब्वत्ति यांची चित्र अशा 
वेळीं त्याच्यापुढे मांडली, तर शुद्ध स्वरूपाच्या आनंदाच्या लहरी त्याच्या हृद- 
यांत खेळूं लागतीळ.!हाच परिणाम एखाद्या सुंदर विनोदपर गोष्टीच्या वाचनानेंहि 
त्याच्या मनावर घडून येईल, आणि निरतिशय सुख जेथें वास करीत आहे अशा 
'एखाद्या लोकांत आपण आला आहों असं घटकाभर त्याला वारल्यावांचून राह- 
णार नाहीं. पण हा'उद्देश साधण्यासाठी जगाच्या वास्ताविक कष्टमय स्वरूपाकडे 
मुद्दाम दुर्क्ष करून व सुखाचा श्रम वाचकाच्या मनांत उप्तञ्न करून ल्याला. 
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'फसवावयाचें, किंवा असंभवर्नाय गोष्टी कशातरी जुळवून त्याच्या पुढे मांडावयाच्या 
असा त्याचा अथ नाही, आणि तसें करण्याचें कारणहि नाहीं.'जगाचें स्वरूप अधनारी 
नरेश्वराच्या स्वरूपासारखें आहे. एका वाजूनें पाहिल्यास तें अत्यंत रुक्ष किंवहुना 
कष्टमय किंवा भयानक दिसतें. त्यांत प्रत्येकजण दुसर्‍याच्या गळ्यावर सुरा ठेवीत 
आहे; कपर, लोभ, मत्सर, घातकीपणा इ० दुष्ट मनोविकारांशिवाय त्यांत दुसरें 
कांहीं नाही; सगळें सेतानाचें राज्य आहे असें दिसतें. पण दुसऱ्या वाजून पाहिलें 
तर त्याच्या अगदीं उलट प्रकारहि दिसतो. अंतःकरणांत परमेश्वरावर दढ 
निष्ठा, मनांत पवित्रता, प्रेम, भूतदया, सद्युणांची आवड, सत्यप्रीति, सच्छील, 
उद्योगशीळता, धडाडी आणि हिंमत हीं असल्यावर माणसाला या भूळोकांच स्वर्ग 
आणतां येतो येवढे छोट्या गोष्टीच्या द्वारें दाखविलें म्हणजे दुःखी कष्टी 
माणसाच्या मनाचा निरुत्साह, दुःखाची गंभीरता, व निराशेचा काळाकुट्ट अधिर 
हीं पार घाळवितां येतात. 

(२) छोट्या गोष्टीत जें भ्रेमाचें चित्र काढावयाचे तें त्या प्रेमाच्या अत्यंत छुद्ध 
स्वरूपाचे असावयास पाहिजे. शुद्ध प्रेमाची योग्यता खुलवून दाखविण्याच्या 
उद्देशानें सुद्धां त्याच्या शेजारी नकली, कृत्रिम, हीन प्रतीचे, विषयलोछप प्रेम 
मांडतां उपयोगाचे नाहीं. परस्पर विरुद्ध अझा गुणांची जवळ जवळ मांडणी 
करून विरोधानें परिणामचमत्कृति दाखवावी असा कलेचा नियम आहे खरा; 
पण स्फटिकाप्रमाणं निमेळ व अथांग जलाशयाची पारदर्शकता दाखविण्यासाठी 
त्याच्या शेजारी घाणेरा, कदमयुक्त व किळस आणणारा दुसरा जलाशय ठेवि- 
ल्यानें उद्दिष्टाच्या विपरीतच परिणाम घडण्याचा विशेष संभव आहे हेंहि त्या 
बरोबर लक्षांत ठेविलें पाहिजे. 

( ३) छोरी गोष्ट ज्यास्तींत ज्यास्त म्हणजे एक तासाच्या आंत वाचून संपेल 
येवढी असावी. अथात्‌ तिच्यांत पाल्हाळ नसावा. स्ष्टीची किंवा इतर वर्णने 
घातलींच तर अगदीं संक्षेपरूपानें घालावी. ध्वनि नामक अलंकाराचा अशा 
वर्णनांत विशेष उपयोग करावा. उदाहरणार्थ--' रात्रीची वेळ होती. पिठा- 
प्रमाणें स्वच्छ व झुश्र चांदणे पडलें होतें. चोहोकडे इतकी सामसूम आणि 
स्तब्धता होती कीं कोठें खुट्‌ झालें तरी रानांतले पशुपक्षी घाबरून जात होते. 
बर नभोमंडळांत चमचम चमकणारा तारागण लपंडावीचा खेळ खेळत होता. 
खाली नदोच्या विस्ती पात्रांत आकाशांतल्या नक्षत्रांची प्रतिबिंबे पडून मोठी 
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रमणीय शोभा दिसत होती? इ० इ० लांबलचक वर्णन देण्यापेक्षा “ रात्रोंच्या 
शांत वेळी सरिता आपल्या प्रिय मुलींना (तारकांना) पोटाशी घेऊन निजली 
होती? या एकवाक्यात्मक वर्णनांत किती तरी आधेक कावेत्व व बहार आहे! 
(४) कादंबरीत लेखकाला जागच्या जागीं स्वतःच्या शब्दांनी एकंदर स्थिति 
समजावून देण्यास यथेच्छ अवकाश मिळतो. छोट्या गोष्टींत हं काम पात्रांच्या 
वर्यनाच्या व संवादाच्या द्वारें लेखकाला करावें लागतें. छोट्या गोष्टीसाठी 
प्रसंगच असे चटकदार निवडावे लागतात कीं त्यांचें वणन स्वतःच्या शब्दांनी 
करण्याचें लेखकाला कारणच पडूं नये. कांही कांही प्रसंगी मोन हेंच उत्कृष्ट 
वक्तृत्वाचें काथं करणारें असतें. उदाहरणाथ-प्रियजनांचा वियोग, एखाद्या वीराने 
प्रयत्नाची शिकस्त केल्यावरहि दैवगतीपुढे मान वाकाविण्याचा त्याच्यावर आलेला 
प्रसंग, किंवा बृद्ध मातापितरांना एकाएकीं आपल्या एकुलत्या एका पुत्राच्या मरणाची 
बातमी अकल्पित रीतीनें कळून विजेचा धक्का लागून व्हावी तशी झालेली त्यांच्या 
मनाची व्याकुळ स्थिति इ०. हे प्रसंगच असे आहेत कीं पात्राच्या तोंडी एखाददुसरें 
चटकदार वाक्य घालून त्या प्रसंगाविषयींची इत्थंभूत कल्पना वाचकांच्यापुढे 
उभी करतां येईल. ज्यास्त शब्दांचे कामच अशा ठिकाणीं नसतें. किंबहुना 
ज्यास्त वणन करूं गेल्यास रसहानि मात्र होते. 
' (५) छोव्या गोष्टीचा प्रारंभ लांवलचक वाक्यांना अथवा सरष्टिसौद्याच्या किंवा 
इतर लांबलांब वणनांना करूं नये. गोष्टीच्या कथानकांत वाचकांना एकदम नेऊन 
सोडील अझा प्रकारच्या लहानशा संवादाने किंवा लेखकाच्या स्वतःच्या लहानशा 
ग्रस्तावनापर परिच्छेदानें करावा. कुशल नाटककार ज्याप्रमाणें नाटकाच्या पहिल्या 
अवेशांतच प्रेक्षकांना नाटकवस्तूच्या काळांत व वातावरणांत नेऊन सोडतो, तसेंच 
छोरी गोष्ट लिहिणारानें करावयास पाहिजे. दहापांच ओळीच्या संवादाने किंवा 
ग्रस्तावनापर पारिच्छदाने वाचकाच्या भोंवती इष्ट परिस्थितीचा भास उत्पन्न केला 
पाहिजे व वाचकाच्या वृत्तीचें गोष्टीच्या वण्ये कथावस्तूशं तादात्म्य करून सोडलें 
पाहिजे. संवादाने प्रारभ केल्यानंतर तो संवाद आपल्या कामापुरता प्रथम द्यावा 
आणि मग तो संवाद करणारे कोण, कोठले व संवादाचे स्थळ याविषयीची माहिती 
त्यानंतर द्यावी. एखादी विनादपर गोष्ट लिहिणे झाल्यास तिचा प्रारंभहि विनोद- 
पर वाक्यानेंच झाला पाहिजे. म्हणजे त्यावरून आपल्या पुढें कोणत्या पक्कान्नाचे 
ताट येणार आहे याची बरोबर कल्पना वाचकांना करतां येते, आणि त्या पक्का- 


छोट्या गोष्टी. | १५१ 


न्नावर ताव मारण्यास लागणारी मनाची तयारी ते करून ठेवतात. इष्ट रसोत्प- 
तीला प्रेक्षकांच्या मनाची अनुकूलता ही एक अवइ्य लागणारी गोष्ट असते आणि 
ती अशा रोतीनें लेखकाला अनायासे साध्य करून घेतां येते. 

( ६) छोरी गोष्ट लिहिणाऱ्या माणसाला मानसशास्त्राचे ज्ञान चांगरूं असावें 
लागतें. एकाच माणसाच्या स्वभावांत परस्पर विरोधी असे गुण केव्हां केव्हां 
असतात. त्यांतला कोणता गुण केव्हां कोणत्या कारणांनी प्रबळ होतो किंवा उप- 
शम पावतो, कोणत्या मनोविकाराची छाया माणसाच्या चर्येवर कशा रीतोनें 
पडते किंवा कोणत्या अंगविक्षेपाच्या द्वारें तो विकार प्रगट होता, वाचकाच्या 
चित्तत्रत्ति केव्हां व कोठपर्यंत दुरध्यांत ठेवाव्या व केव्हां त्यांच्या पुढें गोष्टीतल्या 
गुपिताचा स्फोट करावा म्हणजे त्याच्या मनावर ज्यास्तांत ज्यास्त इष्ट परिणाम 
होईल, वगेरे गोष्टीचें सूक्ष्म ज्ञान लेखकाच्या अंगी नसल्यास गोष्टीच्या संकुचित. 
क्षेत्रांत आणोवाणीच्या प्रसंगाँ त्याच्या हातून ढोबळ चुका होण्याचा व त्यामुळे 
गोष्टीचे स्वारस्य नष्ट होण्याचा संभव आहे. छोट्या गोष्टींत मुख्य पात्राच्या 
अगचा एकच मोठा प्रवल गुण किंवा अवगुण आणि तोहि एका विरोष परिणाम- 
कारक घटनच्या द्वारं दाखवावयाचा असतो. या गुणाची किंवा अवगुणाची 
आणि तशीच पात्याच्या चरित्रांतल्या एका विशेष घटनेची निवड करणें हें 
मानसशास्त्राच्या सूक्ष्म ज्ञानावांचून चांगलें करतां यावयाचें नाही. अतिशय उदात्त 
चरित्राच्या माणसाच्या स्वभावांत कोठें तरी एखादें व्यंग असतं किंवा एखाद्या 
दुष्ट, दुव्रत्त, आणि राक्षसी वृत्तोच्या माणसाच्या ठार्यासुद्धां एखादा प्रशंसनीय 
गुण असतो. त्याचें नेमकें स्थान शोधून काहून त्यांची गोष्टींत यथोचित योजना 
केल्यास त्या गोष्टीचा वाचकाच्या मनावर विलक्षण स्थायी परिणाम होतो. उदा- 
हरणार्थ-एखाद्या अत्यंत दुष्ट, क्रूर व खुनी माणसाच्या सुद्धां मनाला कोमल अभे- 
काच्या दरानाने एखादे वेळीं दयेचा पाझर फुटतो. असा मनुष्य अंगावर शहारे 
आणणारें कृत्य करण्यास प्रवृत्त झाला असतां अकल्पित रीतीनें एखादें अर्भक 
दृष्टीस पडून त्याचे मन त्यामुळें त्या भयंकर कृय़्यापासून परावृत्त झालें असे 
गोष्टीत दाखविलें, तर ती गोष्ट चटकदार झाल्याशेवाय राहणार नाहीं. 

पाश्चात्य देशांतून छोट्या गोष्टी लिहिण्यांत निपुण असे अनेक नामांकित 
लेखक होऊन गेले आहेत. फ्रेंच भाषेंत मेरिमी गाटिएर, डॉडे आणि मोपासँ, 
जर्मन भार्षेत पॉल हेसे, राशियन भाषेंत पुरिकन, टॉलस्टॉय, व गॉकी यांचीं नांवे 
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सुप्रसिद्ध आहेत. यांच्या गोष्टींची इंग्रजीत भाषांतरें झालेलीं आहेत. पण इंग्रज, 
फ्रेंच, जैन किंवा रशियन लेखकांपेक्षां अमेरिकन लेखक छोट्या गोष्टी लिहि- 
ण्याच्या कामांत अधिक कुशल आहेत, आणि ल्यांतहि पुरुषांपेक्षां स्रिया या 
कामांत अधिक निपुण आहेत असें सामान्यतः आढळून येतें. आपल्या देशी 
भाषांपैकी बंगालीत रवींद्रनाथ टागोर, शरच्चंद्र चटर्जी आणि प्रभातकुमार 
मुंकजी यांच्या व हिंदी भाषेंत प्रेमचंद यांच्या गोष्टी विशेष कुदारूतेने छिहि- 
लेल्या व चटकदार असतात. होतकरू लेखकांना अशा कुशल लेखकांना लिहि- 
लेल्या दहा पांच तरी ठळक गोष्टी मार्मेक दृष्टीनें वाचाब्या, त्या गोष्टीतल्या 
मुख्य पात्रांच्या स्वमावाचें आपल्या मनाशी पृथक्करण करावें, गोष्टीत जी एक 
मुख्य घटना वर्णिली असते, तिचें वैशिष्टय ओळखून ठेवावें, तिच्या कार्येकारण- 
संबंधाच्या धाग्यादोर्‍्यांचा माग काढावा, आणि अशा रीतीनें त्या गोष्टीच्या 
चांगुलपणाचा ठाव घ्यावा. अशा प्रकारें दद्दा पांच गोष्टींचा वारकाईने अभ्यास 
केल्यानें छोटया गोष्टी लिहिण्यांतली गुरुकिक्ली साध्य करून घेतां येईल. 

(७) छोट्या गोष्टी एकाददुसऱ्या पात्राच्या व घटनेच्या केंद्रामोवतीं राचि- 
ङेल्या असल्यामुळें लहानशा. मयीदित कषेत्रांतसुद्धां लेखकाला आपलें कोशल्य 
दाखविण्यास हवी तेवढी संधी सापडते. विषयाची वाण तर कधींच पडावयाची 
नाही. एखाद्या भोळ्या माणसाचें एखादें भोळेपणाच कृत्य, सद्वतेनी माणसावर 
आलेलं एखादे संकट व त्यांतून त्याची सुटका, विक्षिप्त माणसाची एखादी 
विक्षिप्तपणाची लहर, एखादी दंतकथा [कंवा एखादा कूट प्रश्न यांवर सुद्धां छोट्या 
गोष्टीची लहानशी टुमदार इमारत सहज उभारतां येते, 

ˆ छोट्या गोष्टींत गुप्तपोलिसांच्या चातुयोच्या गोष्टी म्हणून जो एक प्रकार आहे, 
, त्यासंवंधानें येथें थोडेसे लिहिणें अवश्य आहे. 
गुत्तपोलिसांच्या अलीकडे सवल इंग्रजांचे अनुकरण करण्याची जी 

| गोष्टी अवृत्ति दिसून येत आहे, तिचाच परिणाम प्रणय- 
कथा व गुप्तपोलिसांच्या चातुर्याच्या गोष्टी लिहि- 
प्याकडे आमच्या लोकांची होत असलेली प्रवृत्ति हा आहे. वस्तुतः विवाह- 
पूर्वीच्या प्रेमयाचनेची पद्धत आमच्या समाजांत अद्याप म्हणण्यासारखी रूढ झालेली 
नाही. पुनरविवाहासारख्या क्रचित्‌ घडून येणाऱ्या गोष्टींच्या मुळाशी प्रणय क्कचित्‌ 
दिसतो, पणे य॒ुप्तपोलिसाचें चातुर्य ही गोष्ट तर आमच्या इकडे अद्याप शश- 
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विषाणवत्‌ कल्पनासृष्टींतच.आहे. गुप्त पोलिसाचा खाजगी धंदा करणारे या शब्दांचा 
अर्थच पुष्कळ मराठी वाचकांना अपरिचित वाटतो. पण ही गोष्ट इंग्रजीतून 
डिटेक्टिव्ह टेल्सचीं भाषांतरे किंवा रूपांतरे करणारांच्या स्वप्नांहि कधीं येत 
नाहा, आणि त्यामुळें लहान मुलांसाठी लिहिलेल्या “ परींच्या राज्यांतल्या 
गोटी? जशा निवळ “ स्वकपोलकल्पित ' असतात, तशा मोठ्यांसाठी लिहिलेल्या 
गुप्तपोलिसांच्या गोष्टीहि केवळ कल्पनानिर्मित असतात. दोन्ही ठिकाणीं 


अवास्तवता सारखीच धुमाकूळ घालीत असते! लहान मुलांच्या ठायीं 
वस्तुस्थितीच्या ज्ञानाचा अभाव व विकासोन्मुख कल्पनाशक्ति तरी असते. 


त्यामुळें पराच्या, देवदूतांच्या, किंवा जादूसंवंधाच्या वाचलेल्या कल्पित गोष्टीचे 
मूर्तिमंत चित्र त्यांना स्वतःच्या डोळ्यांपुढे उभें करतां येतें. पण आपल्या देशां- 
तल्या जाणत्या माणसांच्या ठायीं गुप्तपोलिसाच्या गोष्टी वाचतांना आपण वाचीत 
आहां ही खरी गोष्ट नव्हे ही भावना सदोदित जागृत असल्यानें कल्पनेच्या साह्याने 

खऱ्याचा भास उत्पन्न करणें हें ज कलेचे खरें रहस्य त्याची प्रतीति वाचकांना 
कधींच येत नाहीं. त्यामुळें अशा गोष्टींत त्यांना वाटावे तसें स्वारस्य वाटत नाहीं. 
तशांत पुनः गुप्तपोलिसांच्या गोष्टींत असंभवनीयता असल्यावर तर बोलावयासच 
नको. इंग्रजींत सर आर्थर कॉनन डॉइल्सारखल्या कुशल लेखकांनी लिहिलेल्या 
गुप्तपोलिसांच्या गोष्टीवर मार्मिक वाचकांच्या उड्यांवर उड्या पडतात, व 
चांगले चांगले लेखक अद्या गोष्टी लिहिण्यांत कमीपणा समजत नाहींत ही 
स्थिति कोर्णाकडे आणि अशा प्रकारच्या गोष्टी आमच्याइकडे कोणी समंजस 
मनुष्य सहसा हातांत धरीत नाहीं व त्य़ा लिहिण्याचे काम सामान्यतः हलक्या 
प्रतीचे गाणिळे गेल्यामुळें लेखकाला स्वतःच्या नांवानें पुढें येण्याचें घेय न होतां 
प्रच्छन्न राहावें लागतं ही आमच्या इकडची स्थिति कोणीकडे | तशांतून अशा 
स्वतंत्र गोष्टी लिहिण्याइतकी उज्ज्वल कल्पनाइाक्ति लेखकांच्या ठायी दिसती तर 
तिचें कोतुक करण्यासाठीं तरी त्यांच्या कृतीचा आद्र लोकानी केला असता. 
पण तझी कल्पनाशाक्ते हि सद्र लेखकांच्या ठायी दिसून येत नाहीं. घे एखादी 
इंग्रजांतली गुप्तपोलिसाची गोष्ट आणि चढीव त्याला मराठी पोषाख, असा 
सपाटा सुरू असल्यावर सिंहाचे कातडें पांघरलेल्या गाढवाच्या कानावरून तो 
ओळखला जाऊन त्याची जशी फटफजीती झाल्याची इसापनीतींत गोष्ट आहे, 
त्याप्रमाणे इंग्रजीतून रूपांतर करून लिहिणार्‍या गुप्तपोलिसांच्या गोष्टींच्या लेख- 





१५४ लेखनकला. 


कांची स्थिति हेति आणि वरच्या प्रतीच्या वाचकवर्गात त्यांचा आदर होत नाहीं 
यांत आश्चर्ये नाहीं. केवळ पैशासाठी हपापून वस्तुस्थितीकडे न पाहतां अशा 
प्रकारच्या गोष्टी लिहिणारांविषयीं आम्ही हें बोलत नाहीं. त्यांचा मार्ग त्यांना 
लाभदायक हावो असे इच्छितो. पण ज्यांना उत्तम लेखक म्हणून यश संपाद- 
ण्याची आकांक्षा असेल, त्यांनीं वस्तुस्थितीसंबंधानें डोळ्यांवर कातडें ओहून 
परक्यांचें अंध अनुकरण करण्याच्या नादास लागूं नये येवढेच आम्हांस 
सांगावयाचें आहे. 

छोट्या गोष्टींचे जे अनेक प्रकार या प्रकरणाच्या आरंभीं सांगितले. त्यांतल्या 
अत्यंत कठीण व साधल्यास तितक्याच आनंददायक प्रकारासंवंधानें इतका वेळ 
विवेचन केलें. गोष्टी लिहिण्यांत बहुधा दोन हेतु साथावयाचे असता, एक 
मनोरंजन व दुसरा तत्त्ववोध. पण हे दोन्ही हेतु प्रत्येक गोष्टीच्या मुळाशी अस- 
लेच पाहिजेत असें नाही. कादंवम्याप्रमाणें छोट्या गोष्टींचेहि वस्तुस्थितिनिदरीक, 
अद्भुत, ध्येयात्मक, ऐतिहासिक, इ. अनेकवर्ग करतां येतील, आणि कार्दवऱ्यां- 
विषयीं लिहितांना त्यांच्या प्रत्येक वर्गाची जीं विशिष्ट लक्षणें सांगितली व॒ लेख- 
कांना जें धोरण संभाळण्याविषयां वजाविळें, तीं लक्षणेंव तें घोरण व्या त्या 
प्रकारच्या छोट्या गोष्टी लिहितांनाहि कमज्यास्त मानानें लेखकाने लक्षांत ठेवाव- 
यास पाहिजेत. तथापि कादंबरी आणि छोटी. गोष्ट यांच्यांतला मूलगत भेद त्यानें 
केव्हांहि दृष्टी आड करून चालावयाचें नाही. हा भेद लक्षांत न ठेविल्यासुळे 
नवशिक्या लेखकाच्या हातून चुका होण्याचा फार संभव असतो व त्यामुळें 
धड ना कादंबरी ना छोटी गोष्ट अदा अघल्यामधल्या स्थितींतली रचना त्यांच्या 
हातून पुष्कळ वेळां घडत. अशा रचनेचा परिणाम वाचकांच्या मनावर इष्ट 
प्रकारें घडत नाहीं, लेखकाला त्याच्या प्रयत्नांत यश येत नाहीं. आणि त्यामुळें 
तो निरुत्साह होतो. या दोंषाला वस्तुतः तो स्वतःच अधिकारी असतो. पण 
अज्ञानासुळें लेखक तो दोष वाचकांच्या अरसिकतच्या पद्री बांधून स्वतःच्या 
मनाचें समाधान करूं पाहतो. पण वर सांगितलेल्या गोष्टी लक्षांत ठेवून रचना 
केल्यास त्याची अशी भूल होणार नाही, व मराठी विदग्ध साहित्यांत महत्त्वाची 
भर त्याच्या हातून पडेल यांत शंका नाहीं. 
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कादंवरीप्रमाणें नाटक हाहि विदग्धवाड्ययाचा एक प्रकार आहे. अर्थात्‌ मार्गे 
सांगितल्याप्रमाणे सौंदयोच्या आश्रयाने आनंद 

नाव्यवाड्त्रयाचा उत्पन्न करून सत्यद्रनाकडे प्रेक्षकांची दृष्टि वळ- 
उद्देश विणें हा जो कादंवऱ्यांचा उद्देश तोच उद्देश नास्य- 
वाड्ययाचाहि आहे हें सांगावयास नकोच, पण 

अत्यक्ष व्यवहारांत या उद्देशाकडे पुष्कळ वेळां दुलक्ष झालेले आढळतें व सत्य- 
दुशेनाचा उद्देश मागें पडून आनंदोत्पादनाला-भनोरंजनाला-प्राधान्य दिलेलं 
दिसून येतें; आणि तें मनोरंजनसुद्धां शुद्ध प्रकारचे नसतें. त्यांतहि अचरटपणा, 
अशिष्टता, आणि कित्येक वेळां तर अशढोलतेसारखे सुसंस्कृत मनाच्या माण- 
साला किळस आणणारेहि प्रकार घातेलले आढळतात. यांतळे कांहीं नाटक 


लिहिणारानें ज्ञाटकग्रंथांत घातलेले असतात, तर कांही नाटकप्रयोग करून दाख- 
विणाऱ्या नटाच्या फाजील आभिनयानें घुसडले: जातात. जेथें अशा प्रकारच दोष 
ठळकपणानें रंगभूमीवर वावरतात व लोकांकडून त्यांना प्रशंसासूचक टाळ्या मिळ- 
वितात, तेथें नाटककार, नट, व प्रेक्षक या तिघांचीहि अभिरुचि दूषित झाली आहे 
असे म्हणावें लागतें. अलीकडे मराठी रंगभूमीला व समाजाला हा कलंक लाव- 
ण्याचा विडाच जणू काय कित्येक नाटककारांनी उचललेला दिसतो. अशा नाटक- 
काराचा समाजाकडून निषेध व्हावयाला पाहिजे, आणि कांहीं ठिकाणी कांहीं 
विशिष्ट व्यक्तीकडून तो केव्हां केव्हां होतहि असतो. पण एकंद्र समाजाची 
अभिरुचि बदलल्याशिवाय अशा नारकांचें बंड मोडणे शक्य दिसत नाहीं. 
प्रेक्षकांकडून अशा निंद्य प्रकाराला उत्तेजन मिळतें 

नाटकांची सद्यःस्थिति या गोष्टीवरच त्या प्रकाराचे जीवन चाललेले आहे 
व तिच्यावद्दळ्ची या दृष्टीने पाहिलें तर नाटककार व नट यांच्यापेक्षा 
जवावदारी ्रेक्षकसमाजच या प्रकारावदळ अधिक जबाबदार 

आहे. असें म्हटलें पाहिजे, पण सबंध समाजाची 

सुधारणा होणें ही कालांतराची व अधिक दुष्कर गोष्ट असल्यामुळें समाजापुढे 
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राजरोसपणानें निंद्य प्रकार मांडणोरे.नाटककार व नट याच्या तरां डोळ्यात चर- 
चरात अंजन घातलें गेळें पाहिजे. हें काम सुशिक्षित म्हणविणाऱ्या वर्गाचे आहे 
म्हणून मागें पांचव्या प्रकरणाच्या परिशिष्टाच्या शेवटी घाणेरड्या वाड्याच्या 
प्रतिकाराथ जे उपाय सुचविण्यांत आले आहेत त्यासारखे कांहीं उपाय नाटकाच्या 
संबंघांत त्याने करून पाहण अवश्य आहे 
कित्येक वेळां नाटककाराकडन हे निंद्य प्रकार जाणून बुजून घडत असतात 
तर कित्येक वेळां ते अज्ञानतःहि घडत असतात 
अज्ञानजन्य म्हणजे नाटककाराचि अंगी अवश्य लागणारे गुण 
दोष कोणते आहेत, नाटकरचना कोणत्या तत्त्वांवर 
करावयाची असते, त्यांत कोणत्या गोष्टी घालाव्या 
लागतात इत्यादि गोष्टींची म्हणजे नाट्यकलेच्या मूलभूत तत्त्वांची माहिती 
करून धेतल्याशिवायच कित्येक उत्साही लेखक नाटथरचनेस प्रव्रत्त होतात, _ 
आणि या त्यांच्या अज्ञानामुळें त्यांच्या हातून वरील दोष घडतात. हें त्यांचे 
अज्ञान घालविण्याचा उपाय नाटयकलेचें मर्म जाणणाऱ्या सुशिक्षितांच्या हातां 
आहे. नवीन एखादें नाटक छापिळें गेलें किंवा रंगभूमीवर आलें म्हणजे ममे- 
ज्ञांनां त्याची विचिकित्सा वर्तमानपत्रांच्या द्वारें करून त्याची वास्तावेक योग्यतां 
समाजाच्या निद्शानास निर्भीडपणे आणण्याचा जो प्रघात अलीकडे कांही 
थोड्याशा पत्रकारांनी घातलेला दिसत आहे तो या दृष्टीनें अभिनंदनीय आहे. 


नाटककत्योच्या अंगी कोणकोणते गुण असावयाला पाहिजेत त्याचें यतूकिं 

चित्‌ दिग्दर्शन येथें केलें असतां तें अप्रस्तुत होणार नाहीं. नाटक हा विग्दध 

वाड्ययाचा एक प्रकार आहे. अथात्‌ सत्यदरीन हा त्याचा अंतिम उद्देश आणि 

शुद्ध प्रकारचें मनोरंजन हा निकटवर्ती उद्देश आहे हें सांगावयास नकोच. अर्थात्‌ 

पांडित्याला नाटककर्त्याच्या अंगच्या गुणांत ग्राधान्य 

. पांडित्य आणि नाहीं; वैद्रध्याला म्हणजे कलाज्ञानाला आहे. आणि 

वैदग्ध्य वेदरध्याची व्याख्या “ रसादियोगिप्रवंधवंधनकोरा- 

लम्‌” अशी साहित्यशास्नकारांनां केलेली आहे 

भवभूति कवीनें मालतीमाधव नाटकांत पांडित्य आणि वेद्रध्य यांच्यांतळा भेद 
एका “छोकांत उत्तम प्रकारे दाखविला आहे. तो होक असा 
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। यद्वेदाध्ययन तथोपनिषदां सांख्यस्य योगयस्यच 
ज्ञानं यत्कथनेन [क न हि ततः कश्चित्‌ गुणो नाटके। 
यत्प्रोढत्वसुदारतत््वचचसा यच्चाथतो गारचम्‌ 
तच्चदर्ति ततस्तदेच गमक पांडित्यवेद्ग्ययोः॥ 
म्हणज नाटकरचनेंत पांडित्याचे अथात्‌ वेद, उपानेषदे, सांख्य, योगशास्र- 
वंगरेच्या ज्ञानाचे (पुस्तकी विद्येचे ) काम नाही; तर नाटकरचना प्रौढपणाची 
असावी, थिक्रपणा, अचरटपणा, असभ्यतां, अश्छीलता इ० दोषांपासून ती 
अलिप्त असावी, आणि भाषेत उदारपणा व अथगोरवं हे गुण असावे , अथात्‌. 
बाष्कळपणाच्या कोट्या, घाणेरडे विचार किंवा कल्पना, आणि पोकळ राब्दावडवर 
हे दोष नसावे, असें सांगून भवभूतीनें नाटकरचनेचे अगदीं स्थूल स्वरूप या. 
श्होकांत प्रदार्शीत केलें आहे. पण नाटककार होऊ इच्छिणाऱ्या लेखकाला या- 
पासून व्हावा तसा वोध व्हावयाचा नाहीं. यासाठी अगोदर नाटकाची थोड- 
क्यांत व्याख्या सांगून मग नाटक लिहिण्यांत केवढी मोठी जवाबदारी लेखक 
आपल्या अंगावर घेत असतो व ती पार पाडण्यास त्याच्या अंगी कोणते गुण 
असले पाहिजेत हें आपण पाहूं. 
“ नाटक हें संसाराचं चित्र आहे? ही व्याख्या अपूर्ण व संदिग्ध आहे. कारण, 
एक तर तें साऱया संसाराचें चित्र नसतें; त्यांतल्या 
नाटक शाद्वाची कांही विशिष्ट भागाचे विशिष्ट कालानें मयीदित 
व्याख्या असें तें चित्र असतें. दुसरी गोष्ट, वस्तुस्थिति निद- 
शक कादंबरी (1१68115010 1०४९] ) प्रमाणे तें 
निर्जीव चित्र असतें, तर त्याला प्राचीन काळापासून जें महत्त्व प्राप्त झालें आहे 
तें कधी झालें नसतें. इंग्रजींत जिळ Interpretation and criticism 
0£ ¡6 अथवा जीवनाची व्याख्या म्हणतात, ती करून दाखविणे म्हणजे 
सचुष्यजीवनाचें खरें रहस्य प्रकट करून दाखविणें हें नाटकाचे खरं उद्दिष्ट आहे. 
म्हणजे जीवन हें अशा अशा प्रकारचें आहे इतकेंच दाखवून नाटककाराला 
स्वस्थ वसावयाचें नसतें, तर तें कसें असावयाला पाहिजे तेंहि त्यावरोवर त्यानें 
सूचित करावयाचें असतें. वर ज्याला सत्यद्दीन म्हट आहे त्याचा इतका 
व्यापक अर्थ आहे. नुसतें चित्र म्हटल्याने सामान्यतः इतका विस्तृत अथ कोणी 
लक्षांत घेत नाहीत. तेव्हां नाटक शब्दाची खरी खरी व्याख्या म्हणजे रा. सा.. 
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गोपाळ वामन बापट यांनी ' नाटक-विषयक व्यापक विचार? या नाटप- 
विषयावरील आपल्या छोटधाझा सुंदर पुस्तकांत दिली आहे ती बहुधा सर्वांना 
मान्य होण्यासारखी आहे. ती अशी-- 

‹ नाटक हें काल्पनिक अथवा खरोखरी होऊन गेलेल्या एखाद्या व्यक्तीच्या व 
तिच्याशी संबंध असलेल्या इतर व्यक्तींच्या आयुद्त्तांतांतील कांही भागाचें ञ्य 
रूपानें मयीदित कालांत दाखवितां थेणारें व मनोरंजन करून उपदेश करणारें 
'दझ्य काव्य आहे.” 

धनंजयाचा “ दशरूपकम्‌? म्हणून नाटथशात्रावर जो ग्रंथ आहे त्यांत 
`° अवस्थानुकृतिर्नाट्यम्‌ ? अशी नाव्याची म्हणजे नाटकाची व्याख्या केलेली आहे. 
भरतसुनीनें हीच व्याख्या ज्यास्त विस्तृत रीतीनें च सुगम भाषेने अशी केली 
आहे 

“यो यो स्वभावो लोकस्य सुखदुःखसमन्वितः । 
सोंऽगादाभिनयोपेतो नाव्यमित्यमभिधीयते॥ ” 

प्रसिद्ध जमन पंडित शॉपिनहोर यानें नाटकाला “मानवी जीवनाचे स्पष्ट प्रति- 
विंब म्हटल आहे. ” 

या सगळ्या व्याख्या नाटक हें संसाराचं चित्र आहे या सूत्रमय व्याख्येशीं 
समानार्थक आहेत खऱ्या; पण त्यांवरून नाटकाचे उद्दिष्ट व त्याचे कायै यांचा वोध 
“वाचकांना व्हावा तसा पूणपणे होत नाहीं. रा. सा. वापट यांच्या व्याख्येनं तो 
पूर्णपणें होतो. 

वरील व्याख्येवरून नाटकरचना करण्याचें काम किती कठीण आहे व ते 

करतां येण्यास अंगीं कोणकोणते गुण अव्य अ- 

नाटककाराचे सावयास पाहिजेत याची थोडीशी कल्पना करतां 
अवद्दय गुण येई. पुष्कळ वेळां मनुष्याच्या अंतःकरणांत विचार 
आणि विकार यांचें तुंबळ युद्ध चाललें असतें, 

आणि या युद्धाचा पारिणाम त्याच्या वर्तनावर व एकंदर स्वभावर घडत असतो. 
अगोदर मनुष्यस्वभाव गूढ, त्यांत पुनः ज्याच्या मनांत अशा प्रकारचा विचारः 
व विकार यांच्यामध्यें कलह चाललेला असतो, व त्यामुळें त्याच्या वर्तनाची 
च स्वभावाची ओळख होऊन त्याच्या अमक्या अमक्या कृतीच्या मुळाशी अमके: 


नाटक. १५९ 


अमके विचार किंवा विकार 'हाते हें ठरविणे मुष्किलीचें होतं. त्यांत आणखी ते 
विचार व विकार झाकून ठेवण्याचा किंवा अन्य स्वरूपांत दाखावैण्याचा प्रयत्न 
तो माणूस करीत असला म्हणजे कल्पनाशक्तीचें साह्य घेऊन त्याचें यथार्थ चित्र 
शब्दांनी वठविण्याचें काम फारच कठीण होतें. हें चित्र प्रेक्षकांच्या मनावर 


यथार्थ व त्यांच्या मनाला आनंद होईल अशा रीतीने प्रतिबिंबित करण्यास 
लेखकांच्या ठायीं असामान्य वुद्धिसामर्थ्ये व भाषाप्रभुत्व असावें लागतें. ज्या 


देशांतला व काळांतला प्रसंग नाटकाचा विषय म्हणून घेतला असेल त्या देशां- 
तल्या वे काळातल्या समाजाच्या चालीरीती, संस्कृति, पोषाख, बोलण्याचाल- 
ण्याच्या पद्धति,भाषा, इत्यादिकांचीहि पूण माहिती त्याला असावी लागते. अनेक 
प्रसंगांतून नाटकांत दाखविण्यास योग्य अशा प्रसंगाची निवड करतां येण्यास 
अवलोकन, चातुर्यै, वे कळाज्ञान पाहिजे असतें. शिवाय प्रत्येक पात्राशीं तादात्म्य 
पावण्याची शाक्ति अथवा सहृदयता या गुणाचीहि फार अवझ्यकता असते. या 
सवे गोष्टींची अनुकूलता असल्याशिवाय त्या पात्राचे यथार्थ राब्दचित्र त्याला 
रेखाटतां यावयाचें नाहीं. याशिवाय नाटक पाहिल्यापासून किंवा वाचल्यापासून 
लोकांच्या मनावर शेवटों कशा प्रकारचे म्हणजे इष्ट किंवा अनिष्ट परिणाम होतील 
याचाहि वरोवर अंदाज त्याला करतां आला पाहिजे. प्रेक्षकसमाज किंवा वाचक- 
समाज यांच्या मनःस्थितीचें पूणज्ञान असल्याशिवाय हा अंदाज त्याला करतां 
येणार नाहीं.. श्रोत्यांच्या कानांला गोड लागेल कीं नाही, त्यांच्या डोळ्याला 
सुंद्र दिसेळ कीं नाहीं, किंवा त्यांच्या अतःकरणाला गुदगुल्या होतील कीं नाहीत 
इकडेसच त्याचें सवे लक्ष असतां उपयोगाचे नाही; तर आपल्या कृतीनें समा- 
जाची प्रवृत्ति उन्नतीकडे होइल, निदान अधोगतीकडेतरी होणार नाही, हें पाह- 
ण्याची सुद्धां जवावदारी नाटककारावर आहे. र 
या सगळ्या गोष्टी जशा नाटककारांना तशाच कादंवरीकारांनाहि लागू असल्या, 
तरी कादंवरीरचनेपेक्षां नाटकरचनेचें काम भिन्न 
नाटक व कादंबरी व अधिक कठीण आहे हें नाकवूळ करतां यावयाचें 
यांतील भद्‌ नाहीं. कादंबरी केवळ वाचण्यासाठी लिहिलेली 
असते. नाटक रंगभूमीवर प्रत्यक्ष प्रयोग करण्याच्या 
दृष्टीनें लिहावयाचे असतं. कादंबरी वाचतांना एखादे ठिकाणीं शंका उत्पन्न झाली 
तर मागची पुढची पानें चाळून त्या शंकेची नित्वुत्ति वाचकाला करून घेतां 
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चेते: किंवा पात्राच्या स्वभावांतळें एखादे चैशिष्ठयःअथवा कथानकांतलें एखादें 
गूढ वाचकाला समजण्यासारखे नसेल, तेथें कादंवरीकाराला तें समजावून देतां 
येतें. नाटकांत पात्राच्या संवादांमरध्ये या गोष्टी जेवब्या .उघडून दाखविल्या गेल्या 
असतील, तेवढ्यावरच वाचकांना तृप्त राहाव लागते; अथीतच तें काम नीटपणे 
झाळें नसळें तर नाटकाची किंमत त्या मानानें तत्काळ कमी समजली जाते. 
कार्दंबरीकाराची यशस्विता सर्वथा त्याचे हातांत असते; नाटककाराची यशस्विता 
नराच्या आधीन बरीचशी असते. कारदबरीकाराचें काम या व यासारख्या इतर 
कित्येक. सोयींसुळें पुष्कळ सोपें होतें. नाटककाराला या साऱ्या अडङचणाँतून 
मारी काढावा लागल्यामुळें त्याचें काम अधिक विकट आहि. 
कित्येक संस्कृत साहित्यशाज्रकार नाटक, प्रकरण अंक, व्य योग, भाण, समव- 
कार, वीथि, प्रहसन, डिम व इंहामृग असे नाट्याचे 
नाटकाचे प्रकार दहा प्रकार वर्णितात; तर कांही ग्रंथकारांच्या मतें 
नाटिका, त्रोटक, गोष्टी, सद्र्क, रासक, नाव्यरासक, 
प्रस्थान, उल्लासक, काव्य, प्रेक्षाणक, संलापक, श्रीगदित, शिल्पक, विलासिका, दुर्म- 
ह्विका, प्रकरणी, उल्लाप्य, आणि भाणिका असे नाट्याचे अठरा प्रकार आहेत. या 
स्वीचीं लक्षणेहि त्यांनीं दिली आहेत. यांच्यांतळे तीन चार खेरीज करून वाकीचे 


ग्रकार नामशेष झाले आहेत; आणि इंग्रजी साहित्याशी आमचा दढ परिचय होऊ 
लागल्यापासून तर वर सांगितलेले तीन चार प्रकारहि मागें पडून आमची 


नाटके-निदान गद्य नाटके तरी-इंग्रजी धर्तावरच रचण्यांत येऊं लागलीं 
आहेत. सँगीत नाटकांत जुन्या पद्धतीची छाया अद्याप थोडीशी दिसते, आणि 
सूत्रधार व नरी यांची जाडी आपल्या पारिपाश्चकांसह नाटकाची नांदी 
करण्यास-नाव्यंदेवतेचा आशिर्वाद . मागण्यास -रंगभूमीवर येते; त्याचप्रमाणे 
झेवटी भरतवाक्यानें नाटकाची समासिहि क्वचित्‌ करण्यांत येत असते. पण 
दिवसेदिवस हा प्रकारहि मावळत चालला आहे. 

संस्कृत साहित्यग्रंथांतून नाठ्यविषयाचा जितका सूक्ष्म विचार केलेला दिसतो, 
तितका इंग्रजी साहित्यविषयक ग्रंथांतून केलेला दिसत नाहीं व जो केलेला आहे. 
तो भिन्न प्रकारें केलेला आहे. त्यांनींहि. नाटकाचे 2,07०] अथवा 
ग्राम्य ( आपल्या लळितासारखें ), ९1,४108 म्हणजे धमेविषयक ( दशाव- 
तारी खळासारखं ), [10-0771 म्हणजे ज्यांत थरारून सोडणारे अद्भत 
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प्रसंग, विचित्र घटना, आणि अत्युक्तियुक्त उत्कट भावना यांची गदा करून 
सोडली असते, व उत्तम शुंगार आणि त्याच्या भरतीला गायनहि असतें असें 
नाटक, सामाजिक नाटक, साहसपूण नाटक, (071९09 म्हणज रोजच्या 


व्यवहारांत घडणाऱ्या प्रसगांवरच लिहिलेले पण मनाला उल्लासेत करण्यासारखे 
नाटक, {72४९५ म्हणजे ज्यांतला वर्ण्यप्रसंग विशेष महत्त्वाचा असतो, दाब्द- 


विन्यास मनाला उत्साहित करणारा असतो, पण ज्याचा अंत एखाद्या मोठ्या द:ख- 
सगात हाता अस नाटक, असे नाटकाचे अनेक निरानेराळे वर्ग केले आहेत 
यांपॅकां शवटल्या दोन वगासंवंधानें आपल्या लोकांच्या समजुतींत थोडीशी चूक 

होत असते तिचा येथें उल्लेख करणें अवय आहे 
हल्ले मराठी नाटकांचें मुख्य़ दोन वर्ग समजण्यांत येतात. एकाला आनंद- 
पयेवसायी नाटक ( (:011९05 ) म्हणतात व 
मराठी नाटकांचे इुसऱ्यांलां दुःखपयवसायी नाटक ( 712९.5 ) 
वर्गीकरण असें नांव देण्यांत येतें. नाटक वाचून किंवा पाहून 
झाल्यावर त्यापासून वाचकांच्या किंवा प्रेक्षकांच्या 
मनावर जो एकंदरींत परिणाम होतो त्यावरून हीं नांवें देण्यांत आली नसून 
नाटकांचा अत आनंदांत किंवा दुःखांत जसा झाला असेल त्यावरून त्याला या दोन 
वगापैकों कोणत्यातरी एका वर्गात घालण्यांत येतें. पण इंग्रजींत कॉमेडी व उॅजेडी या 
शब्दांचे अथ आपण मराठींत समजतो तसे म्हणजे अनुकमें आनंदपर्यवसायी व 
दु:खपथवसायो ह नाहोंत हें वर दाखविळेच आहे. इंग्रजांतल्या कॉमेडी या शब्दांचा 
उपयोग त्या राच्दाच्या खऱ्या अथाहून निराळ्याच प्रकारें आम्ही मराठींत कंसा 
करीत आला आहों तें.यावरून दिसून येईल. नाटकाच्या संविधानकाचा अंत 
आनंदात झाला आहे कीं, दु:खांत झाला आहे येवब्यावरच त्या नाटंकाला अमक्या 
एका वगात घालण ह| शास्रीय दष्टयाहि चूकच म्हटली पाहिजे. एकंदर नारंकाचा 
परिणाम वाचकाच्या किंवा प्रेक्षकाच्या मनावर-काय होतो तें पाहून त्याप्रमाणे 
त्याला आनद्‌प्रथान कंवा करुणप्रधान अशीं नांवें द्यावयासःपाहिजेत. असें केलेलं 

वर्गीकरण ज्यास्त पायाञुद्ध होइल 

नाटकांचे पॉराणिक किंवा “ बुकिश ' (अथवा प्रोज) आणि संगीत असेंहि वर्गी- 
करण कलल कव्हा केव्हां पाहण्यांत येतें. यांतले.“ बुकिरा ” वं 'प्राजः हें शब्द 


इग्रजी असून त्यांचे समानार्थक मराठी शब्द व्यवहारांत नाहींत याचें कोणालाहि 
११ 
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सश्च वाटेल. पण हे इंग्रजी शब्द नाटकांना जेव्हां लावण्यांत आले, तेन्हांचा 
काळ व त्या काळच्या लोकांचा इंग्रजी भाषेकडे असलेला विशेष ओढा यांचा 
बिचार लक्षांत घेतला म्हणजे हे इंग्रजी शाब्द आपल्या लोकांत बायकापोरांपर्यत 
जाऊन पाचल्याचें ब मराठी भाषेंत वतनदार होऊन बसल्याचे कोणाला येवढें 
बवल वाटणार नाहीं. 
नाटकाची रचना स्वतंत्र आहे कीं नाटक रूपांतरित अथवा भाषांतरित आहे, 
नाटकांत प्रधान रस कोणता आहे, त्याचा विषय एखादी पौराणिक कथा, संताची 
चरित्रे, इतिहास, समाजचित्र किंवा धर्माचा आदश आहे, त्याचा उद्देश केवळ 
मनोरंजन हा आहे कीं त्याबरोबर बोधहि देण्याचा आहे, अशा निरनिराळ्या 
दृष्टींनी प्राक्षण करून नाटकांचे वर्ग करण्यांत येतात, आणि त्याप्रमाणें निर- 
निराळया वगीतल्या नाटकांना निरनिराळीं नांवें देण्यांत येतात. त्या निरनिराळ्या 
नाय्प्रकारांसंबंधाने वेळोवेळीं अनेक वादग्रस्त प्रश्न उपस्थित होत असतात. 
त्याविषयी दोन शब्द येथें सांगणें अवस्य दिसतें. 
स्वतंत्र रचनेची नाटकें मराठींत संख्येनें बरींच कमी आहेत, आणि त्यांत विवि- 
| घताहि कमीच आहे. बहुतेक चांगलीं स्वतंत्र नाटकें 
स्वतंत्र रचनेची पौराणिक किंवा ऐतिहासिक स्वरूपाची आहेत. पति- 
नाटके पत्नीमधील प्रेम हा कांहीचा विषय आहे. व कांही 
नारके पुनर्विवाह, ख्रीशिक्षण, हुंडा, बाला--जरठ- 
विवाहानिषेध, मद्यपान, यांसारख्या विषयांवर लिहिलेली आहेत. अलीकडे स्थानिक 
स्वराज्य, राज्यक्रांति, खादीप्रचार, अस्पृश्योद्धार इ० विषयांवरहि नाटकें लिहिली 
शेळी आहेत. पण यांपैकी फारच थोड्या नाटकांत रचना-चातुर्य दिसून येतें. 
लोकांत ज्या विषयासंबंधानें क्षुव्धता उप्तन झालेली आहे, त्याच विषयांवर 
नाटकें लिहून लोकांच्या क्षुन्धतेचा फायदा घेण्यापलीकडे या नाटकांत विशेष 
कांही दिसत नाहीं. लोकांनी उेपेक्षिलिला पण समाजोच्नतीला अवइयक असा 
एखादा विषय नारकरूपाने समाजापुढे ठेवून लोकांचे लक्ष तिकडे तीव्रतेने 
वेघण्याइतकें सामर्थ्य सध्याच्या नाटककारांत फारसे दिसत नाहीं. या बाबतींत 
शारदा नारकानें मात्र मुकाठ्यानं पण बरीच कामगिरी केली आहे हें येथें नमूद 
करून ठेवणें अवरय आहे. 
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एकोणिसाव्या शतकाच्या चतुर्थ चरणांत प्रथम संस्कृत नाटकांची मरा 


= अंत भाषांतरें झालीं, आणि संस्कृत नास्यवाड्म- 
भाषांतरित च याचा झरा आरल्यानंतर व सुशिक्षित लोकांना 


रूपांतरित पाश्चात्य नाव्यवाड्ययाची अभिरुचि कळूं लागल्या- 
नाटकं नंतर शेक्सपियरचां नाटकें व मोलिएरचीं प्रहसन 

यांची रूपांतरे एकामागून एक मराठीत भराभर होऊं 

लागलीं. या वेळीं भाषांतरे व रूपांतर यांच्यांत लेखकांनी फारसा फरक ठेविला 
नाहीं. भाषांतरांत मूळचा इंग्रजी नांवें वगेरे सव गोष्टी जशाच्या तशाच ठेवा- 
चयाच्या, भाषा तेवढी इंग्रजीच्या बद्दल मराठी घालावयाची, हें धोरण भाषांतर- 
कारांनी ठेविले होतें. इंग्रजी नाटकांची व प्रहसनांचीं मराठींत रूपांतर करणारांनी 
इतकाहि प्रामाणिकपणा ठेविला नाहीं. त्यांनी पात्रांची नांवें व भाषा हीं बदलली, 
'पण नाटकांत दाखविलेली पाश्चात्य समाजांतल्या चालीरीतींची इर्येःतशींच कायम 
ठेविली. यामुळें एखाद्या तरुण मडमेने शाळू नेसून आणि सरोजिनी, मल्लिका, 
कुमुदिनी, यासारखे एखादें नांव धारण करून रंगभूमीवर यावे, आणि धोतर 
नेसलेल्या व अगरखा-पगडी घातलेल्या एखाद्या पुरुषाशीं संस्कृत-प्रचुर मराठी 
भाषेत प्रणयसंलाप करावा असा विलक्षण व विजोड प्रकार पदोपदी दिसू लागला. 
ही रूपांतरें करणारे चांगळे जाडे विद्वान्‌ व खंदे मराठी लेखक होते. त्यांच्या ठायी 
समाजस्थितीचें ज्ञान किंवा कल्पकता नव्हती असे नाही. पण आपंल्या सामाजिक 
चालीरीतीविषयां आदरभाव किंवा अभिमान यांचा अभाव त्यांच्या ठायी अस- 
ल्यासुळें म्हणा, किंवा मूळ इंग्रजी नाटकांतली हस्ये आपल्या चालीरीतीशीं जुळती 
करून घेण्यास लागणाऱ्या परिश्रमाविषयीं त्यांचे ठायीं पराङसुखता असल्यामुळें 
म्हणा, पण त्यांना हा गंगाजमनी प्रकार मराठी नाव्यवाङ्मयांत जो एकदा 
प्रचारांत आणिला, तो अद्यापहि बर्‍याच अंशाने चालू आहे. यासुळें नाटकाला 
एकप्रकारचे असत्य स्वरूप प्राप्त झालें आहे. उदाहरणार्थ--त्राटिका नाटक 
भाषेच्या वगरे दृष्टीनें अप्रतिम आहे. पण चालीरीतीच्या विसंगतपणाचा त्यांत 
कळस झालेला दिसून येतो, आणि या दृष्टीनें तें नाटक सवथा दोषास पात 
आहे. परक्या समाजाचें चित्र नाटकरूपाने आपल्या समाजापुढे सांडणे गैर 
आहे असें कोणी म्हणणार नाही. पण तें दाखवितांना प्रामाणिकपणाचें उह्णंघन 
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करणे योग्य नाहीं. परक्या समाजस्थितीचें चित्र दाखवितांना परर्काय नांवेंच 
कायम >ेवण्यांत जो प्रामाणिकपणा आहे, तो रूपांतरानच्या नांवाखाली नाट्यवाड्ययांत 
परक्यांना आणून स्वत्वाचा खेळखंडोबा करण्यांत नाहीं, येवढेच येथ सांगावयाचें 
आहे. या आक्षेपावर असे उत्तर देण्यांत येतें कां नाटकांत आचाराविचारासंवधाचा 
असा विसंवाद असला म्हणून काय विघडलें त्यापासून जर मनोरंजकत्वाला वाथ 
येत नाही, तर या गंगाजमनी प्रकारावर येवढी आग कशाला पाखडायला हवी. हें 
उत्तर देणारे नाटकाच्या एकाच उद्देशाकडे म्हणजे केवळ मनोरंजनाकडे दृष्टि देतात. 


नाटकांत सलस्वरूपाचे दर्शन पाहिजे या उच्च व अंतिम हेतूकडे इष्टि देत नाहींत. ` 


केवळ मनोरंजन (आणि तेंहि हलक्या प्रतीचे) करणें हाच नाटकाचा अंतिम उद्देश 
समजाबयाचा असला, तर नाटकांत विदूषकांचा गोंधळ घाळण्यानें तो उद्देश 
ज्यास्त चांगल्या प्रकारें सिद्धीला जाईल. नाटक परकीय असलें तरी त्यांतले तत्त्व 
घ्यावे, नांवांत काय आहे ? असें विचारणारांना उलट असा प्रश्न विचारतां येईल 
कौ नांवांत जर कांही अर्थ नाहीं, तर इंग्रजी नांवांच्या ऐवजी मराठी नांवें घाल- 
ण्याचा नसता खटाटोप. तरी रूपांतर करणारांनीं काय म्हणून करावा १ आणि 
आणखी शेंदोनसें वर्षानंतरच्या काळच्या लोकांची सध्याच्या काळच्या चाळी- 
रीतींविषयी गैरसमजूत होण्यासारखे साहित्य तरी कां निमाण करून ठेवावें? 
पाश्चात्य नाटकांचे सूक्ष्म व मार्मिक अवलोकन करून व त्यांतले रचनाचातुर्य 
आत्मसात्‌ करून आपल्या समाजाची प्रकृति व . चाळीरीति यांच्याशी पूर्णपणें 
सुसंगत अशी स्वतत्र नाटकरचना करणें हा उत्तम पक्ष; व परक्या व भिन्न चाली- 
रीतीच्या समाजाविषयीं.एखादें उत्कष्ट नाटक आढळले तर त्या नारकांतल्या 
पात्रांची नांवें कायम ठेवून त्याचें जसेंचे तसें सुबोध भाषांतर करणें व त्यांच्या 
चाळीरीति संबंधानें . पाद्रीपांत किंवा. प्रस्तावनंत उलगडा करणें हा त्याच्या 
खालोखाल श्रेयस्कर मागे आहे. रूपांतरच करावयाचें असेळ तर पात्रांच्या नांवां- 


सुद्धां नाटकातला जेवढा भाग ेमाळ्म रीतीनें मराठींत सजबूंन घालतां येईल _ 


तेवढा घाळून विसंवादी भागाला काट मारणें हा मध्यम पक्ष होय; आणि देश- 
कालाचा विचार न करतां पात्रांची' नवें. तेवढी बदलून वाकीचा भाग आपल्या 
समाजाशी सुसंवादी . असो कीं विसंवादी असो, त्याचा विचारं न करतां त्यांला 
मराठी पेहराव चढविणे हा अधम पक्ष म्हटला पाहिजे. | 
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नाटक शोकपयवसायी असावें की नाहीं? असा प्रश्न अनेक वेळां विचार- 

| ण्यांत येत असतो. या प्रंश्नाचें उत्तर नाटक हें 

नाटक शोकपर्यंबसायी इरय काव्य आहे आणि काव्याचा आत्मा रस हा 
असावे कीं नाहीं? आहे या दोनं सूत्रांच्या अथीकडे नजर दिली 
धट . __..... असतां कोणालाहि सुचण्यासारखें आहे. संस्कृत 
साहित्यशा्रकारांनी शोकांत नाटकाचा निषेध केलेला आहे ही गोष्ट खरी आहे. 
पण या निषेधाच्या मुळाशी मानसशाख्रांतलें एक गूढ ..तत्त्व आहे. पूर्वीच्या 
काळीं नाटक हें केवळ मनोरंजनाखातर करण्यांत येत असे; आणि शोकरस 
हा चित्ताच्या उल्लासाची ब्रृद्धि करणारा नसून उलट हानि करणारा आहे. 
अर्थातच शोकपर्यवसायी नाटक नाटकप्रयागाच्या मूळ उद्देशावरच प्रहार 
करणारें असल्यामुळें त्याचा निषेध करणें भाग होतें. दुसरी गोष्ट, त्या 
काळच्या लोकांच्या मनावर धर्माचा. व परमेश्वरावरील निष्ठेचा पगडा ज्यास्त 
असल्यामुळें त्यांच्या चित्तवृत्तीत सत्त्वांश ज्यास्त असे; त्यांच्या कोमळ 
अंतःकरणाला झोकान्त नाटकाने धक्का वसत असे. नाटकाचा प्रयोग पाह- 
णाऱ्या प्रेक्षक समाजांत लहानथोर, सुज्ञ-अज्ञ, सर्व तऱ्हेची माणसें असावयाची. 
तेव्हां अशा समाजापुढे शोकपर्यवसायी नाटकाचा प्रयोग करंणें त्यांना साह- 
चिकच अनिष्ट परिणामी वाटून त्यांनीं त्या गोष्टीचा निषेध केला हें त्या काळाला 
योग्यच झालें. पण गेल्या दोन तीन हजार वर्षाच्या अवधींत आमच्या समाजाचें 


-स्वरूप पूर्णपणें पालटले आहे. आतां नाटक हा केवळ सनोरंजनाचाच विषय 
राहिलेला नाह. आमच्या धार्मिक समजुतीला आणि इश्वरांवषयक निष्टेलाहि 


बरीच ओहोटी लागलेली आहे. अनेक वऱ्यावाईट प्रसंगांच्या अनुभवाने 
.आसच्या वृत्तींतला सत्त्वांश कमी होऊन अंतःकरणवृत्तीत कठोरपणा आलेल 
आहे. माणसाच्या बऱ्यावाईट कृत्यांचे फळ या हातावरचें या हातावर मिळतें 
अशी परमेश्वरी न्यायावरची हढश्रद्धा हीच्या लोकांच्या ठायीं राहिलेली नाहीं. 
सज्जनांचा छळ झालेला व दुष्ट आणि पापी लोकांची चंगळ चाललेली ही 
आपल्या नित्य परिचयाची गोष्ट होऊन वसली असल्यामुळें शोकपर्यवसायी 
नाटकाच्या प्रयोगाने आमच्या कोमळ मनोवृत्तीला धक्का बसण्याची भीति आतां 
फारशी राहिलेली नाहीं. समाजाच्या प्रकृतींत इतकें परिवतेन घडून आल्यावरहि 
पूर्वीच्या काळचा दुःखपर्यवसायी नाटकावरचा वहिष्कार चालू ठेवण्यांत वस्तुतः 
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कांही अथ राहिलेला नाही. कित्येक वेळां तर हा निर्बंध नाटकाच्या रसांची हानि 
करणारा असतो हें शारदा नाटकाच्या उदाहरणावरून . रसज्ञ वाचकांस ठाऊक 
आहे. तेव्हां असा हा हानिकारक निर्वघ अलीकडे पाळला गेला नाहीं तर त्यांत 
आश्चर्य नाही. पूर्वीचे शात्रकारांनीं घालून दिलेले नियम अपरिवर्तनीय आहेत 
असें मानण्याचे कारण नाही. जरूरी असेल तेथें ते अव्य पाळावेः पण परि- 
“स्थितींत अंतर पडल्यामुळे त्या नियमांचे उष्ल॑ंघन करणेच अवश्य असेल, तेथें तें 

केल्यानें दोष लागेळ असा हट्ट धरून बसणें हा दुराग्रह होय. 
मागें कादंवऱ्यासंबंधाच्या प्रकरणांत ऐतिहासिक कादबऱ्यांविषयीं लिहितांना 
; ज्या गोष्टी लेखकानें लक्षांत घ्याव्या म्हणून सांगि- 
पौराणिक च ऐति- तलें आहे त्याच गोष्टी ऐतिहासिक नाटक लिहितांनाहि 
 हासिक नाटके. . लेखकाने ध्यानांत ठेवावयाच्या असल्यामुळें त्यांच्या- 
कडे केवळ अंगुलिनिदॅश करून आपण आतां पारा- 

[णक नाटकांकड वळूं. 

चाळीसपंनास वर्षांपूर्वीची पौराणिक नाटकें श पौराणिक नाटकें असत. व्या 
नाटकांचे कथानक, पात्रांचा नावें, पाद्नांच्या तोंडी घातलेले विचार, हास्यविनोद 
सगळें कांही लोकांत प्रचलित असलेल्या जुन्या पौराणिक कथांना साजेसं असे. 
 हद्ठोंच्या पौराणिक नाटकांवर भस्तुतकालीन देशस्थितीचा, विचारांचा, आणि 
, भांषचा रंग चढलेला असतो, तसें त्या काळी नव्हतें. हृ्लींच्या पौराणिक नाटकां- 


तून ठळक ठळक पात्रांची नांवें जरी पुराणांतलींच असलीं, तरी पात्रांचे स्वभाव, 


विचार व भाषा यांच्यांत इतकें परिवर्तन झालेलें दिसतं कीं त्या पौराणिक व्यक्ति 
जर अरा विधिघटेनेने पुनः या लोकां अहस्य रूपानें येऊन स्वतःची 
, चरित्रे रंगभूमीवर दाखविलेली पाहतील, तर प्रदर्शनांतल्या लार्फिंग 
ग्यालरींतल्या आरञ्ांत पडलेल्या माणसाच्या विकृत प्रतिबिंवाप्रमाणें ही नाटध- 
चित्रें आपलींच आहेत की परक्यांची आहेत असा त्यांना भ्रम झाल्याशिवाय 
' राहणार नाहीं. पौराणिक व्यक्तींच्या माथी अर्वाचीन लेखकांनी हवे ते आचार- 
` विचार खुशाल मारले तरी त्या बिचार्‍या व्याक्ति तक्रार करावयाला येत नाहीत 
हें खरें आहे. तथापि लेखकाने तरी कोठपर्यंत सत्याची मर्यादा उल्लंघन करा- 
` वयाची याला कांही धरवंध पाहिजे. पण सध्याच्या काळीं तो न पाळमण्यांतव 
कित्येकांना भूषण वाटतें. 
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ऐतिहासिक नाटकांच्या सद्रांतच साधुसंतांची नाटकें घालणें गैरवाजवी 
होणार नाहीं. तथापि ऐतिहासिक नाटकें व साछु- 

साधुसंतांचीं नाटकें संतांची नाटकें यांच्यांत जो एक मोठा भेद आहे 
तो दृष्टीआड करून चालावयाचें नाहीं. साधुसंतांची 

नाटकें मुख्यतः भोळ्याभाविक लोकांसाठी असतात; चिकित्सक दृष्टीच्या भ्रेक्षकां- 
साठीं नाहीत. अर्थातच त्यांच्यांत अलौकिक चमत्कार वगेरे जितके ज्यास्त 
असतील तितकं तीं भाविक लोकांत ज्यास्त प्रिय होतात. ऐतिहासिक नाटकांत 


निदान ठळक ऐतिहासिक घटनांत तरी ऐतिहासिक सत्य असावें लागते; ते 
नसले तर त्याचे ऐतिहासिकत्व नष्ट होतें. साथुसंतांच्या नाटकाचा उद्देश लोकांत 
भक्तिभाव. व संतांविषयांची पूज्यवुद्धि वाढावी हा असतो. या उद्देशाला पोषक 
असे पोथ्यांतून वर्णिलेले चमत्कार नाटकांतून हवे तितके घातले तरी ते खपतात. 
त्यांच्या शक्याशक्यतेची चिकित्सा भाविक प्रेक्षकांपैकी कोणी ,करीत नाहो. 
म्हणून ऐतिहासिक नाटकाची तीब्र कसोटी साधुसंतांच्या नाटकाला लावण्यांत 
आणि त्यांची टवाळी करण्यांत शहाणपणा नाहीं. “ संताळ्याची नाटकें जनरुचीला 
भलतेंच वळण लावीत आहेत? असा खेद एका सुप्रसिद्ध लेखकानं प्रकट केला 
आहे. पण इतर कित्येक नाटकांतून शुंगाराचा अतिरेक होऊन त्याचे जे दुष्परि- 
णाम तरुण मुलगे व मुली याच्या नीतिमत्तवर होत आहेत त्यांबद्दल मात खद 

प्रदीशत करावासे त्याला वाटलें नाही हें आश्चर्य आहे. नीतिश्रष्टतेपेक्षां भाविक- 


पणा शतपटीने अधिक श्रयस्कर किंवा कमी हानिकारक आहे हें या लेखकास 
कळावयास पाहिजे होतं. असो. 


नाटक हें इझ्यकाव्य असल्यामुळे ज्याप्रमाणें कवीला त्याचप्रमाणे नाटककाराला 
रसज्ञान उत्तम प्रतीचे असावें लागतें. हें रसज्ञान 

रसञ्ञानाची कित्येकांना स्वयंभू असतें. पण अशा भाग्यवान्‌ 
अवच्यकता व्यक्ती विरळा. म्हणून . नाटककाराने जरूरीपुरते 
साहित्यशाद्नांतल्या रसप्रकरणाचें थोडेबहुत तरी 

ज्ञान अवइय करून घेतलें पाहिजे. पण असा उपदेश अलीकडच्या होतकरू 
लेखकांना केला तर तो त्यांना खपत नाहीं, आणि “शेक्सपियर कोठें साहित्य- 
शास्र शिकायला गेला होता? शा्रनियमांचें बंड सध्याच्या काळांत आम्ही चाळू 
देणार नाहीं? असें उत्तर उपदेश करणाराला ऐकून घण्याचा प्रसंग येतो. साहित्य- 


१९८ . छेखनकळा. 


शाज्ज म्हणजे बंडे आहे की काय? व त्यांचे नियम कोठपर्यंत पाळावे किंवा 
पाळूं नयेत या प्रश्नाची चच मागें काव्यप्रकरणी करण्यांत आलीच आहे. तथापि 
पुनः एकवार सांगतों की साहित्यशात्रांत घालून दिलेले सगळेच नियम पाळणे 
इष्ठच्या काळी शक्य नाइ. व इष्टि नाहीं. त्याच्या योगानें लेखकाची प्रतिभा 
निष्कारण कुंठित होऊन त्याच्या कृतीला कायम ठशाचें स्वरूप प्राप्त होतें हा 
आक्षेप पुष्कळ अंशाने खरा आहे. तथापि त्यांतले ठळक नियम तरी मबुष्याची 


बुद्धि, मन, व अंतःकरणांतल्या भावना यांच्या सूक्ष्म अवलोकनावरून व दीधे 
' अनुभवावरून ठरविले असल्यामुळे त्यांना अजिबात झुगारून देणें केव्हांहि श्रेय- 
' स्कर होणार नाहीं. या नियमांची अवहेलना केल्यासुळेंच आज रंगभूमीवर 
किळस आणणाऱ्या गोष्टी राजरोसपणे दाखविल्या जात आहेत. त्यांच्या योगानें 
नाटकाचा रसभंग होऊन नाव्यकलेची अवनति तर झालीच आहे, पण च्या 
अवनतीबरोवर प्रेक्षकांचीहि आभिरुचि बिघडली आहे हें सांगावयास पाहिजे 
असें नाही. आमच्या साहित्यशात्रकारांनीं रसोत्पत्ति केव्हां व कोणत्या कारणांनी 
होते, कोणत्या रसाचा कोणत्य रसाझीं विरोध किंवा मत्री आहे, आणि कोणत्या 
प्रसंगी कोणत्या रसाचा किती उपयोग केल्यानें नाटकाला रंग चढतो किंवा 
त्याचा अपक्ष होतो, वगेरे गोष्टी अनुभवाने ठरवून टाकिल्या आहेत. त्यांच्या 
' ` अनुभवाचा योग्य फायदा आपण कां न घ्यावा तें कळत नाही. उदाहरणार्थ वीर 
व शृंगार, शुंगार व हास्य, वीर व रोद्र या रसांत परस्पर विरोध नाही; उलट ते 
परस्परांना पोषक होऊं शकतात. पण वीर व भयानक, शांत व रोद्र किंवा शृंगार 
आणि करुण हे रस परस्पराविरोधी असल्यामुळें त्यांचे सांनिध्य अपकर्षक होतें 
ही गोष्ट ज्याला ठाऊक नाहीं, त्याच्या हातून नाटकाची रचना करतांना चूक 
होण्याचा संभव आहे. प्रत्येक रसाबरोबर त्याचा स्थायीभाव कोणता वगैरे 
गोष्टांचीहि माहिती असलेल्या लेखकाच्या हातून हल्लींच्या सारख्य़ा ढोबळ चुका 
तरी होण्याचें टळेल. 
नाटकांत नुसतं गद्यच असावें कीं गद्याबरोवर संर्गातहि असावें असा प्रश्न 
स्ना नाटक वाचीत किंवा पाहत असतांना माणसाच्या 
सर्गात नाटकं . मनांत उभा राहिल्याशिवाय राहत नाही. वस्तुतः 
° ञि नाटकांत पद्याला स्थानच नाहीं. मनुष्य पद्यांत 
की दुसऱ्यांशीं वोलत. नाहीं, किंवा स्वतःशी पद्यांत विचार करीत -नाहीं. 
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. अगोदर नाटक हाच एक प्रकारचा कुत्रिमपणाचा प्रकार आहे, आणि त्या कृत्रिम- 
तेत संगीताने आणखी भर घातली आहे. नाटकांत संगीताला स्थान मिळालें 
आह तें केवळ माणसाच्या गानळव्धतेमुळें. नाटकरूपी वृक्षावरचें तें बांडगूळ 
आहे. पण अलीकडे त्याला नसतें महत्त्व प्राप्त झालं आहे, आणि आगंलुकाने 
यजमानाची गादी पटकवावी तसे झालें आहे. संगीत हें उंटाच्या पिलासारखें 
नाटकाच्या घरांत घुसलं आहे आणि तें वाहेर घालवून दिलें जाण्याची शक्यता 
दिसत नाहा. म्हणून गद्यनाटकरचनेच्या वरोवर संगीत नाटकाच्या रचनेचाहि 


विचार करणं अवश्य झालें आहे. हा विचार करतांना जे ठळक मुद्दे निणयासाठीं 
पुढें येतात ते हे-- 


ग गद्यनाटकाच्य़ा व संगीत नाटकाच्या लेखनपद्धतींत कांही भिन्नता आहे 
काय ? 
२ संगीत नाटकांत पद्ये कोठें, कोणाच्या तोंडी, व किती घालावी ? 
३ पद्ये कशीं असावीं ? | 
या तिन्ही मुख्य प्रश्नांची समर्पक उत्तरें ज्यांस पाहणं असतील त्यांनी “महा- 
राष्ट्रसाहित्य ? मासिकांतलें “ नारकांतलें संगीत? या विषयावरचे रा. वासुदेव 
विनायक जोशी बी. ए. एल. एल. बी. यांचे तीन लेख अवस्य वाचावे. त्यांत या 
प्रश्नांची चची चांगल्या मार्मिक रीतीनें केलेली आहे. पहिल्या प्रश्नाचे उत्तर रा. 
जोशी असं देतात की-- 
“गद्य नाटक आणि संगीत नारक यांच्या लेखनपद्धतीत व भाषासरणीत 
कांही अंगभूत फरक असेल ही कल्पनाहि कित्येक 
गद्य नाटके च संगीत चांगल्या नाटकाकरांच्या मनाला शिवत नाहीं, त्या-, 
नाटके यांची मुळें त्यांची नाटकेंहि पण प्रोज नाटकांच्या धतीवर 
भाषासरणी लिहिलेली असतात. पण वास्तविक पाहतां हें वरो- 
वर नाहीं. गद्य आणि पद्य नारकार्ताल भाषा- 
सरणींत फरक असणें जरूर आहे. गद्यनाटकांत मनोविकार जाणत करणें, भावना 
उद्दीप्त करणे, शोकरसाचा पूर आणणें, कारुण्याचे पाझर फोडणे, वीभत्साचे शहारे 
आणणें, वीरश्रीचा त्वेष चढविणें वगेरे गोष्टी फक्त भाषणांनी, त्यांतल्या त्यांत 
त्या त्या प्रकारच्या वाक्यरचनांनीं आणि कल्पनांना साधावयाच्या असतात, 
आणि यामुळें गद्यनाटककाराची लेखनशैली विशेष प्रखर असावी लागते. फार काय, 
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पण ज्यांच्या लेखणीत एक प्रकारचें प्रखर तेज अगर ओजस्विता नाहीं, त्यांनी 
लिहिलेली गद्य नाटकें निष्फळ होतात. परंतु हीच पद्धति संगीत नाटकांत 
कायम ठेविल्यास संगीत नाटकास त्यासुळे उलट वैगुण्य येतें. मनाच्या निर- 
निराळ्या स्थितींत उचंबळणाऱ्या भावना आणि मचुष्यास बेफाम करणारे विकार 
काव्यांत फार उत्तम प्रकारें व्यक्त करतां येतात. तेव्हां अथीतच या सगळ्या गोष्टी 


संगीत नाटकांर्ताल पद्यांत साधावयाच्या असतात म्हणून संगीत नाटकांतले गद्य 


साधे, चटकदार व त्रोटक असावें लागतें. नाहींपेक्षां गद्यांत चांगली कल्पना, 
उच्च मनोवृत्ति, निरनिराळे विकार व भावना पाल्हाळिकपणें वणन केल्यावर 
पद्यांत व्यक्त करण्यासारखे कवीच्या वांटयास कांहींच येत नाहीं. त्यांमुळें जितकें 
गद्य उठावदार तितकें पद्य निरस दिसतें... ... --- संगीत नाटकांतील गद्य चट- 
कदार, साधे, सरळ, त्रोटक आणि सुलभ असावें आणि कल्पनांच्या भराऱ्या, 
विकारांची उत्कटता, व भावनांचा भडकपणा पद्यांत दाखवावा. र 
याच्या पुढचा प्रश्न म्हणजे नाटकांत पद्य कोठें कोणाच्या तोंडीं व किती 
घालावी हा आहे. याचं उत्तर देतांना रा. जोशी 
पचे कोठे घालावी? म्हणतात--' सध्या प्रयोग होत असलेली संगीत 
नाटके घेतली तर त्यांच्यांत पदें कोठें घालावयाची 
याबद्दल मुळींच घरबंघ दिसत नाहीं... ...त्यासुळें कित्येक वेळां अनवस्थाप्रसंग 
ओढवतात... ... ...पदांच्या उधळप्टीत औचित्याचें ताळतंत्र न राहिल्यामुळे 
कधीं अनपेक्षित विनोद, तर कधीं अनुचित विटंबनाहि दृष्टीस पडते. अंतका- 
ळ्ची आणि गाण्याची एक वेळ आली तर मरणाराचा जीव आशाळभुताप्रमाणं 
* घुटमळूं लागतो.--...गातां न येणाऱ्या पात्ानें केवळ प्रवेश छुना न जाऊं 


Dn 


देण्यासाठी आत्मर्कूतीनें पद म्हणणें, मुख्य पात्नांना येण्यास अवकाश असतां 
सूत्रधाराप्रमाणे कांह तरी पद म्हणून वेळ काढणाऱ्या दासीचे आत्मविषयक 
रडगाणे... ...वैगरे अनवस्थाप्रसंग ओढवण्यांचे कारण म्हणजे नाटकांत पदें 
कोठें घालावयाचा हें निश्चित न झाल्यामुळें कालवाचक प्रमाणांत त्यांची योजना 
करणें हें होय......काव्योत्पत्ति अगर काब्यस्फूतिं यांच्यावद्दळचे नियम लक्षांत 
ठेवून त्या नियमांप्रमाणे जेव्हां खरोखर मनाची स्थिति असणे संभवनीय असेल 
त्याच वेळी काव्याची योजना करणें योग्य. बहुतेक स्वगतभाषणाच्या वेळी पर्द 


चांगरी दिसतात. परंतु मनःस्थितीतळा खळवळाट दाखविण्याचेंच काये पदांच्या- 
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चर न लादता त्यांना श्रमपालट होण्यासाठी कर्धी कधी बातमी सांगण्याचे हलके 
काम सोंपवितात, त्या वेळी कवीच्या करामतीवद्दळ विस्मय वाटतो... ...पदांना 


De 


उचित अशी ख्रीभूमिकाच होय. म्हणून साधारणपणें स्री भूमिकेला ज्यास्त पर्दे 
व पुरुषपालाला त्या मानानें अथातच कमी असावात......संगीताच्या महत्त्वा- 


मुळें नायकनायिकांना पदें पुष्कळ आणि उत्तम अशीं असावी. दुय्यम प्रतीच्या 
पात्रांना पदे ठेवावयाचाच असली तर ता थोडी व काव्य आणि रागदारी या' 


दोन्ही अंगांना साधी असावी. सर्वच पात्रें उत्तमोत्तम रागदारीचीं पदें म्हणणारी 

असलीं तर त्यामुळें नाटकास रंग चढत नाहीं, व प्रयोग करण्यास अवघड जातें, 
आणि पात्रांचा स्वभावपारिपोषहि साधत नाहा. पाल्याच्या वयपरत्वे पदें करीं 
ठेवावी याचाहि विचार करणें प्राप्त आहे. म्हाताऱ्या पात्राकडून पदे म्हणवून 
घेण्यांत संगीताची विटंबना होते. पोक्त वयाच्या पात्राच्या तोंडी फक्त गंभीर 
स्थलींच पदें चांगला दिसतात. अगदी लहान वयाच्या वाल-पात्रांकडून पदे 
म्हणविणें हें पोरखेळ माजाबिल्यासारखें होतें. त्याचे बोबडे बोळच ज्यास्त मधुर. 
चारतात......कुमार अगर कुमारी या अवस्थेतील पात्रांस शोभतील अशी 

साधां आणि शुद्ध कल्पनांनी अळंकारित पदे घातल्यास वरे दिसतें. तारुण्य ही 
काव्यस्फूताला अत्यंत उचित अवस्था आहे. त्यांत कल्पनेचा ताजपणा, भावनांचा 
रंगेलपणा, निश्चयोच मेरुपर्वत आणि त्यांना उल्थून पाडणारे षड्विकारांचे 


झंझावात एकत्र नांदत असतांना आढळतात. अशा प्रकारें सर्वथैव अनुकूल वाता- 
चरणांत कविकल्पना उचेवळूं लायाव्यात हें साहाजिक आहि, आणि तेवढ्यासाठी 
तरुणपात्रांना पदे बरींच असावी असे म्हट असतां वावगें होणार नाहीं. 
काव्यस्फू्तीला उचित अशा प्रसंगी व अशाच पात्राच्या तोंडी संगीत पर्दे घालावी 
असा सामान्य नियम वर सांगितला खरा. तथापि कित्येक वेळां वरील नियमाच्या 
तत्त्वावेरुद्ध संगीताचा उपयोग करणं जरूर असतें. उदाहरणाथ--नांदी व सूत्र- 
धार यांच्या ्रवेशञाच्या वेळीं किंवा अंकाचे आरंभी बाहेर गेलेल्या प्रेक्षकांच्या 
परत येण्याने उडणारी गडबड शांत करण्यासाठ पदे ठेवणें सोयीचं असतें. 
या प्रश्नाला दोन अंगें आहेत-१ पदांतील कवित्व कसँ असावें व २ पदाचे गायन 
कसें असावें. पैकी पहिल्या प्रश्नाचे थोडक्यांत उत्तर 
पद्ये ककी असावी? म्हणजे पद्मे काव्य असावें असें देतां येईळ.उत्तम गद्य 
_ लेखक असला म्हणजे तो कवि असतोच असा नियम 
नाहीं. तथापि काव्यशक्तीला जवरदस्तीनें वश करून घेण्याची महत्त्वाकांक्षा कित्येक 
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नाणावलेळे गद्य-लेखक जेव्हां करतांना आढळतात, तेव्हां त्या विचाऱ्या कविता- 
देवीची कीव करावीशी वाटते! विटाळ्यांत चिखल थापून-कुंभार जसा विटा पाडतो, 
तसे हे मारून मुटकून कवि बनलेले लेखक विटाळ्यांतून भराभर कविता वाहेर 
क्राढीत असतात! अशा कवितेतून काव्यरसाचा एकहि बिंदु शोधून काढण्याचे 
काम दुष्कर असतें. इतकेंच नाही, तर त्या कवितेचा अन्वय लावून सुसंगत अथ 
लावण्याबद्दळ वक्षीस लाविलें तरी तें लावणाराच्या खिशाला चट्टा लागण्याची 
भीति मुळींच वाळगायळा नको! वस्तुतः नाटकांतलें प्र्येक पद म्हणजे लहानसं 
काव्य पाहिजे. त्यांत शब्दांची मांडणी ठाकठिकीची, शब्दयोजना यथोचित, 
ञ्याकरणरचना शुद्ध, व उपमा व उत्प्रेक्षा वगेरे अलंकार बेताचे पाहिजेत; शब्द- 
लालित्य असावयास पाहिजे, आणि प्रंसादहि उत्कृष्ट पाहिजे. सारांश, पद एऐक- 
तांच त्याचा अर्थ कळून कानाची व मनाची तृ्ति झाली पाहिजे. त्याच्या ऐवजीं 
हवि, अर्थञ्चन्य, दुवोथ, कर्णकठोर, ग्राम्य व उद्वेगजनक असें पद्‌ घातलें, तर 
त्यामुळें नाटकाची रसं हानि झाल्याशिवाय कशी राहील £ 
संगीत नाटकांतील पदांचा हा पहिल्या अंगाने म्हणजे काव्यदृष्टीने विचार 
झाला. आतां गायनाच्या दृष्टीनें त्यांचा विचार करू 
पदांचा गायनाच्या हा विचार करणं हल्लींच्या काळीं विशेष महत्त्वाचें 
दृष्टीने चिचार आहे. कारण, अलीकडे संगीत नाटकांतलीं पदें 
म्हणतांना पाल्लांचा आवाज क्कचित्च ऐकूं येतो. 
हामीनियमच्या सुरांत पात्राचा आवाज इतका लोपून जातो कीं पदांतळे शब्दसुद्धा 
नीटपणें ऐकूं येत नाहींत, मग त्यांचा अर्थ कळून काव्यरस छरण्याची हाव प्रेक्ष- 
' कांनी धरण तर दूरच राहिलें! यामुळें पदांतल्या काव्यापेक्षां त्याच्या गायनां- 
यालाच विशेष महत्त्व आलेलें आहे. 
पदाची गायनाच्या दृष्टीनें राग, चाळ, आणि ताल अशीं तीन अंगे असतात. 
'म्हणून या प्रत्येक अंगासबंधानें थोडथोंडें विवेचन भेश्ें केलें पाहिजे. 
रागाचा संबंध कालाशीं येतो. संध्याकाळीं दिवि लावण्याच्या वेळेपासून तों 
प्रभातकाळापर्यंतच्या रात्रीच्या निरनिराळ्या भागाला 
राग योग्य असे निरानिराळे राग संगीत-शास्रानें ठरविले आहेत. 
' योग्य वेळीं योग्य राग म्हटले तरच ते खुळतात. पण आपल्या 
महाराष्ट्रांत तरी नाटकप्रयोगाचा काळ रात्रीं ९॥ वाजल्यापासून उत्तररात्री 
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तीन वाजेप्यंतचा सामान्यतः ठरलेला आहे. येवढ्या अवधांत रात्रीच्या संबंधं 
बारा तासांचे राग वाटून द्यावे लागतात. कारण, तसं न केलें तर रात्री ९ 


वाजेपर्यंतच व पहाटेस ३ वाजल्यानंतरचे राग नाटकांत कधींच घालतां येणारं 
नाहांत. म्हणून येवढ्यापुरत कालाचित्याकड थोडंसं दुलक्ष करणं अपारिहाय होतें 


डुसरा एक विचार असा करावा लागतो की नाटकांतला एखादा प्रवेशा सकाळच्या 
दुपारच्या किंवा तिसरे प्रहरच्या काळासंबंधाचा असतो. अझा प्रवेशांत घाला- 
वयाचे पद त्या वेळेला योग्य अशा रागांत घालावयास पाहिजे. या विचारामुळे 
रा्वीच सगळे राग आणि दिवसाचेहि सगळे राग नाटकांत घालण्याला आयती 


सुभा घण्यास सापडते. म्हणजे पद्‌ प्रत्यक्ष म्हटलें जातें तो काळ व प्रवेशाचा 
काळ या दोन्ही काळांचा विचार करून पदांतल्या रागाची निवड करण्याचें 


स्वातंत्र्य नाटककारास मिळते. रागाची योजना करतांना काळादिवाय श्रोत्यांच्या 
सनोविकाराचाहि विचार वस्तुतः करावयास पाहिजे. कांहीं राग कांही विशिष्ट 


मनोविकारांना पोषक असतात. उदाहरणा्थ-जोगी अगर सारंग रागाचे स्वर ऐक- 
ताना मनाची ब्रत्ति उदासीन होते. मालकंस व हिंडोळ हे राग चित्तवृत्तीला उद्दी 


पित करणारे आहेत. भैरव राग गंभीर वृत्तीचा प्रेरक व पोषक आहे. तेव्हां जो 


मनोविकार श्रोत्यांच्या मनांत जागृत किंवा उद्दीपित व्हावा असा पदाचा हेतु 
असेल, तोच राग त्या पदांत घातला पाहिजे. नाहींतर अनुचित रागाच्या योज- 


नेनें हेतूचा विपयीस होईल. - निरानेळ्या रसांशीं असलेला संबंध पदें रचणारानें 
अवश्य लक्षांत घेतला पाहिजे. उदाहरणाथ-मालकंस, तोडी, खमाज, सीम- 
पलासी, कमाद, हिंडोल, रामकली, ललत, श्रीराग आणि वसंत हे राग शंगार- 
रसाला, मारवा, हिंडोळ, देशी व श्रीराग हे हास्यरसाला, भैरवी, सिंघुरा, असा- 

वरी, जोगी, सारंग, जिल्हा हे करुणरसाला, भैरव व नट हे रौद्ररसाला, भैरव, . 
देश, नट, सव प्रकारचा कानडा, मेंघमल्हार हे वीररसाला, भैरवी व भैरव हे 
. भक्तिरसाला व जोगी, वागेश्री, असावरी हे उदासीन वृत्तीला उत्तेजक आहेत. पिळू , 
काफी, खमाज, विहाग व गारा या रागांचा सवसाधारण उपयोग करतां येतो 
अलीकडे लोकांचें लक्ष संगीत नारकांतल्या पद्याच्या कवित्वावर नसतें, शाब्द- 

. लाळित्यावर, नसतें, सुंदर रागदारीवरं नसतें, तर 

` पदांच्या चाळी केवळ नव्यानव्या मोहक चालीवर असतें. अर्थात्‌ 
या चाळी मिळविण्यासाठी. नाटककारांना गवयांचीं 

पायधरणी करावी लागते. ते नव्यानव्या चिजा लिहून देतील तेव्हां यांचें पद्य- ` 
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इचनेचें काम चालावयाचें. ते अट्न बसले की नाटककारहि अडले | त्यांनीं 
चिजा लिहून दिल्या म्हणजे निरंकुश कवींचा विटाळ्याची कविता करण्याचा 
कारखाना चाळू व्हावयाचा. हा प्रकार पाहून आम्हांला एका हरिदासी नकळेची 


कविता कशी करावी तें ठाऊक नव्हतें. म्हणून तो एका शुरुकडे गेला आणि 
कविता कशी करतात तें विचारं लागला. गुरूनं त्याला सांगितलें की कवितेच्या 
अत्येक चरणांत मोजकीं अक्षरे यावयाला पाहिजेत. म्हणून सोयीसाठी इकडचा 
शब्द्‌ तिकडे घालावा, र्‍हस्व अक्षर दोघे किंवा दीघीचे र्‍हस्व करावें, आणि अक्षरें 


कमी पडल्यास च, वै, ठु, हि अशीं पादपूरणाथ अव्यये घाळून अक्षर संख्येची 
भरती करावी. येवढ्याने आपणाला काव्यरचनेचे रहस्य समज, आतां आपण 


सहज कविता करूं, असें मानून तो तरुण घरी गेला, आणि कागदाचा तुकडा च 
-ऴखणी हातांत घेऊन कविता लिहूं लागला. त्यानें पुष्कळ परिश्रम करून अखेर 
एक कविता जुळविली. ती अशी 
“उत्तिष्ठोत्तिष्ठ राजेद्र । मुखं परक्षाळयस्वटः । 
प्रभाते ररते कुक । च वैतुदिचवे तुदि'॥ 
कविता जुळलेली पाहून तो आनंदित झाला व त्यानें आपली कविता लाग- 
-लीच गुरुजीला नेऊन दाखविली. गुरुजीनी ती वाचून त्याला विचारलें “ प्रक्षा- 
लयस्व? याच्यापुढे टः. हे अक्षार रे कोठून आणिळेंस १ आणि 'कुक्क १ हं कसले 
रूप आहे १ ” तेव्हां त्या तरुण कवीनें सांगितलें का दुसऱ्या चरणांत एक अशर 
कमी पड़ लागलें व ठिसर्‍या चरणांत एक अक्षर वाढूं लागलें. तेव्हां ' कुक्कटः र 
-या शाब्दांतलें “टः हें. अक्षर काहून तें वर दुसऱ्या चरणांत बसवून चरण पुरा 
केला. व चवथ्या चरणांत घालायला कांही मजकूर नव्हता, म्हणून चवेतुहि हा 
अव्यये दोनदां घाळून चवथा चरण केला. असा सच्छिष्य पाहून गुरुजीला केवढी 
'घन्यता वाटली असेल | अशीच धन्यता कित्येक संगीत नाटकांतली पद्यरचना 
"पाहून श्रीशारदादेवीस वाटत असल्यास नवल काय! 
गीताचे धृपद, ख्याल, टप्पा, गजल बरे निरनिराळे प्रकार आहेत व ते 
-निरनिराळी मनःस्थिति दाखविण्याच्या कामी उपयोगां पडणारे आहेत. त्यांचा 
त्या त्या वेळी योग्य रीतीनें उपयोग करून घेतला पाहिजे. उदाद्रणार्थ-धूपद ` 
'पुरुषनटाच्या तांडी-विरेषतः वीररस, गंभीर विचार, कठोर चित्तवृत्ति इ० दाख- ` 
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वितांना-घालावें. मात्र हें म्हणण्यास अवघड म्हणून रंगभूमीच्या फारसे उप- 
योगाचें नाहीं हें लक्षांत ठेवावें. ख्य़ालाला पूर्वीच्या काळीं छिचार समजण्यांत 
येत असे. त्याला योग्य ताल म्हणजे चोताळ, तिलवाडा, त्रिवट, असे समताल 
असल्यामुळें शुंगारासारख्या सौम्य रसाच्या उपयोगीं तो पडण्यासारखा आहे. 
नाटकांत ठुंबरी लोकांना विशेष प्रिय होते, आणि दगार, हास्य, करुण इ० 
रसांचा परिपोष तिनें चांगला होतो.गजल ही प्रणयविषयक कविता असते. 
एकंदरींत ख्याल, टप्पा, व ठंबरी हीं तिन्ही त्रीभूमिकेस शोभणारी आहेत. पदें 
रचणाराला तालाचीहि चांगली माहिती पाहिजे, समताल 
ताल व विषमताळ असे तालाचे प्रकार आहेत. ज्यांत सारख्या 
अंतरावर ठोके पडतात ते समताळ, आणि इतरांस विषम 
ताळ म्हणतात. पहिले शुंगार, करुण इ० रसांना आणि दुसरे रोद्र, भयानक, वीर 
इ० रसांना पोषक असतात. झंपा वीररसाला अनुकूल आहे. अल्पसंख्याक 
मात्रांचे ताल विनोद, थिल्रपणा इ० उथळ वृत्तींना आणि बहुसंख्याक मात्रांचे 
गंभीर वृत्तींना पोषक असतात. त्रिवट, धुमाळी, केरवा हे शुंगारहास्यास व 
झुम्रा, धमार, आडाचोताल हे अदभुत, भयानक व रोद्र या रसांना पोषक असतात. 
सारांश, एखादी चाल नुसती नवीन आहे किंवा कानाला गोड लागते येव- 
ढ्यालांच केवळ भुलून जाऊन तिचा भलत्या . ठिकाणीं भलत्या प्रसंगीं उपयोग 
करणें योग्य नाहीं. प्रेक्षकांत खरे मार्मिक थोडेच असतात, यामुळें नवीन, कणे- 
मधुर व चटकदार चाली पदांत घातल्यानें कांही कालपर्यंत त्यांच्याकडून 
“वन्समोअर'ची गर्दी उडेल, पण या क्षणिक लोकम्रियतेस नाटककाराने हुरळून 
न जातां चिरकाळ टिकणार यश संपादण्याकडे दृष्टि ठेवावी. 
येथपर्यंत नाटकासंवंधानें सामान्य विचार व त्यासंबंधाने उद्भवणाऱ्या निर- 
निराळ्या प्रश्नांचा उलगडा झाला. आतां नाटकाची मुख्यमुख्य अर्ग कोणतीं व 
नाटकाची रचना कशी करावी तें पुढील प्रकरणांत सांगण्यांत येईल. 
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लूखकानें लिहिलेल्या नांटकाचे रंगभूर्मावर प्रयोग. झाल्याशिवाय त्या नाट- 
काची खरी योग्यता समाजाच्या लक्षांत येत नाही ` 
रंगभूमीवर येण्यास ही गोष्ट खरी आहे. तरी.कांही नाटक अशीं अस- 
अपात्र नाटके तात कीं ता वाचण्यांत जितकी मोज वाटते, तितकी 
_ अयोगर्पानें रंगभूमीवर पाहण्यांत वाटत नाहीं 
अशा नारकाचें ठळक उदाहरण ' उत्तररामचरित्र' .६ दाय. ह नाटक अत्यत 
करुणपर. व हृदयस्पशी आहे. तथापि रंगभूमीवर त्याचे प्रयाग तितके यशस्वी 
होत नाहींत असें पुष्कळांच्या अनुभवास . आलें. आहे. याचें कारण, भावना- 
पू्णत्वाबरोबर असलेला. त्याचा अत्यंत साधेपणा हें होय,” नाटकात प्रक्षकाच्या 
चित्तवृत्ति आकर्षून घेण्याला जो. झकेझकीतंपणा, जी क्षुन्धता आणि घटनांची 
परंपरा लागते, ती उत्तररामचरित्र नाटकांत 'नार्ही; शात व करुण रसाच प्राधान्य 
आहे. आणि झांतरस तर नाटकप्रयोगास विरोषसा अनुकूल नाही. अशीं नाटक 
रंगभूमीवर आणण्यास जरी,सोयीचीं नसली ` तरी साहित्यभांडारांतला ता एक 
अमूल्य संपत्ति समजली जाते. म्हणून अशीं नाटकें नाटकर्कपन्यांनीं जरी सका- 
रण नापसंत ठरविलीं, तरी लेखकानं हताश होण्य़ाचे कारण नाहीं. त्याच्या 
कृतीचा आदर नाटककंपन्यांच्या आश्रयदात्या प्रक्षकसमाजाकडून जरी झाला 
नाहीं, तरी सुज्ञ व मार्मिक वाचकसंमाजाकइनं कालांतराने झाल्याशिवाय राहा- 
वयाचा याही. रंगभूमीवर प्रयोगरूपाने येणाऱया नाटकांत वरींचर्शी अल्पायु . 
होतात; पण रंगभूमीवर येण्यास अपात्र ठरलेली वरच्यासारखीं नाटकें चिरायु 
होऊन व साहित्यक्षेत्रांत मानाचे स्थान पटकावून वाचकांना दीधकाळपर्यंत मनो- 
रंजन व प्रसन्नता देत राहतात. यापेक्षां नाटकाचा उद्देश आणखी सफळ ते | 
काय व्हावयातचा £ 
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नाटकांसंवंधांचे असे थोडेसे अपवाद सोडून दिले, आणि सामान्यतः नाट- 
कांचा विचार करूं . लागलों, तर असें दिसून येतें 
नाटककार व कीं नाटककाराला रंगभूमीवर नाटक आणण्याच्या 
नाटककंपन्या कामां लागणारे अवश्य ज्ञान नसल्यामुळे किंवा 
नाटककपन्यांच्या अडचणी त्याच्या लक्षांत न आल्या- 


मुळें त्याचं नाटक नाटककंपन्यांना नापसंत होतें. हें ज्ञान मिळविणे मोठंसें कठीण 


काम आहे असं नाहीं. केवळ आपल्या खोलींत वसून नारक न,लिहितां लेखक 
जर दहा वीस वेळां नाटक पाहण्यासाठी नाटकग्रहांत जाइल, नाटकांत देखावे 


पालांच्या आगमन-निगमनाचे प्रसंग, नाटकांतल्या निरनिराळ्या प्रवेशांची लांवी- 
रुंदी, पात्रांच्या संभाषणास लागणारा काळ, देंखाव्यांच्या रचनेस व पात्रें रंग- 
विण्यास लागणारा वेळ, प्रवेशांचा कम, इत्यादि गोष्टीचें सूकम अवलोकन करील, 
भूमिका घेणारे नाटककंपन्यांतल नट व स्टेजमनेजर यांच्या अडचणी समजून 
घेईल, व नटांच्या सूचनांच्या ग्राह्याग्राह्मतेचा व्यावहारिक दृष्टीनें विचार करून 


त्याप्रमाणें आपल्या नाव्यलेखांत फिरवाफिरव करण्यास तयार होइल, तर लेख- 
काला कपनीविरुद्ध किंवा कंपनीला लेखकाविरुद्ध तकार करण्यास फारशी जागा 


राहणार नाहीं. लेखकाला आपलें नाटक रंगभूमीवर यावें अशी इच्छा असते, 
तशी कंपन्यांनाहि चांगल्या लेखकांकडून नवे नवे खळ लिहवून घ्यावयास पाहिजे 
असतात. कारण, चांगल्या खेळांची सुद्धां रंगभूसीवरची आयु्भयीदा दहावीस 
वर्षापलीकडे जात नाहीं. कांहीं नाटकें तर तीन चार वर्षातच “ राम? म्हणतात. 
याप्रमाणें लेखक व॒ कंपन्या दोघेहि गरजू असतात. तरी एका ठिकाणीं दोघांचेहि 
अडते. लेखकाला जसा स्वतःच्या लेखनचातुयाविषयीं अभिमान वाटत असतो 
तसा कंपन्यांनाहि आपल्या व्यवसायासंवंधाच्या व्यावहारिक ज्ञानाविषयीं एक 
प्रकारचा अभिमान वाटत असतो, आणि या दोन अभिमानांच्या संघषासुळें 
एकाचें म्हणणें दुसर्‍यास पटत नाहीं. याला उपाय म्हणजे लेखकांनी रंगभूसी- 
संवेधाच जरूरी पुरतं तरी ज्ञान अवर्‍य करून घेऊन मग नारकरचनेस प्रत्रृत्त 
होणं हा आहे. लेखक वुद्धिमान्‌ व चतुर असल्यास हें ज्ञान त्याला लवकर करून 
घेतां येण्यासारखे आहे. कारण, त्यांत सामान्य व्यवहारज्ञानाचा रंगभूमीच्या 
मयादित क्षेत्ताकडे उपयोग करण्यापलीकडे विशेष कांहीच गूढ़ नाही. एक दोन 


वेळां एखाद्या नाटकाचे प्रयोग पाहून यावें; नंतर त्या नाटकाचे पुस्तक घेऊन 
१२ 
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बारकाईनें वाचावे; शंका आल्यास पुनः त्याचा प्रयोग पाहावा; असे पांच चार 
नारकांसंबंधानें केळे म्हणजे पुरें आहे. 
मुख्य अडचण प्रयोगास पाल ठरेळ असें नाटक कसें लिहितां येईल ही नसून 
“ नाटक? या संज्ञेस पात्र ठरेल अशी रचना करण्यासंवंधाचीच विशेषतः आहि. 
ही अडचण दूर करण्यास एकच उपाय म्हणजे नाटथरचनेच्या शास्जाची संपूण 
माहिती करून घेऊन त्याबरहुकूम अयत्न करोत राहणें हा आहे. पहिलाच 
प्रयत्न यशस्वी हाईल अशी अपेक्षा करू नये. अक्षर चांगलं लिहितां येण्यास 
जसे अगोदर पुष्कळसे खर्डे लिहावे लागतात, तसे चांग नाटक लिहितां 
ञ्चण्यास नाटकांतळे संविधानक, पात्रांची योजना, त्यांचे संवाद, व कथानकांतल्या 
घटना यांची यथामति जुळणी करून आपला ता हस्तलेख चार जाणत्या माण- 
सांना दाखवुन त्यांच्या सूचनांप्रमाणे त्यांत अनेक वेळां फेरबदल करावे लागतात. 
हें काम परिश्रमाचे व कंटाळवाणे आहे खरें, पण नाट्यलेखनांत यश मिळ- 
' वेण्यास हाच एक राजमार्ग आहे. 
कादंबरीप्रमाण नाटकालाहि संविधानक, पात्रे, क्रिया, संवाद आणि अखेर 
हो पांच अंगे आहेत. या प्रत्येक अंगासंवंधाने योग्य 
नाटकाची अंगै काळजी घेतली तरच नाटकरचना यशस्वी होते. 
कादवरीकारापेक्षां नाटककाराला या पांचहि अंगां- 
संबंधानें ज्यास्त सावधगिरीने काम करावें लागतें. नाटकांतल्या पात्रानें कारणा- 
' बांचून रंगभूमीवर येऊं नये, कारणावांचून तेथून जाऊं नये, किंवा रंगभूमीवर 
असेपर्यंत निष्क्रिय राहूं नये, असा नियम आहे. हा नियम अवश्य पाळला पाहिजे. 
नाहीं तर रंगभूमि म्हणजे वाजारच होईल ! तसेंच पात्राने रंगभूमीवरून जावयाचे 
झाल्यास मुकाट्याने न जातां आपला जाण्याचा उद्देश प्रेक्षकांना कळविला 
पाहिजे. यासाठ तो उद्देश दाखविणारे एखादे वाक्य त्याच्या तोंडी घातलें 
पाहिजे. आणि तें वाक्य इतक्या वेताच्या लांबीचे पाहिजे कीं पाल रंगमूमीवर उभें 
असेल तेथून पडद्याच्या कक्षेत (77 मध्यें) अंतर्धान होईपर्यंत तें त्याला 
उच्च्चारतां यावे. कमी पडतां उपयोगाचें नाहीं किंवा लांबहि . होतां कामा नये. 
` अशा प्रकारचे रंगभूमीसंवंधाचे बारीक सारीक नियम पुष्कळ आहेत. परंतु ते 
पाळल्याशिवाय नाटकाच। प्रयोगा. रंगभूमीवर यशस्वी होत नाहीं. म्हणून त्याचे 
ज्ञान लेखकाने करून घेणें अवर्‍य असतें. 
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` मागें सहाव्या प्रकरणांत कादंवरीच्या निरनिराळ्या हि. .. 
विवेचन केले आहे तें सगळें नाटककारानेंहि ध्यानांत ठेवून शिवाय नाटकरचने- 
संबंधाच्या काही विशेष गोष्टी लक्षांत घेतल्या पाहिजेत. त्या गोष्टी कोणत्या तेव- 
डेच या प्रकरणांत सांगावयाचें आहे, सहाव्या प्रकरणांत सांगितलेल्या गोष्टींची 
पुनरुक्ति करून निष्कारण ग्रंथविस्तार करीत नाहीं. i 
कादंबरीच्या वाचकांवर अमुक कालमयोदेंतच तिचें वाचन संपविले पाहिजे 
 _ असा निर्वध नसल्यामुळें कादंवरीकाराला अमयोद 
नाटककारावरचे लेखनस्वातंत्र्य असतें. शिवाय त्याला पुनरुक्तिहि 
निर्वेध वाउेळ तितके वेळां करतां येते, एखादा भाग 
मागच्या प्रकरणांत संदिग्ध राहिला आहे अशी 
शंका लेखकाला आली, तर पुढें एखाद्या प्रकरणांत योग्य संधी साधून तोच भाग 
ज्यास्त खुळासवार त्याला सांगतां येतो. पण नाटककाराचें तसें नाहीं. त्याच्या 
नाटकाचा प्रयोग ठराविक कालमयोदेंत पूर्ण व्हावा लागतो. अथीत्‌ परिणामकारक 
रीतीनें पण आटोपशीर लिहितां येईल तितकें लिहिणं हा नाटककाराच्या ठायीं 
मोठा गुण समजला जाता. नाटककाराला पुनरुक्ति करतां येत नाही; लांबलचक 
वणनेहि देतां येत नाहींत; किंवा एकदा घडलेली चूक पुढें सुधारून घेतां येत 
नाहीं. सष्टिसोंद्याची व इतर वस्तूंची वर्णने कादंबरीला शोभा देतात; पण तीच 
वणेनें नाटकांत पुष्कळ वेळां रसभंग करतात. नारकांतला एखादा प्रसंग पात्राच्या 
अंतःकरणांत उमाळा आणण्यासारखा किंवा त्याच्या चित्तवृत्तीवर प्रकाश प]ड- 
ण्यासारखा असला, तरच त्या प्रसंगाचे वणन-आणि तेंहि अगदी मोजक्या 
शब्दांत-त्या किंवा दुसऱ्या एखाद्या पात्राच्या तोंडांत घालतां येतें. कादंवरींतलें 
वर्णन वाचीत असतांना वाचकांच्या दृष्टीसमोर पुस्तक तेवढें असतें. म्हणून वण्ये 
वस्तूचे वणन वाचून त्या वस्तूचें स्वरूप कल्पनेच्या बळाने त्याला दृष्टीसमोर उभें 
करावें लागतें. पण नाटकाचा प्रयोग प्रत्यक्ष पाहत असतांना प्रेक्षकाला कांही वस्तु 
दिसत असतात, व कांही त्याला स्वतःला जरी दिसत नसल्या तरी पालराला त्या 
दिसत आहेत असँ मानावें लागतें. या दिसणाऱ्या व मानाव्या लागणाऱ्या वस्तूत 
सुसंगतपणा ठेवण्याचे कठीण काम नाटककारावर येऊन पडतें. अशा वेळी 
नाटकप्रसंगाचे स्थळ, काळ, एकंदर परिस्थिति, व पात्राच्या तोंडचे वणन 
यांच्यांत मेळ ठेवून वर्णन केलें पाहिजे. पात्वांचो आत्मगत भाषणें व इतर संवाद 
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यांची लांबी कादेवरीकाराला हवी तेवढी ठेवतां येते; नाटककाराचें स्वातंत्र्य या 
बाबतीत फारच मयीदित असतें. आत्मगत भाषण इतर कोणताहि पात्रें रंगभूमी" 
वर नसल्यास लांबळ्चक ठेवतां येतें; पण संवादांत लांब भाषण चाळत नाहीं. 
नाटककारावरच्या निर्वधाचीं अशी हवी तेवढी उदाहरणें देतां येताळ. तीं येथे 
सगळीं देण्याचें कारण. नाही. सामान्य व्यवहारज्ञान असलेल्या माणसाला 

थोड्याशा विचाराने ता सहज कळण्यासारखी आहेत. 
मागच्या प्रकरणांत नाटक शब्दाची व्याख्या करतांना सांगण्यांत आलें होतें 
कीं “नाटक हें एक किंवा अनेक व्यक्तीच्या आयुर्वृत्तांत- 
नारकांतली स्थिति, ल्या कांही विवाक्षेत भागाचे दृश्य काव्य असतें.” 
उपस्थिति च क्रिया माणसाचा आयुर्वृत्तांत गतिमान्‌ असतो. म्हणजे 
मनुष्याला त्याच्या आयुष्यांत अनेक अवस्थांतून 
जावे लागत असतें. या निरनिराळ्या अवस्था परस्परांशी संम असतात; किंव- 
हुना एकीतून दुसरी, डुसराँतून तिसरी, याप्रमाणें त्या कमाने निघत असतात. 


या ज्या परस्पर संकृ स्थिति माणसाच्या आयुष्यांत आपणास दिसतात, त्याच 
नाटकांतहि प्रतिबिवित होणं अवश्य असतें. या निरनिराळ्या स्थिति किंवा 


अवस्था भिन्नभिन्न घटनांचे सामुदायिक परिणाम असतात. सगळ्या स्थितांतून 
एक विदोष महत्त्वाची अवस्था मध्यवती ठेवून तिच्या भावती कथानकाचं जाळे 
नाटककाराला विणावयाचे असतें. कथानकांतल्या वाकीच्या कद्र स्थिति, घटना, 
च प्रसंग या एका मध्यवती स्थितीतून निमाण झाल्या पाहिजेत व तिच्यांतच 
त्या लीन झाल्या पाहिजेत. नाटकांतळा नायक किंवा नायिका ही त्या स्थितीची 
अधिष्ठात्री देवता आणि इतर पात्रे ही त्या देवतेच्या प्रभावळीतली कद्र दैवते, 
नानाविध घटना व प्रसंग हे त्या मुख्य देवतेच्या सिंहासनाचे आधारस्तंभ किंवा. 
कथानकरूपी रथाला काळमागीत पुढें पुढें ढकलणारीं चाकें असें रूपक केले, तर 


तें ज्यास्त सयुक्तिक होईल. अथीत' हा कथानकाचा रथ प्रगतीच्या मांगीवर नेण्याचे 
सामर्थ्यं त्याच्या चक्रांच्या ठायी--मध्यवती स्थितीला आधारभूत अशा उप- 


स्थितीच्या ठाया-(या उपस्थिति पाल्लांच्या वतेनामुळे म्हणजे त्यांच्या हातून घड- 
णाऱ्या क्रियेमुळे उत्पन्न होतात हें लक्षांत ठेविलें पाहिजे) आहे कीं नाहीं हें 
नाटककाराने पाहणें अवस्य असतें. पात्राच्या हातून घडणारे वतन ( अथवा 
क्रिया ) नुसत्या संभवनीय आहेत कीं नाहीत येवढे पाहूनच मचाळावयाचें नाही, 


> es as ante a == 
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तर त्या चटकदार असून पात्राच्या स्वभावाचा उत्कषे करणाऱ्या आणि कथान- 
काला त्याच्या चरमोत्कर्षीकडे (0]7712:कडे ) नेणार्‍या असल्या पाहिजेत. तो 
चरमोत्कर्ष झाल्यानंतर पुनः क्रमाक्रमाने कथानकाला उतरणीवंरून खालीं खाली 
त्यांनी आणून सोडलं पाहिजे. पात्रांच्या क्रियांच्या योगानें नाटकाला सजीवत्व 
येतें. म्हणून नाटकांत बर्‍याचशा क्रिया असल्या शिवाय संविधानक्राला मजा येत 
नाहीं. नाटकांत पात्रांच्या तोंडी नुसत पुष्कळसे विचार घातले, आणि किया 
घातल्या नाहींत, तर तें नाटक निजीव होईल--किंवहुना त्याला नाटकच म्हणतां 
येणार नाहीं. पण येथें एक गोष्ट लक्षांत ठेविली पाहिजे. ती ही कीं नाटकांतल्या 
उपस्थिति किंवा नानाविध प्रसंग हे मुख्य स्थितीशी संक्ृरमच नाहींत, तर एकजीव 
झालेले असले पाहिजेत. त्यांतला एखादा प्रसंग जरी काहून टाकिला, तरी त्या- 
मुळें संविधानकांत चुकल्या चुकल्यासारखे वारले पाहिजे. कित्येक नाटकांतून 
एखाद दुसरा प्रसंगच काय, पण प्रवेशचे प्रवेश गाळून टाकिले तरी कथानकाची 
हानि झालेली दिसत नाहीं! याचा अथच हा की ते प्रसंग किंवा प्रवेश लेखकाने 
निरर्थक घातले आहेत. 
काद्वरींतल कथानक किंवा नाटकातले संविधानक हे दोन्ही शव्द समाना- 
थेकच आहेत. कादंबरीचे कथानक कसें असावें तें 
संचिधानकाची मागें सांगितलेंच आहे. तें सगळें विवेचन नाटकाच्या 
कमान संविधानकालाहि लागू आहे असें समजण्याला हर- 
कत नाही. कथानक किंवा संविधानक कमानदार 
असावें म्हणजे कांही विवक्षेत मयीदेपर्यंत तें कऋरमाकमानें चढत चढत जावें, 
आणि त्याच्या उत्कर्षाचा कळस झाला म्हणजे तें पुनः उतरत उतरत यावें, हें- 
हि दुसऱ्या प्रकरणांत कलेचे सामान्य नियम लेखनकलेला लावून दाखवितांना 
सांगितलेंच आहे. संविधानकाच्या उत्कर्षाचा कळस नाटक तीन अंकी अस- 
-ल्यास दुसऱ्या अंकाच्या शेवटीं व पांच अंकी असल्यास तिसऱ्या किंवा चौथ्या 
-अकाच्या शेवटीं करावा लागता. या कळसाच्या पुढचा अंक रचण्याचे काम 
वरेंच कठीण व त्रासदायक असतें. कारण, अत्यंत महत्त्वाच्या स्थितीच्या 
-मागोमाग जी उपास्थिति दाखवावयाची, ती पहिलीच्या स्थितीपुढें अगदी फिकी 
न दिसेल, आणि त्याप्रमाणेंच संविधानकाचें पयैचसान कसें होणार याची अटकळ 
अक्षकांना करतां येऊन नाटकांतल्या पुढच्या भागाच्या स्वारस्याला कमीपणा न 
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अतां प्रेक्षकांचे कुतूहल टिकून राहाल, या विषयीं लेखकाळा फार खवरदारी' 


घ्यावी लागते. भ र वम 
नाटकाचे कोणतेंहि अंग असें नाहीं की त्यांत थोडासा निष्काळजीपणा 


तरी तो खपून जाईल. संगीत नाटकाच्या नांदीपासून किंवा गद्यनाटंकाच्या पहिल्या 
अवद्यापासून तों भरतवाक्यापर्यंत किंवा अखेरच्या प्रवेशाच्या अंतापर्यंत ठाक- 
ठीकपणांत व सुसँगततेंत यताकिंवित्‌ वैयुण्य झारे तरी तें मार्मिक प्रेक्षकांच्या दृष्टीला 
शूल उप्त करणारें होतं मार्मिक नास्चशास्नवेत्यांना हें ठाऊक असतें कीं नांदीतल्या 
मंगळाचरणाच्या पदांतच. पुढे ञ्रणाऱ्या नाटकाच्या स्वरूपाची छाया दाखविलेली 
असंत; इतकेच नाही, तर त्या.नांदीच्या पदांत ज्या इष्ट देवतेचे नमन केलें असते 
तिच्या स्वरूपाचे वणन आणि नाटकांचा उद्देश यांच्यांत मेळ दाखविला पाहिजे. 
पंण या बाबतींत मोठमोठ्या सराईत लेखकांच्या सुद्धां हातून क्कचित्‌ नजरचुका 
होत असतत. 
कित्येक वेळां नाटकाचें संविधानक वेळेच्या मानानें अपुरें पडतें म्हणून, किंवा 
विरोधानें तें खुलून दिसावे म्हणून, अथवा एका संवि- 
दोन कथानकांचा घानकांत भिन्न भिन्न रसांचा समावेश करतां येत नाहीं 
सयोग तो करतां यावा म्हणून, केव्हां केव्हां दुसऱया एखाद्या 
कथेची पुस्ती त्या संविधानकाळा द्यावी लागते. अली - 
कडील मराठी नाटकांतून हास्यरसोत्पत्तोसाठी मुख्य कथानकांत एक गमतीचे उप- 
कथानक घालण्याची वहिवाट पडली आहे. असे उपकथानक नाटकांत घालणें वाईट 
नाही. पण त्या दोन कथानकांचा परस्परांशी संबंध नीट जुळवितां आला पाहिजे. 
ता विलग दिसंतां उपयोगाची नाहींत. येवढी तरी खबरदारी लेखकानं अवस्य 
च्चेतली पाहिजे. नाहींतर एका रात्रीत, एकाच खुर्चीवरून, एकसमयावच्छेद्‌+ 
करून, एकाच तिकिटावर, एकाच लेखकाची दोन लहान लहान नाटकें पाहण्यास 
मिळण्याचा योग यावयाचा! पण अलीकडे पुष्कळ नाटकांतून असाच प्रकार दृष्टीस 
पडतो ही खेदाची गोष्ट आहे. सुख्य कथानकाशीं उपकथानकाचा सांधा वेमाळूम 
जुळविण्याचें काम सोपें नाहीं. त्याला चातुर्य लागतें. हें चातुर्य अंगी नसल्यास 
उपक्रथानक घालण्याच्या भरीस न पडतां नाटकांत शक्य तेवढे ज्यास्ती रस घाल- 
ण्याची हाव लेखकाने सोडून एक दोन रसच पण उठावदार करून दाखविण्याचा 
यत्न करावा हें अधिक श्रेयस्कर हाइल. नाटकांत हास्यरसासारखा एखादा रसः 
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यावा म्हणून मुद्दाम तसा एखादा प्रवेश घालूं नये. नारकांतल्या प्रत्येक प्रवे- 
शाचा सुर्य संबिघानकाशीं संबंध असला पाहिजे हा नियम केव्हांहि दृटोआड 
कहं नये. 
कथानक मनांत तयार झाल्यावर लेखकानं आपल्या नाटकाची रूपरेषा लिहून 
काढावी, एखाद्या स्थलाचा नकाशा जसा काढतात, 
नाटकाचा नकाशा तसा नाटकाच्या एकंदर संविधानकाचा हा नकाशा 
असावा. नाटकाचे मुख्य भाग ( म्हणजे अंक ) हे 
त्या नकांशातले एकच्छत्री अंमळाखालचे निरानिराळे प्रांत होत. हे परस्परांना 
एकसूज्रानें जोडलेले असूनहि प्रत्येक प्रेदश पुनः स्वतंत्र दिसावा. सवे अंक अनु- 
क्रमाने लावलेले असावे. प्रत्येकःअंकांतल्या निरंनिराळ्या प्रवेशांचाहि असाच अनु- 
क्रम लावावा. त्या त्या प्रवेशांत येणारी पात्रें, स्थळें, व तेथें घडणाऱ्या घटना हीं 
हि ल्या नकाशांत दाखविली असावीं. पात्रांची भाषणें तेवढी लिहून काढू नयेत. 
असा नकाशा तयार केल्यानंतर तो आपण तयार केला आहे ही गोष्ट विसरून 
जाऊन तिऱहाईताच्या दृष्टीनें त्याच्याकडे पहावें. त्याच्यांत जेवढे दोष 
काढतां येतील तेवढे आपले आपणच कसून काढावे, व त्यांची दुरुस्ती 
करावी. असें एक दोन वेळां केल्यानंतर तो नकाशा आपल्या 
एक दोघा मार्मिक स्नेह्यांना दाखवावा, व त्यांनीं दाखविलेली वेगुण्ये 
विचारांत घेऊन तीं दूर करण्याचा यत्न करावा. कथानक जोपर्यंत नुसतें डोक्यां- 
तच असतें, कागदावर उतरलें जात नाही, तोंपर्यंत त्यांतले अनेक दुवे तुटलेले 
आपल्या लक्षांत येत नाहींत. कथानक लिहून काढूं लागलों म्हणज ते दिसतात, 
च ते नीट बसण्यासाठी कथानकांत व पात्रांच्या स्वभावांत अनेक वेळां फरक करावे 
लागतात. ते करण्यास लेखकाने कंटाळूं नये. 
याप्रमाणें नाटकाचा एकंदर नकारा लिहून झाल्यावर आणि त्यांत कांहीं 
वैगुण्य राहिलें नाही अशी खात्री झाल्यावर लेख- 
पात्रांची भाषणे काला फक्त पात्रांची भाषणेंच लिहून काढावयाचे 
काम राहतें. नाटकांत आपणास जनतेपुढे काय मांडा- 
चयाचें आहे व तें कसें मांडावयाचें याविषयीचे विचार डोक्यांत पूर्णपणे भरले 
असल्यावर पात्रांची भाषणें लिहून काढण्याला फारसा काळ लागत नाहीं, मात्र भट्टी 
रखरखीत तापलेली असते तेवढ्या अवधीत तें काम उरकून घ्यावें लागते. एकदा 
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का भट्टी निवाली, म्हणजे पुनः तशी स्फूर्ति होईपर्यंत थांवावें लागेल. कित्येक नाटक-. 
कारांनी महिन्या दीड महिन्यांत नाटक लिहून तयार केल्याबद्दल त्यांच्यावर 


उतावळेपणाचा आरोप टीकाकार पुष्कळ वेळां करीत असतात. त्यांना हें ठाऊक: 


नसतें :कीं नाटक प्रत्यक्ष लिहिण्याचे काम जरी महिन्या दीड महिन्यांत झालेले 
असलें, तरी नाटकाची रचना लेखकाच्या डोक्यांत अगोद्र कित्येक महिने-किंव- 
हुना कित्येक वर्षेपर्यंत-शिजत राहिलेली असते. त्यामुळें थोड्या. वेळांत आटोपून 
सुद्धां ते काम चांगलें होतें. कांही पूवेतयारी नसतां इतक्या थोड्या काळांत कल्प- 
नेच्या गभोत्पत्तीपासून तों 'प्रसूतीपर्यंतची कार्य झालीं तर मात्र अपक्क स्थितीत 
जन्माळा आलिल्या अभैकाप्रमाणे तें नाटक विकलांग व अल्पायु होण्याची भीति असते. 

पात्रांची भाषणें लिहिण्याची एक नवी पद्धत कांही पाश्चात्य नाटककारांनी अली- 
कडे सुरू केली आहे व ती सोयीचीहि दिसते. ती पद्धत अशी कीं नाटककाराने 
आपण स्वतः नाटकांत पात्र आहे अशी भावना करून घेऊन स्वतः तोंडानं 
अभिनयासह भाषण करावयाचें व जवळ बसलेल्या लघुलेखकाने तें अक्षरराः 
लिहून घ्यावयाचे. या पद्धतीनें लिहून काढलेल्या भाषणांत स्वाभाविकता ज्यास्त 
भेते असें पाश्चात्य नाटककार स्वानुभवावरून सांगतात. लघुलेखकांचे साह्य ज्यांना 
'भिळण्यासारखें .असेल त्यांनी या पद्धतीचा अवश्‍य अनुभव घ्यावा. 

नाटकांत आत्मगत भाषणें केव्हां घालणें योग्य होईल याविषयीचे नियम 

ठाऊक नसल्यामुळें पुष्कळ नवशिक्या नाटक- 
आत्मगत भाषणें कारांच्या हातून हास्यास्पद चुका होत असतात. 
रा. सा. गोपाळ वामन बापट यांनां आपल्या 

‹ नाटकावेषयक व्यापक विचार? या पुस्तकांत या विषयाचा चांगला विचार 
केला आहे. त्यांतून जरूरीपुरता भाग येथें उतरून घेतो-- 

‹‹ अयोग्य ठिकाणीं येणाऱ्या व अयोग्य लांबीच्या आत्मगत भाषणानां रस- 
भंग होतो. आत्मगत भाषणाचे ठळक विषय हे होत-- 

१ दुसऱ्याच्या किंवा स्वतःच्या गत किंवा भावी कुतीविषयी किंवा स्थिती- 
विषर्याचि विचार. ी 

२ आपण योजिलेल्या कारस्थानाविषर्यांचे विचार.' 

३ अनीतिपर किंवा निंदात्मक विचार. ' 

४ सृष्टिसौदर्य किंवा मनुष्यगत संदभ अथवा दुसऱ्या एखाद्या वस्तूचे वर्णन'. 
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- पहिल्या तीन प्रकारच्या आत्मगत भाषणासंवघान हें लक्षांत वाळगळ 
पाहिज की आत्मगत भाषणाच्या मुळाशी ही गोष्ट असते कीं तीं भाषणं 
दुसऱ्याच्या देखत करतांच येत नाहीत. एकटा असल्या शिवाय मनुष्य आपणा 
स्वतःशी कधीं योलत नाहीं, ही सामान्यतः सर्वाना ठाऊक असलेली गोष्ट. 
नाटकासंवंधानेंहि विसरतां येत नाही. आत्मगत भाषणाचे योग्य प्रसंग म्हणजे 
अतिशय दःखेद्वेगाचे, अतिशय रागाचे, किंवा गहन कारस्थानाचे प्रसंग होत. 
आत्मगत भ।षणाचे जे चार विषय वर सांगितले, त्यांपैकी पहिल्या तीन विषयां- 
संबंधाची आत्मगत भाषणें कर्थ कधीं नीरस तर कधीं कधी फाजिलळ सरस 


होण्याचा संभव असतो. असल्या प्रसंगांच्या आत्मगत भाषणांत एक प्रकारच 
गांभीर ठेवण्याचा. ती तफेशा्राच्या नियमांस तंतोतंत उतरविण्याचा, किंवा 


तां विचार करून प्रेरित करण्याचा जर प्रयत्न केला गेला, तर ती नीरस 
होण्याचा संभव आहे. असल्या प्रसंगी आत्मगत भाषण करणारें पात्र बरेचसे . 
देहभानावर नसतें, व देहभानावर नसल्यासुळेंच त्याचे विचार भ्रेक्षकांस रंज- 
वितात. यामळे तें पात्र जर देहभानावर असल्याप्रमाणे भाषण करील, तर रस- 
भंग झालाच पाहिजे. भाषणें फाजिल सरस न होण्याची मर्यादा प्रसंगाच्या 
स्वरूपावर अवलंबून राहते. विकाराच्या वेगाशी व प्रसंगाच्या प्रवलत्वारी मेळ 
राहिला नाहीं म्हणजे तीं भाषणे रसभंग करतात हें उघड आहे. ज्या वेळो 
आत्मगत भाषणाचा विषय कारस्थानाची रचना असते, व्या वेळीं कारस्थानाचा 
कितपत उल्लेख त्या भाषणांत आलेला चालेल या गोष्टीकडे लक्ष पुरवावे लागतें. 
कारण, कारस्थानावर पुढील संविधानकाची इमारत अवलंवून असते, व तिचा 
सवंध स्फोट करणं सोयीचे नसतें. असल्या भाषणांची प्रेक्षकांच्या ठिकाणीं 
जिज्ञासा उत्पन्न व्हावी इतकाच हेतु असतो. असल्या भाषणाची लांबी अथोत्‌ 
पुढील कारस्थान जितक्या मानानें लांब व गुंतागुंतीचे असेल त्या मानावर 
अवलंबून राहील 

नीतिपर किंवा निंदात्मक भाषणास अलीकडे लेक्चराचेंच स्वरूप येत 
नचाळलें आहे. नाटककार मनुष्य-स्वभावापासून वोधपर सिद्धांत काढणारा 
असावा, पण त्याच्या सर्वच पात्रांना सवच ठिकाणीं .तसले सिद्धांत आत्मगत 
भाषणांत बोळून दाखविणें इष्ट नाहीं. जेव्हां ते बोलावयाचे असतील तेव्हां 
देखील त्याजवर चर्‍हाट वळणे योग्य नाहीं. जर ह भाषणें अयोग्य रीतीर्ने 
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िदिलिली असतील तर इच्छित रस उत्पन्न होत नाही; आणि जर तौ अपात 
घातलेली असतील तर ती हास्यास्पद होतात व हटकून रसभंग करतात. निंदा- 
त्मक भाषणांनाहि होच गोष्ट लागू आहे. पुरुषवगीची निंदा खरीपात्राच्या तांडा 
ब ज्रियांची . निंदा पुरुषपात्रांच्या तोंडी घातली अलीकडे फार आढळते. ती 
प्रासंगिक व मित पाहिजे. '” 


सष्टिसीदर्यीच्या वगरे वर्णनासंबंधाचा विचार मागें “ वर्णने ? या सदराखाली 
करण्यांत आला आहे तो पहावा. 


आपल्या प्राचीन संस्कृत साहित्याचार्यानी भाषणाचे तीन प्रकार मानिले 
आहेत. १ नियत श्राव्य; २ सवश्राव्य; व 

भाषणाचे तीन प्रकार अश्राव्य. जेव्हां रंगभूमीवर अनेक पाले सता 
व त्यांतळें एखादें पात्र वाकीच्या पात्रांना कळूं नये अशा रीतीने कांही विव- 
क्षित पात्राशींच बोलते, तेव्हां त्याच्या भाषणाला “नियत श्राव्य ° म्हणतात, 
सर्व पात्रांना कळण्यासाठी केलेल्या भाषणाला “ सर्वश्राव्य ? अशी संज्ञा देण्यांत 
आळी आहे, आणि आपल्याशीच दुसऱ्या कोणाला न कळतां केलेल्या भाषणाळा 
“अश्राव्य? म्हटलें आहे. आत्मगत भाषण हें अथोत्‌ “ अश्राव्य ) या सदराखाली 
येते. जेव्हां एखाद्या पाद्ाच्या अंतयीमाचे किंवा त्याच्या मनांतल्या गूढ विचा- 
रांचें आविष्करण करावयाचें असतें, तेव्हां नाटककार आत्मगत, भाषणाची योजना 
करतो. त्याच्या योगानें त्याच्या आचरणावर प्रकाश पडतो. वस्तुतः ते भाषण 
त्यानें आपल्या मनाशी केलें असतें, किंवा केळेंहि नसतें; पण “एक्स्‌  किर- 
णांनी ज्या प्रमाणें मनुष्याच्या शरीराचा अंतभीग दाखवावयाचा, त्याप्रमाणे 
पालवाच्या अंतयीमाच्या प्रदशैनासाठी' नाटककाराची ही युक्ताचा योजना आहे. 
हा प्रकार थोडासा अस्वाभाविक खरा; पण तसें केल्याखिरीज नाटककाराला 
गत्यंतर नसतें. असें आत्मगत भाषण पात्राने तोंड जरा वाजूला करून केळे 
म्हणजे तें शेजारी दुसरीं पात्रें उभी असतांहि त्यांना ऐकूं जात नाही, फक्त 
रक्षकांना कळण्यासाठीच तें आहे, असा भ्रम मुद्दाम करून घ्यावा लागतो. हा 
अस्वाभाविक प्रकार शक्य तोंवर टाळण्याचा प्रयत्न पाश्चात्य नाटककार. अलीकडे 
कंरू लागळे आहेत. असा प्रसंगी शक्य असल्यास पात्राच्या आत्मगत भाषणांत 
जे विचार घालावयाचें ते नाटककार एखादा स्वतंत्र प्रवेश घाळन त्यांत त्या 
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पात्रे आपल्या एखाद्या जीवश्चकंठश्च स्नेह्याला किंवा विश्वासपात्र . अशा. 
व्यक्तीपाशी संभाषणांत प्रकट केले असे दाखविण्यांत येतें. [ 
आत्मगत भाषणाहून किंचित्‌ निराळा पण पाश्चात्य नाटकांत नाहीं असा 
एक उपयुक्त प्रकार आपल्या संस्कृत नाटकांतून 
आकाइा भाषित आढळतो. तो प्रकार म्हणज आकाशभाषिताचा. 
‹ आकादाभाषित ' याचा अर्थ साहित्यदपणकारांना 
असा दिला आहे आहे--' किं: ब्रवीषीति यज्षाव्ये विना पात्रं प्रयुज्यते। श्रुत्वे- 
वाचुत्तमप्यर्थं तत्‌ स्यादाकाशभाषितम्‌।› म्हणजे रंगभूमीवरचें पात्र अभिनयाने 
असें सुचविते कीं जणूं काय तें दुसऱया एखाद्या अइइ्य पात्राला कांहीं प्रश्न विचा- 
रीत आहे, आणि त्या अद्य पा्लाकइून आलेलें उत्तर प्रेक्षकांना कळाचें म्हणून 
रंगभूमीवरचें पात्र तें पुनः उच्चारीत आहे. हा प्रकार नाटककारांना फार सोयीचा 
असतो व प्रेक्षकांचेंहि रंजन करतो. उदाहरणार्थ--शाकुंतळ नाटकाच्या तिसऱ्या 
अंकाच्या आरंभीं शकुंतला कामज्वराने पीडित झालेली आहे असें सूचित करण्या- 
करितां कालिदासाने वेदीवर अथरण्यासाठी हातांत दभ घेऊन जाणारा कण्व- 
शिष्य रंगभूमीवर नसलेल्या प्रियंवदेकडे जणूं काय पाहून € काय ग प्रियंवदे ? ही 
चाळ्याची उरी आणि देठासकट कमळाची पानें कोणासाठी घेऊन चालली आहेस १ 
(ऐकल्यासारखें करून) काय म्हणतेस ? उन्हाळ्याच्या वाधेने शकुंतलेची प्रकृति भारी 
विघडली आहे म्हणून तिचा देह शांत करण्याकरितां काय! 'असेँ म्हणत 
आहेसे दाखविलें आहे. दुष्यंतराजाची जशी स्थिति झालेली होती, तशीच 
इकेड शाकुंतलचाहि झाली होती हैं भ्रेक्षकांस झुचविण्यास हें आकाशभाषित 
कवीला फार उपयोगीं पडलें हें मार्मिक वाचकांस सांगावयास नको. 
विनोद्‌ हा थोड्याफार अंशाने प्रत्येकाला प्रिय असतो. हा दोन प्रकारांनी 
नाटकांत घालतां येतो. एक प्रकार-एखाद्या विनोदी 
विनोद पाल्लाच्या द्वारें घालण्याचा,आणि दुसरा-विनोद उत्पन्न 
होईल अशा प्रकारच्या प्रसंगाच्या द्वारें घालण्याचा. 
पहिल्या प्रकारांत एखादें पाल्न स्वभावतःच अतिशय सूखे, गयाळ किंवा विनोदी 
असतें, आणि बाकीची पात्रे त्याच्या विनोदप्रवृत्तीला उठावदार करणारी अस- 
तात. या पात्राला आपल्या विनोद-अद्ृत्तीचें प्रदर्शन करण्यासारखे प्रसंगदि 
आणावे लागतात. असे प्रसंग संविधानकांत ओघाओघानेंच आले पाहिजेत. 
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संविधानकाशी ज्याचा अथीअ्थी संबंध नाहीं अशीं पात्रें व असे प्रसंग सुद्दाम 
केवळ विनोदासाठींच घालणें बरं नाहीं. दुसर्‍या प्रकारांत मुद्दाम विनोदी 
पात्र न घालतां एरर्व्हांच्या एखाद्या पात्राकडूनच एखाद्या विशिष्ट प्रसंगी सहज- 
गत्यां विनोद उत्पन्न करण्यासारखें भाषण किंवा वर्तन करवावयाचें असतें. या 
दुसऱ्या प्रकारच्या विनोदाला नाटकत्याच्या अंगीं विशेष चातुर्य लागतें हें सांगा- 
यास नकोच. 
विनोद कश्ामुळें उत्पन्न होतो? एखादा विशिष्ट प्रकार पाहून आपणास कां 
इसूं येते £ या गोष्टीची मीमांसा लेखकानं लक्षांत 
विनोदोत्पत्तीची ठेविली पाहिजे. विजोडपणा, असंवद्धता, प्रमाणवद्ध- 
मीमांसा तेचा अभाव, खुळेपणा, अथवा व्यवहारज्ञानाचा 
अभाव, विचि्लता, पोकळ फाजील डामडौल, अम- 
याद आढ्यता, मूर्खपणाबरोवर असकेली दांभिकता, व न झाकतां आलेली 
गम्यता, यांपैकी कोणतीहि एखादी गोष्ट आपण पाहिली म्हणजे आपण या 
दोषापासून आलिप्त आहों अशी एक प्रकारची श्रेष्ठ प्रतीची भावना माणसाच्या 
ठाया उत्पन्न होते, आणि त्यामुळें हे दोष असलेल्या व्यक्तीविषयी थोडीशी 
करुणा किंवा सहानुभूति, व कौतुक यांनीं मिश्रित अशी तुच्छता वाटूं लागते. 
या मिश्र भावनांतहि एक प्रकारची असंवद्धता असते व हीच हास्यरस उत्पन्न 
करण्यास कारण होते असें मानसशास्रवेत्त्यांचं म्हणणें आहे. सारांश, असंय- 
द्वता हा विनोदांतला मुख्य घटक आहे. 
अलीकडच्या काळांत विनोदी लेखनाचे प्रवेक म्हणून ज्यांनीं उत्तम कीर्ति 
मिळविली आहे असे अचुभविक ग्रंथकार व साहि- 
रा. कोल्हटकर त्यभक्त रा. श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर यांनी या- 
यांच्या सूचना संबंधांत केलेल्या पुढील वहुमाळ व्यावहारिक 
सूचना होतकरू लेखकाना अवस्य लक्षांत ठेवाव्या. 
(१) कल्पनांची व कोव्यांची एक याद तयार ठेवून नाटक लिहितांना त्या 
जसजझा लागतील तसतशा मधूनं मधून पेरण्याचा काहीँ नाटककारांचा प्रघात 
असतो. केवळ सुंदर कत्मनेसाठ म्हणून. मुद्दाम पात्रांच्या संभाषणाचा ओघ 
फिरविण्याचा मोह दूर करतां आल्यास हा प्रघात वाईट नाहीं. । 
` (२) जुन्या ग्रंथांतून समर्पक पण हृं. रूढींतून गेलेले शब्द ब संप्रदाय 
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आढळल्यास त्यांचा पुनरुद्धार करण्याकारतां संग्रह करणें हें उपरिनिर्दिष्ट यादी- 
पेक्षां अधिक श्रयस्कर आहे. 

(३) सुळभपणा हा विनोदाचा आत्मा आहे. सवव, विनोदी वाड्ययांत 
दुर्बोध किंवा क्लिष्ट कल्पना नसाव्या. 

(४) एकंद्र ललित वाड्यात अक्कात्रिमपणाचे महत फार आहे, पण 
विनोदी वाड्ययांत तर तें विशेष आहे. एखादी कोटी किंवा कल्पना मुद्दाम 
हास्यरसासाठीं योजण्यांत येत आहे असा प्रेक्षकांचा किंवा वाचकांचा समज होऊं. 
देणं कधीच इष्ट नाहीं. प्रत्येक कोटी किंवा कल्पना स्वाभाविक दिसण्यासाठी ती 
उच्च्चारण्यास पुरेसा हेतु (110४७) असला पाहिजे, व त्याचें शहाणपण 
म्हणून प्रदशन करण्याची इच्छा असणें इष्ट असतें. | 

(५) शाव्दिक कोट्या शाक्य तितक्या टाळाव्या. उत्कृष्ट प्रतीच्या असल्या- 
शिवाय त्या योजू नयेत. 

(६) पुष्कळ वेळां विनोद हा अत्युक्तोवर आधारलेला असतो. पण अत्यु- 
क्तिसुद्धां प्रमाणावाहेर' जाऊं देणं श्रेयस्कर नाही. तिची व स्वाभाविकपणाची 
सांगड घातली पाहिजे. अगदी मूखपणाचे भाषण वेड्याच्या किंवा लहान 
मुलाच्या तोंडी घातलें तर शोभेल; पण शहाण्या माणसाच्या तोंडी घातल्यास 
पाणचट किंवा पाचकळ वाटेल. 

( ७) विनोदी कल्पनेच्या ठिकाणीं हास्यरसोद्धव कारण्याचं जें सामर्थ्य 
असतं त्याहून तिचा अधिक विस्तार करू नये. हास्यरस एखाद्या प्रसंगाच्या 
किंवा स्वाभाविकपणाच्या निमेत्तान आल्यास तो अधिक काळ टिकू शकतो. 

(८) विनोद अगदी उघड नसावा. तो जितका व्यंजनेनें प्रकट होईल 
तितका चांगला. 

आतां एकच महत्त्वाचा मुद्दा सांगावयाचा राहेल आहे आणि तो अतिशय 
महत्त्वाचा आहे. तो नाटकाच्या सौंदयीविषयींचा होय. मागे काव्यासंवंधाच्या 
प्रकरणांत सांगण्यांत आळेंच आहे कां ज्यांत व्यंग्यार्थ किंवा ध्वनि असतो, तें 
उत्तम काव्य. ध्वनि म्हणजे काय तें हि त्या ठिकाणीं थोडक्यांत सांगितलें 

आहे. नाटक हें ऱ्य काव्यच आहे. तेव्हां नाट-- 

नाटकांत ध्वनीचा कांचे सौंदर्य ध्वनीतच विशेषतः असतें हें सांगाव- 
उपयोग यास नकोच. पण नाटकांत ध्वनीचा उपयोग कसा 

होतो व त्याला येवढें महत्त्व कां देण्यांत आळे 

आह यासंवंधानें दोन शब्द सांगितले पाहिजेत. ' : 
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संदरध दोन प्रकारचें असते. एक स्फुट अथवा व्य. आणि दुसरें अस्फुर 
अथवा अव्यक्त. चित्रकलेत वेळप्रसंग पाहून या दोन्ही सौंदयीचा उपयोग करावा 
लागतो. व्यक्त सौंदयापेक्षां अव्यक्त, सैंदय अधिक मोहक असतें. अत्यंत झिर- 
-क्षिरीत पडद्याच्या आड एकादी वस्तु ठेविली असतां ती प्रकाशांत उघडी 
ठेविल्या पेक्षां अधिक मोहक दिसते; तद्वत स्फुट सोंदर्यापेक्षां अस्फुट सौंदर्य 
पाहण्याविषयीं माणसाच्या मनांत अधिक उत्सुकता उत्पन्न होऊन"व्या उत्सुकते- 
मुळें त्या अस्फुट सौंदर्याला अधिक मोहकता प्राप्त होत असते. माणसाच्या 
या मनोवृत्तीचं ज्ञान असलेला शिल्पी त्या ज्ञानाचा उपयोग आपल्या शिल्पकामा- 
वडे करून घेऊन त्याचें सौंदर्य वाढवीत असतो. . केव्हां केव्हां स्फुट सोंद- 
.यीच्या सांनिघ्यांत असल्यानेच अस्फुट सौंदर्याला विशेष मोहकत्व प्राप्त होत 
असतें. चित्राचे सादये त्याच्या पृष्ठभूमिकेमुळें वाढतें. म्हणून कुशळ चित्रकार 
स्फुट सौंदर्य, आणि मुख्य चित्रवस्तूच्या ठायी अस्फुट सौंदये मुद्दाम 
उत्रतात. अ्याकरितां कीं पृष्ठभूमिकेच्या स्फुट सौंद्यानें चित्रवस्तूच्या अंगचे अस्फुट 
सोद बराडंगत व्हावे. तोच नियम नाटकाला म्हणजे इस्यकाव्याळाहि लावतां 
. येता. उदाहरणाच्या योगानें हा नियम अधिक स्पष्ट करून दाखवितां येईल. 
'झाकुंतळ नाटकांत कण्वसुनीच्या दोघा शिष्यांच्या वरोवर आलेल्या वैखानसाच्या 
आग्रहावरून राजा दुष्यंत मालिनी नदीच्या तीरावर आश्नमापादी गेला. आश्र- 
मांत प्रवेश करण्याच्या पूर्वीच त्या तपोवनाच्या स्फुट सौंद्योने राजाचें मन 
मोहित झालें होते हें शुकचंचूतुनी इक्षाखाली › इ० त्याच्या तोंडच्या वणेना- 
घरून स्पष्ट दिसतें. क्षणभरानें राजाने आश्रमांत प्रवेश केल्याबरोबर त्याचा 
'उजवा बाहु स्फुरण पावूं लागला. तेव्हां चकित होऊन तो मनाला विचारू लागला- 
“ शांतिस्थळ हें वाहुस्फुरणें फळ ते केसे मिळतं 
हा प्रश्न केल्यानंतर त्याला फार वेळ संदेहमम्न स्थितींत राहावें लागलें नाहीं. 
संदेहमभ स्थिति फार तापदायक असते. अशा वेळी मनुष्य आपल्या मनःप्रट 
त्तीला अनुकूळ असें निमित्त शोधून त्यानें मनाचे समाधान करून घेण्यास 
'पाइत असतो. या सामान्य नियमाला अनुसरून : अथवा भवितव्यद्वार 
चइंकडे दैव फळफळते ' असं म्हणून राजानें आपल्या आशाकुल सनाचे 
समाधान केलें. इतक्यांत “ सख्यांनो, इकडे या, इकडे या? असा शब्द त्याला 
रेकं आला. “ चहुंकडे देव फळफळते ' या उत्तीचें, प्रत्यंतर ' इकडे या, इकडे 
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या? या हाकेनें जणू काय सूचित केलें ! याप्रमाणें चित्राची पृष्ठभूमि कवीनें 
कुशलतेने सुंदर निमाण करून ठेविली. या पृष्ठभूमीचं सैंद्य याहून अधिक स्फुट 
तें काय असणार£ या पृष्ठभूमिकेच्या स्फुट सौंदर्यामुळें शक्कुंतेच्या मुख्य पण 
अस्फुट चित्राला आपोआप तेज चढतें, आणि प्रेक्षक त्या चित्राकडे ज्यास्त उत्सुक- 
तेनें पाहूं लागतात. “ इकडे या, इकडे या ,' हे शब्द जरी शकुंतलेनें आपल्या 
सख्यांना उद्देशून उच्चारले हाते, तरी ते जणू काय दुष्यंतालाच त्याच्या भवितव्य- 
द्वाराकडे बोलावीत आहेत असा प्रेक्षकांना क्षणभर भास होतो. हाच या 
नाटकांतला ध्वनि म्हणजे अस्फुट सौंदर्य. अशा प्रकारच अनेक वहारीचे ध्वनि 
शाकुंतल नाटकांत आहेत. या नाटकांतल्या झाङुंतलेच्या चित्रांत कवीनें सर्वत्र 
अस्फुट सोंदर्ये ठेविलेलें आहे, आणि तिच्या सख्या, वनज्योत्स्ना, गौतमी, हरिण- 
शि, प्रभृति चित्रांच्या स्फुट सौंदयाची पृष्ठभूमिका देऊन शक्ुंतलेच्या अस्फुट 
सौंदर्याची शोभा वाढविली आहे. यांतच त्या कवीची खरी करामत दिसून येते. 
ही पृष्ठभूमिका नसती, आणि कवीनें शाकुंतलेचें चित्र कितीहि स्फुट सोंद्यीनें 
युक्त दाखविले असतें, तरी अशी बहार आली नसती. ' शैबाळूं युक्त जैसें 
पंकज ते शोभते या उक्ती प्रमाणें या क्षुद्र पात्रांच्या संसगीनें झाकुंतलेच्या 
पात्राला आधिक रमणीयत्व आलेल आहे. 
याच नाटकांतळें दुसरें एक उदाहरण घेऊं. चौथ्या अंकांत शकुंतला आपल्या 
पतीकडे जाण्यास निघाळी असतां तिच्या सख्या तिला प्रेमानें निरोप देतात. 
तेव्हां शकुंतला आपल्या पित्याला विचारते, “ वावा ! अनसूया आणि प्रियंवदा येथू- 
नच का परतावयाच्या १? तेव्हां कण्व म्हणतो, ` वत्से! याहि देऊन राकायच्याच 
आहेत (“इमे अपि प्रदेये?). या लहानशा वाक्यांत कितीतरी अर्थ भरलेला आहे! 
आणि त्यानें नाटकाचे अस्फुट सौंदर्य किती बह्ारीनें दाखविलें आहे! याच 
चौथ्या अंकांत झकुंतलेचा आतां आपणास वियोग घडणार हें मनांत येतांच 
तापसी कण्वाचा कंठ भरून येऊन “ मी वनवासी स्नेहि हिचा पण वियोग 
'साइवेना॥ न कळे केसे गृहस्थ सोशिति कन्या विरद्दांना॥” असे 
उद्गार न कळत त्याच्या तोंडून निघतात. या एका वाक्याने वियोगदुःखाचा 
केवढा प्रचंड भार सूचित झालेला आहे आणि त्यानें कण्वाच्या अंतःकरणाचें 
साद्य किती उत्तम रीतीनें ध्वानित केलें आहे ! भवभूतीच्या उत्तररामचरित्न 
नाटकांतहि अशी अस्फुट सौंदर्याची उदाहरणें जागोजाग आढळतात. कालिदास 
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च भंवभूंति यांचे नांव संस्कृत नाव्यवाड्ययांत अजरामर होऊन राहिले आहे तें 
'अद्या सौंदर्यस्थळांच्या निर्मातिकौशल्यामुळें; अचरटपणाच्या, पाणचट, व दा न्कळ 
'कोठ्यांमुळे नाहीं, हें आमच्या आधुनिक नाटककारांना कधीं समजूं लागेल तें 
"लागा! 11: ६6 | 
. नाव्यरचनेसवंधाने ठळक ठळक गोष्टी तेवढ्या आतांपर्यंत सांगितल्या. 
किरकोळ गोष्टीचें विवेचन विस्तारभयास्तव केलें नाहीं याबद्दल वाचकांनी क्षमा 
करावी. | oR [ | 
आजकाल हिंदुस्थानांतल्या बहुतेक मोठाल्या शहरांतून चचलच्विल्दराना- 
न ( सिनेमा ) साठीं कायमची नाटकणृहें वांधण्यांत 
चळच्चित्र दर्शनासाठी आलीं आहेत आणि त्यांतून चलचित्रांच्या द्वारें नाना- 
' छिहाचयाचीं नाटके प्रकारच्या लहान मोठ्या नाटकांचे मूक प्रयोग दाख- 
Ne विण्यांत येत असतात. प्रथम इंग्रजी नाटकांचे 
अयोग होत असत. पणं पुढें देशी सिनेमाकंपन्या निघाल्यापासून आपल्या पोरा- 
णिक कथानकांवरची नाटकें दाखविण्यांत येऊं लागलीं आहेत. दळूं हद स्वतंत्र 
चं भाषांतरित नाटकांचेहि प्रयोग दाखविण्यांत येऊ लागर्ताल, आणि हा काळ 
अत्यंत समीपवर्ति आहे असें पुष्कळांना वाटत आहे. 
चलचित्रद्वारा नाव्यप्रयोग करून. दाखविण्याची कला अद्याप बाल्यावस्थेत 
न र असली तरी तिचें भवितव्य उजल दिसून येत आहे. 
या नाटकांचे वेशिष्ट्य हे नाव्यप्रयाग थोडक्या काळांत संपतात, ब त्या- 
साठी प्रेक्षकाला पैसेहि फारस खचीवे लागत नाहींत, 
यामुळें गोरगरिवापासूनन श्रीमंतापर्यंत सर्वाना त्यापासून करमणूक प्राप्त करून 
घेतां येते. या नाव्यप्रयोयांत नुसता दष्टीचा खेळ असल्यामुळें पात्रांच्या अभि- 
नयावरूनच प्रेक्षकांना नाटकाचे कथानक समजून घ्यावें लागतें. इतर नाटकां- 
तल्या प्रमाणे भाषणांवरून कथानकाचा उलगडा होत नाही. अर्थात्‌ या नाट्य- 
प्रयोगांत अभिनयालाच सारें महत्त्व आहे. भाषणें मुळींच नसल्यामुळें नाटक 
काराला जें कौशल्य दाखवावयाचें तें सारें कथानकाच्या रचनेत, पात्रांच्या योज- 
नंत, आणि त्यांच्या क्रियांतच दाखवावें लागतें. यामुळें रंगभूमीवरच्या नाटकांच्या. 
रुचनेहून सिनेमातल्या नाटकांची रचना फार भिन्न प्रकारें करावी लागते. 
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सिनेमा अथवा चलचित्रे यांचा आत्माच मुळी चंचलता हा आहे. इतर नाटकां- 
| तल्या पात्रांना 'प्रसंगानुरोधानें केव्हां चंचलता तर 
पात्रे केव्हां अगदीं झांतवृत्ति धारण करावी लागते. 
सिनेमाच्या नाटकांत पाल्वांना शांतता एक क्षणभर 
सुद्धां ठेवतां येत नाही. त्यांची हा5चाल सारखी सुरू असावी लागते. दोन नाट- 
कांतला हा मोठा भेद पूर्णपणे लक्षांत घेऊन नाटककत्यीने नाटकरचना केली 
तरच तें नाटक प्रयोगरूपानें सिनेमांत दाखवितां येतें. याचा अर्थ हा कीं नाट- 
काच्या कथानकांत घटनांची संख्या जितकी ज्यास्त ठेवतां येईल तितकी ठेविली 
पाहिजे. पात्रांना विचार करावयाला किंवा विश्रांति घेण्याला सवडच ठेवतां उप- 
योगाची नाहीं. पात्रें सारखी हालचाल करीत राहिली पाहिजेत. शत्रु ह्णा करून 
आला आहे, सैन्याच्या चकमकी झडत आहेत, शत्रु पळत सुटला आहे, त्यांचा 
पाठलाग होत आहे, अशा प्रकारचे घामधुर्माचे प्रसंग सिनेमाच्या नाटकांत 
आणतां येतील तितके आणावे लागतात. 
दुसरी गोष्ट-इतर नाटकांतून पात्रांच्या भाषणांना अवकाश द्यावा लागत 
असतो व त्या भाषणांतल्या खुब्या ओआळखल्याने प्रेक्षकांच्या 
चेचिच्य मनाला प्रसन्नता येते, किंवा त्यांच्या चित्तवृत्ति उत्तेजित 
होत असतात. सिनेमांतल्या नाटकांत भाषणांचा काळ 
अन्य रोतोने प्रेक्षकांचे मनोरंजन करण्यांत गुंतवावा लागतो व प्रेक्षकांच्या चित्त- 
ृत्तांनाहि प्रसन्न किंवा उत्तेजित ठेवावें लागतें. हें साधण्यासाठी त्यांच्यापुढे निर- 
निरनिराळ्या प्रकारचे देखावे मांडावे लागतात. कोणताहि एक देखावा एका 
मिनिटापेक्षां ज्यास्त वेळ प्रेक्षकांच्या पुढे ठेवतां येत नाही. यासाठी कथानकांत 
घटनांची संख्या तर पुष्कळ ठेवावी छागतेत्र, पण त्याबरोबर त्या घटना 
भिन्न भिन्न स्थळी घडलेल्या दाखवाब्या लागतात. नुसता राजमहालाचा, गरि- 
वाच्या झोपडीचा, किल्याचा, अरण्याचा, किंवा शहरातल्या रस्त्याचा एकच एक 
देखावा वरचेवर दाखावेतां येत नाहीं. प्रत्येक वेळीं नवा देखावा आणि नवें 
वैचित्र्य प्रेक्षकांच्या दृष्टीस पडलें पाहिजे. 
१३ 
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. इतर क्रित्येक नाटकांतून कथानकात एखादें गूढ रहस्य ठेवून तें अखेर उकला- 
॒ वयाचें असतें. सिनेमाच्या नाटकांत तर असें गूढ रदस्य ठेव- 
._ गूढ रहस्य ण्याची अवश्यकता फारच असते. कारण, त्यावांचून नुसत्या 
| हावभावांनी प्रेक्षकांच्या मनाचें कदाचित्‌ रंजन होईल; पण 
त्यांच्या ठिकाणीं आतुरता उत्पन्न होणार नाही. ही आतुरता उत्पन्न होण्याला 
गूढ रहस्य ठेवण्यासारखा दुसरा खात्रीचा उपाय नाहीं. नायक व नाथेका 
यांच्याकडे प्रेक्षकांची सहानुभूति आकषून घेण्यासाठी गूढ रहस्याचा 
उपयोग इतर नाटकांतूनहि करावा लागतो.. पण त्या नाटकांतून ती 
सहानुभूति मिळविण्याला भाषणांचे साह्य मिळते. सिनेमाच्या नाटकांत 
तं साह्य मिळण्यासारखें नसल्यामुळें नायक-नायेकांवर कांही तरी दुधर 
प्रसंग वरचेवर आणून त्यांना घटकेत वैभवाच्या शिखरावर वसवून आनं- 
दाच्या लहरीवर लहरी उत्पन्न कराव्या लागतात, तर लगेच दुसऱ्या क्षणी 
हिंस्र. पझच्या वस्तांत सोडून देऊन त्यांचें जीवित थोक्यांत घालावें लागते; 
तिसऱ्या क्षणी पुनः त्यांना लुटारूंच्या हातांत अकहिित रीतीनें देऊन त्यांच्या 
दुःखाचा पेला कांठोकांठ भरावा लागतो; तर लगेच चवथ्या क्षणी वाघानें छुटारू- 
वर झडप घालून म्हणा, किंवा अकल्पित रीतीनें कोणी साह्यकर्ता वेळी उभा 
राहून म्हणा, पण त्यांची त्या प्रसंगांतून सुटका झालेली दाखवावी लागते. अशा 
नानाविध प्रसंगांच्या अनुरोधाने दासदासींनीं गजवजलेला श्रीमंती थाटाचा राज- 
वाडा, घोर अरण्य, गिरिकंदरें, छरारू लोकांचीं गुप्त स्थानें, वाघाची जाळी, 
शिकारीसाठी आलेल्या माणसांचे पोषाख, नेम मारण्यांतले त्यांचं कौशल्य, वगैरे 
नानाविध गोष्टी चित्ररूपानें दाखविण्याचे प्रसंग नाटककत्यीला साधतां येतात, 
आणि प्रेक्षकांच्या चित्तवृत्ति नाटकाच्या कथानकामध्यें गुंतवून नाटकाच्या परयः 
बसानाविषयाँची त्यांची आतुरता वाढवितां येते. 
सिनेमासाठी नाटके लिहिणारानें एक गोष्ट विशेषतः ध्यानांत ठेविली पाहिजे. 
ती ही की शांतरस हा सिनेमाच्या नाटकाला अत्यंत 
उाळावयाच्या गोष्टी प्रातिकूळ आहे. अंतःकरणाची कोमलता किंवा केवळ 
भषेच्याच द्वारें व्यक्त होणारा नाजूक विनोद यांचे 
' सिनेमाशी वाकडे आहे. त्यांतल्या त्यांत नट आपल्याकामांत कुशल असला तर 
अंतःकरणाची -कोमलता मुद्रेवर अंशतः तरी व्यक्त करून दाखवू शकतो; पण 





| 





SI 
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नाजूक प्रकारच्या विनोदाचे तसे नाहीं. पुष्कळ वेळां तो भाषच्याच द्वारें व्यक्त 
होतो. भाषेचे हें काये अभिनयाच्या द्वारें घडवून आणतां येत नाहो; आणि एखाद्या 
कुशळ नटाने प्रयत्न करून पाहिला तरी भरक्षकांला त्यांतळें मम न कळल्यामुळे 
तो अभिनय पाहून ते वुचकळ्यांत पडतात. म्हणून नाटककाराने असे प्रसंग 
शक्‍य तितके टाळावे हेंच योग्य आहे. | 
सिनेमाच्या नाटकांतळें कथानक कसें असावें, त्यांत घटनांची परंपरा कशी 
असावी, कोणतीं स्थळें कथानकांसाउी पसंत करावीं, 
प्रत्यक्ष अनुभवाचे पात्रांच्या हालचाली कशा रीतीनें जुळवाव्या इत्यादि 
महत्व नाटककारानं अवइय ध्यानांत ठेवण्यासारख्या गोष्टी 
शब्दांनी कितीहि वणन करून सांगितल्या तरी नाटक- 
कर्त्याला त्यांपासून जितका वोध व्हावयास पाहिजे तितका होणार नाहीं. त्यासाठी 


त्यानें ऐतिहासिक, सामाजिक, हास्यरसोत्पादक, वीररसात्मक वगेरे भिन्न भिन्न 
अकारच्या कथानकांचे सिनेमाचे खळ प्रत्यक्ष, मार्मिक व सूक्ष्म इृटीने पाहून चल- 


चित्रांच्या द्वारे कथानक कसें व्यक्त करावें लागतें, त्या कामांत व्यावहारिक अड- 
चणी कोणत्या येतात, व त्या कशा टाळाव्या लागतात, यांचें व्यावहारिक ज्ञान करून 
घेतलें पाहिजे. असे शोपंनास खळ तो पाहाल, तेव्हां त्याला त्या अडचणींची 
कांहींशी कल्पना होईल, व सिनेमासाठी कसें नाटक लिहावे याची थोडीशी दिशा 
कळेल.सिनेमासाठीं नाटके लिहिण्याची कला ही भाषात्मक नाटके लिहिण्याच्या कले- 
हून अगदी स्वतंत्र अशी कला असल्यामुळें इतर भाषात्मक नाटकें लिहिण्यांत यशस्वी 
झालेला लेखक सिनेमासाठी नाटकें लिहिण्यांत दीर्ध परिश्रमावांचून एकदम यश 
संपादन करीलच अशी चुकीची समजूत करून घेऊं नये. 

सिनेमांतल्या चित्रमय दखाव्यांपैकी कोणते प्रेक्षकांच्या मनावर विशेष परिणाम 
करणारे असतात व कोणते नाहींत हें सिनेमा थिएटरांतल्या अंधरामुळें प्रेक्षकां- 
च्या मुद्रेवरून कळण्याचा मार्ग बंद असल्यामुळें त्याला स्वतःच्या अनुभवावरून 
व इष्ट मित्रांच्या सांगण्यावरून त्याची माहिती करून घ्याची लागते. 

भाषात्मक नारकांतल्या कथानकाप्रमाणें चित्रात्मक ( सिनेमांतल्या ) 
नाटकाच्या कथानकाचाहि परमोत्कर्ष कोठें केला असतां तो अतिशय 
परिणामकारक होईल तें काळजीपूर्वक ठरवावयाचें असते. त्यासाठी अशीं चित्रा- 
त्मक नाटकें अनेकवार पाहून इतरांच्या अनुभवाशी स्वतःच्या अनुभवाचा मेळ 
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चालावा लागतो. यासंबंधांत मार्ग नाटकांसंबंधानें लिहितांना ज्या कित्येक सूचनां 
केल्या आहेत, : त्यांचा थोड्याशा फरकाने सिनेमासाठी नाटकें लिहिणाऱ्या लेख- 

कालाहि उपयोग करून घेतां येईल. 
चित्रात्मक नाटक व भाषात्मक नाटक यांच्यांतला एक विद्वेष भद लेखकाने 
घ्यानांत ठेवून कथानक रचल्याशिवाय त्याचं नाटक 
. कालमयादा कोणतीहि सिनेमा कंपनी हातांत धरणार नाहीं. तो 
| | भद म्हणजे हा कीं नाटकप्रयोगाला चारपांच तासां- 
चा-चेळेस अधिकसुद्धां-काळ असतो. तेंच नाटक सिनेमाच्या द्वारें तासादाड- 
तासांच्या आंत दाखवावयाचें असतें. यापेक्षां ज्यास्त वेळ तें लांबविणें राक्यच 
नसते. कारण, कथानक लांवविल्यास पात्रांचे फोटो ज्यावर घेतात ती पट्टे 
(Fim) हि ल्या मानानें लांब घ्यावी लागते व ती फार महाग असते. शिवाय 
फोटो घेण्याचा ख्चाहि त्या मानानें वाढतो. त्यासाठी सिनेमाच्या नाटकाचें कथानकः 
लहान करावें, तर त्यांतल्या घटनांची संख्या कमी करावी लागेल; आणि तें तर 
इष्ट नाही. कारण, चित्रात्मक नाटकाचा ( सिनमाचा ) प्राणच हाळूचाल किंवा 
चंचलता हा आहे आणि ही चंचलता घटनांची संख्या पुष्कळशी असल्याशिवाय 
दाखवितां येत नाहीं. . घटनांची संख्या तर पुष्कळ पाहिजे आणि त्या घटना 
सुसंबद्धहि पाहिजेत. भाषात्मक नाटकांत अनेक घटनांमधला संबंध पात्रांच्या 
संवादांच्या द्वारें दाखवितां येता. चित्रात्मक नाटकांत हा मार्ग बंद असतो. ही 
अडचण टाळण्यासाठी चित्रात्मक नाटकांत एक युक्ते योजण्यात येत असते. 
भाषात्मक नाटकांत कथानकांतल्या निरनिराळ्या घटनांचा संवंघ जसा पालांच्या 
संवादाच्या द्वारें दाखवितात, त्याप्रमाणें चित्रात्मक नाटकांत मधून मधून कथा- 
नकाचा संबंध व पुढें दाखविण्यांत येणाऱ्या प्रसंगाचे सामान्य स्वरूप प्रेक्षकांस 
कळावें म्हणून पांचसात ओळोंचा मजकूर इंग्रजी व देशी भाषांत शब्दांनी 
लिहिलेल्या पाटोचं चित्र पडद्यावर दाखविण्यांत येतें. या पारीवरचा मजकूर 
कथानकांतले धागेदोरे नीट जुळवितां येतील इतक्यापुरता अतिशय संक्षेपाने 

लिहिला पाहिजे. एक शब्दहि निर्थक घालतां कामा नये. 
सिनिमाच्या नाटकाची कॉपी (खडी) कसा लिहून काढावयाचा असतो याचा 
थोडासा नमुना येथें देतों. उदाहरणासाठी शाकुंतल 
उदाहरण-शाकुंतल नाटक आपण घेऊं. या नाटकाचा खडा सिनेमाच्या 
नारक सोयीसाठी नव्याने. लिहून तयार केला तर तो 
बहुतेक असा 
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ध्रवेदा १-स्थळ अरण्य. दुष्यंतराजा व सारथी हरणाच्या मागें लागून कण्वा- 
श्रमापाशां जातात. 'ऋहषीचे शिष्य राजाचें स्वागत करून त्याला आश्रमास येण्या- 
{वेषया सांगतात. शिष्य जातात. राजा सारथ्याला निरोप देतो .आणि . एकटा 
आश्रमाकडे जातो. 

_ प्रवेशा २-स्थळ आश्रमाजवळेचें उपवन. शकुंतला व तिच्या दोन सख्या 
झाडांना पाणी घालतांना राजा आडून त्यांचे बोलणें ऐकतो व भ्रमर शाकुंतलेस 
त्रास देत असतां पुढें होतो. सख्या दचकतात, पण लवकरच - शांत होऊन 
राजाला इाकुंतलेचा पारिचय करून देतास. सख्या शकुंतलेळा एकटीला सोडून 
जाण्याचे आपसांत ठरवून त्याप्रमाणें जातात. शकुंतलाहि जाऊं लागते आणि 
पायांत दर्भाकुर भोडल्याचा आविभीव करून राजाकडे सप्रेम दृष्टीने पाहते. 
राजाहि उसासा टाकीत जाऊं लागतो. 

येथें पहिला अंक संपला. दुसऱ्या अंकांत महत्त्वाची अशी कांहींच घटना 
नाहीं. म्हणून पुढच्या म्हणज तिसऱ्या अंकाशीं संबंध दाखविण्यासाठी पुढील 
मजकुराची पाटी पडद्यावर दाखविली पाहिजे. 
कीव: 1003200... 
राजा शकुंतलेच्या प्रणयपाशांत अडकल्यामुळें त्याच्या 
मनांत परत जावयाचे नव्हतेंच. इतक्यांत इष्टीच्या 
रक्षणार्थं राजानें तेथें राहावें अशी इच्छा ऋषीच्या | 
शिष्यांनी कळविल्यावरून राजा तेथें राहिला. 


तिसऱ्या अकांतहि मूळ नाटकांत विशेषशी घटना नाहीं: पण सिनेमाच्या 
सोयीसाठी ती दाखविणे प्राप्त आहे. म्हणून पुढील प्रवेश घालावा-- 

प्रचर ३- स्थळ आश्रमांतली अभिशाळा. कण्बसुनीचे शिष्य इष्टि करीत 
आहेत. राक्षस येऊन त्रास देत आहेत. राजा त्यांचा संहार करीत आहे. ऋषीचे 
शिष्य इष्टीची समाप्ति करून राजाला आशिर्वाद देत आहेत 

प्रवेश ४-स्थळ-आश्रमाजवळचें रताकुंज. शकुंतला कामव्यथेने पीडित 
होऊन कसुमराय्येवर निजली आहि. तिच्या सख्या जवळ वसून कमळाच्या 
पानाने वारा घालीत आहेत, व आपापसांत कुजबुजत आहेत. राजा झाडाच्या 

आइन तें सगळें पाहत आहे. 
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याच्यापुढें सख्यांच्या अतिशय “आग्रहामुळे शकुंतठेनं आपलें मनोगत 
सख्यांना सांगितलें. तें चित्रांनी दाखविता येत नाही; पण प्रेक्षकांना तर कळलें 
पाहिजे. म्हणून पुनः पार्टाच्य़ा द्वारें त॑ कळविणें भाग आहे. 

अशा रीतीनें मधून मधून अडेळ तेथें पाटीचें साह्य घेऊन व कचित्‌ प्रसंगीं मूळ 
कवीनें नाटकांत प्रत्यक्ष न दाखविलेल्या घटनाहि प्रेक्षकांच्या समजुतीसाठी व 
नाटकास वैचित्र्य आणण्यासाठी घालून सुमारें दाडतासांत सबंध शाकुंतल नाटक 
सिनेमाच्या द्वार दाखवितां येण्याजोगे वर सांगिल्याप्रमाणें लिहून काढणें 
फारसें कठीण नाहीं. 

पारटीचें साह्य मुळींच न घेतां प्रेक्षकांस उत्तम प्रकारें समजेल असें चित्रात्मक 
नाटक लिहितां आळें तर फारच उत्तम. पण असें नाटक तयार करतां येईल कीं 
नाहीं याची वानवा आहे. नाटक सुवोध होण्यासाठी पाटीच्या साह्याची जरूरी 
असते; एरव्ही तिचे महत्त्व नाहीं. । 

वर सांगितल्याप्रमाणें क्रमानें एकामागून एक प्रवेश लिहूनं झाल्यानंतर त्यांवर 
अनुक्रमांक घालावे. प्रवेशांच्या क्रमानें सीन तयार करून त्यांचे फोटो घेण्यांत येतात 
असें नाही. फोटो घेतांना सिनेमाकंपनी आपल्या साथाप्रमोग तें काम करते. राज- 
मद्दालासंवेधाचे जवेढ प्रवेश असतील ( मग ते कोणत्याहि अंकांत असोत ) तेव- 
ब्यांचे फोटो एका वेळी घेण्यांत येतात. नंतर अरण्यासंबंधाचे असतील तेवढे एका- 
सागून एक घेतात. - याप्रमाणे एकाच विशिष्ट स्थलासंबंधाचे निरानेराळ्या प्रवे- 
शाचे फोटो एकावेळी घेणे हें कंपनीच्या सोयीचे असतें. याप्रमाणें निरनिराळ्या 
स्थळासंबंधाचे फोटो घेतल्यानंतर ते प्रवेश एकामागून एक क्रमानें जुळवावयाचे 
असतात. ते कोणत्या क्रमानें जुळवावयाचे तें कळण्यासाठी प्रवेशांवर अनुक्रमांक 
घालण्याची अवस्यकता असते. 

लेखकाने इतक्या सगळ्या गोष्टी लक्षांत घेऊन आतिशय क्राळजीपूवेक एखादें 
चित्रात्मक नाटक लिहून काढून. ते कंपनीच्या स्वाधीन केल्यावरहि कंपनीला 
आपल्या फोटो घेण्याच्या सोयीसाठी किंवा नाटकांत भूमिका घेणाऱ्या पात्रांच्या 
सोयीसाठी त्यांत पुष्कळ वेळां फेरफार करावे लागतातच. पण ही अपरिहार्य 
गोष्ट आहे. भाषात्मक नाउकांतूनसुद्धां मूळ लेखकानें लिहून दिलेल्या अतीत 
असे फेरफार करण्यांत येतात. कोठें एखादा प्रवेशचा प्रवेश सबंध गाळण्यांत 
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येतो; कोठें प्रयोगाच्या सोयीसाठी नवे प्रवेश मध्यें घुसडावे लागतात; पात्रांच्या 
तोंडी घातलेल्या भाषणांत जागोजाग'गुणब्रद्धि करावी लागते; सुलींचा नाच दाख- 
विण्यासाउ किंवा सोनसीनरी दाखवितां यावी म्हणून मुद्दाम तशा प्रकारचे 
प्रवेश घुसडावे लागतात. संगीत नाटकांत पदांच्या चाली . फिरवून नवौ 
पदें तयार करावी लागतात; फार काय, पण नाटकाचे पर्यवसानसुद्धां 
बद्ळून दुःखपर्यवसायी असल्यास त्याच्या जागीं तें आनंदपर्येवसायी करावें 
लागतें. अशो उलटसुलट अनेक रूपांतरे होऊन अखेर त्याला कांहीं निश्चित 
स्वरूप प्रास हात असतें. सारांश, नाटककती नाटक लिहून कंपनीच्या 
स्वाधीन करीपर्यंत काय तें त्याचें कर्तृत्व त्याच्याकडे असतें. तें कंपनोच्या 
हातीं एकदां पडलें म्हणजे पुढें त्या नाटकाच्या भवितव्याचा सगळा आधिकार 
कंपनीकडे जातो. हा प्रकार भाषात्मक नाटकांसंबंधानें जसा दिसतो, त्यापेकषांहि 
ज्यास्त प्रमाणांत तो चित्लात्मक नाटकांच्या संबंधांत दिसतो. स्वतःच्या अप- 
त्याचे हातपाय असे छिन्नविच्छिन्न केलेल पित्याच्यानें उघड्या डोळ्यांनी पाहवत 
नाहींत; पण द्रन्यलोभ मोठा जवरदस्त असतो. तो हा सगळा प्रकार पाहण्या- 
इतकी निष्ठुरता त्या पित्याच्या अंतःकरणाला देतो. दुसरें काय म्हणावयाचे ६ 
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कादंबऱ्या व नाटके यांतून विनोद केव्हां, कोठे, कशा प्रकारें घालावा, व 
विनादाचें मूळ कशांत आहे वगेरे गोष्टींचा ऊहापोह मागें काद्‌वरीवरील प्रकर- 
गांत ब नाटकम्रकरणांत बर्‍याच विस्तारानं केला आहे. पण अलीकडे कादं- 
बऱ्या व नाटकें यांतल्या विनोदाशिवाय स्फुट विनोदी लेखाचा एक स्वतंत्र 
अकार प्रचारांत येऊं लागला आहे. तेव्हां याच्या संबंधाने थोडेसे विवेचन 
करणें प्राप्त आहे. म्हणून जरी हें स्वतंत्र प्रकरण त्यासाठी लिहिण्यांत येत आहे, 
तरी मागील प्रकरणांतून विनोदा संबंधाने जें कांही सांगण्यांत आळे आहे 
त्याची पुनरुक्ति करणे प्रशस्त नसल्यामुळें तें विवेचन ध्यानात धरून वाचकांनी 
हें प्रकरण वाचण्याची कृपा करावी अशी त्यांना विनंति करणें प्राप्त आहे. 


काव्यशाक्ते हो जशी ईश्वरी देणगी आहे, मारून मुटकून एखाद्याला कवि 
बनविता येत नाहीं, त्याचप्रमाणें विनोद हाहि गुण स्वभावतःच माणसाच्या अंगीं 
असावा लागतो. केवळ प्रयत्नाने ओढून ताणून आणिळेल्या विनोदाची कृत्रिमता 
तेव्हांच उघडकीला येते, आणि त्याच्यांत स्वारस्यहि नसतें. म्हणून विनोदी लेख 
सहजस्फूर्तीने लिहितां आला तरच लिहावा. 

दुसरी गो्--विनोदाचें पर्यवसान आनंदांत झालें पाहिजे. ज्यापासून मनाची 
करमणूक होत नाहो, आनंदानें बृत्ति उल्लसेत होत नाहीं, उलट तो करणारा- 
विषयीं राग येतो, सूड घ्यावासा वाटतो, किंवा छुणा उत्पन्न होते, तो विनोद 
विनोदच नव्हे. विनोद करण्यांत शुद्ध हेतु पाहिजे. विनोदाचा विषयहि तसाच 
इळका म्हणजे थट्टा करण्यासारखा असला पाहिजे. देव, धमे, साधुसंत, माता- 
पितरें ब इतर पूज्य व्यक्ति, भाक्ते, पतिब्रताधम, मूर्तिपूजा, मोक्षसाधन, अशा 
सारखे गंभीर विषय हे विनोदाचे विषयच नव्हेत. यांच्या उलट म्हणज दांभिकता, 
शठा, दुराचरण, फसवेगिरी इ. दुर्गुणांचा बोजवारा विनोदाच्या द्वारे उड- 
-विण्यास व त्यांची फजीती हसत हसत करण्यास हरकत नाहीं. 
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` विनोदी लेखाची भाषाहि विषयाच्या स्वरूपाप्रमाणे हास्योत्पादक असावी. 
तिच्यात ग्राम्यपणा, अश्लीलता, किंवा बीभत्सपणा नसावा. यासंबंधांत विरोष 
खबरदारी ठेविली पाहिजे. कारण, विनोद करतां करतां न कळत पाय घसरून 
खालच्या पायरीकडे जाण्याचा संभव फार असतो. विनोदी लेख झाला म्हणून 
काय झालें? त्याचा लेखकावर व वाचकांवर संवयीनें काय परिणाम होईल याचा 
लेखकानें दूरवर विचार ठेविलाच पाहिजे. 
जशी टीका तत्त्वविषयक असणें जरूर असतें, व्यक्तिवेषयक झाली की तिला 
निंदेचें स्वरूप येतें, तसेंच विनोदाचंहि आहे. व्यक्तिविषयक विनोद म्हणजे 
निंदा किंवा वाष्कळपणा समजला जातो, 
विनोदांत कठोरपणा नसावा; मार्दव असावें. मागें चौथ्या प्रकरणांत पु ० ८४ 
वर विडंचनात्मक काव्याच्या संबंधानें जे उद्गार काढले आहेत, ते तशा प्रकारच्या 
काव्यापेक्षां विनोदात्मक लेखाला अधिक समर्पक रीतीनें लाग पडतात. विनो- 
दात्मक टीका वाचून टीकाविषयक व्यक्तीला किंवा समाजाला राग न येतां गंमत 
चाटली पाहिजे, तर तो विनोद म्हणावयाचा 
विनोद आणि विनोदाभास या दोन भिन्न वस्तु आहेत हें लक्षांत न राहि- 
ल्यामुळें पुष्कळ वेळां लेखकाच्या हातून चुका होत 
विनोद आणि असतात. विनोद व विनोदाभास यांच्यांतली 
विनोदाभास भिन्नता १८ब्या शतकांतला सुप्रासिद्ध इंग्रज लेखक 
जोसेफ अंडिसन यानें आपल्या एका निवंघांत 
उत्कृष्ट रीतीनें दाखविली आहे. मराठी वाचकांसाठी त्याचा सारांश येथें देतों 
खराखरा विनोद तेव्हांच उत्पन्न झाला असें समजावें की जेव्हां गमतीचे भाषण 
च मुदु हास्य यांचा संयोग होतो. 'गंमत आणि मृदु हास्य यांच्या मुळाशी सुराचिहि 
असते; आणि सुरुचीचें उगमस्थान सत्य हें आहे. अशा रीतीनें विनोदांत सव्य, 
सुरुचि, गंमत आणि सूद हास्य हे चारी गुण एकवटलेले असतात. जेर्थ या 
चार गुणांचा संयोग नसेल, तो खरा विनोद नव्हे, विनोदाभास आहे, असें 
समजावें 
कुरुचिमूलक उन्माद व विकृत हास्य यांच्या संयोगापासून विनोदाभास 
उत्पन्न होत असतो. कुरुचि म्हणजे जें शिष्ट . समाजांत शब्दांनी व्यक्त करणे 
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` अनुचित समजलें जाते असें सत्याचे किंवा असत्याचें प्रदशन. अथात्‌ विनोदा- 
भासांत उन्माद, विकृत हास्य, कुरुचि आणि असत्य हे चारी दोष असतात. 
विनोदाभासाचें विष समाज व साहित्य या दोघोनाहि घातक असतें. विनो- 
दाभासाची आणखीहि कांह लक्षणं आहेत. ती अशा-- 

(१) ज्यांत माकडचेष्टा, पोरकटपणा, विदूषकपणा, यासारख्या गोष्टी 
विशेषं करून असतील, तो विनोद नव्हे; तर विनोदाभास होय. 

(२) ज्यांना येन केन प्रकारेण दुसऱ्याचा उपहास करणं किंवा दुसर्‍या- 
विषया लोकांत तिरस्कार उत्पन्न करणं थेवढें ठाऊक आहे, किंवा या गोष्टी 
व्हाव्या हाच ज्यांचा उद्देश असतो, तेच वुद्धिपुरःसर विनोदाभास उत्पन्न कर- 
तात. त्या वेळो आपण सदाचरणाचो टर उडवीत आहो कीं दुराचरणाचो हें 
पाहण्याइतका सुद्धां विवेक त्यांच्या ठायीं राहत नाहीं. 

(३) विनोभासानं खा खो हंसे उत्पन्न करण्यांतच कित्येकांना मजा वाटते. 
कालाकालाचा किंबा पात्रतापालतचा विचारच त्यांच्यापाशी नसतो. विनोदाभास 
करणाराची उथळ वुद्धि त्याच्या कृतीत स्पष्ट प्रतिबिंबित झालेली दिसते. 

(४) विनोदाभास करण्यांत तो करणाराचा हेतु नीति शिकविण्याचा किंवा 
शेक्षण देण्याचा नसतो. केवळ थट्टा किंवा टवाळकी करणं हा असते. 

(५) विनोदाभासांत असतील नसतील ते दोष कसे तरी एखाद्याच्या अंगीं 
चिकटवून त्याची टर उडवावयाची असा प्रकार असल्यामुळें ता करणारा सञ्जनाच्या 
निंदेला व तिरस्काराला सकारण पाल होत असतो. 

वरीळ लक्षणांवरून विनोद्‌ आणि विनोदाभास हे कसे भिन्न आहेत तें 
कोणालाहि सहज कळून येईल. पहिला.प्रकार (विनोद ) हा सर्वथा सुरुचि व सत्य 
यांना युक्त असून सद्धेतुसुलक असल्यामुळें तो सर्वाना आद्रणीय वाटतो व दुसऱ्यात 
उलट प्रकार असल्यामुळें ता विचारी माणसांना त्याज्य वाटावा यांत आश्चर्ये 

नाही. अज्ञ जनतेला हा दोहोंतला फरक न कळल्यामुळे तिच्याकडून विनोदा- 
› भासालाच विनोद समजण्यांत येत असतें. पण सुज्ञांनी ही चूक आपल्या दात 
घडूं न देण्यासाठी जपणं अवस्य आहे. 

स्फुट विनोदपर लेख छिंहिणारास रा. नरसिंह चिंतामण केळकर यांन! एके 
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ठिकाणो* एक फार उत्तम सूचना देऊन ठेविली आहे. ती विचार करण्यासारखी 
आहे. ते म्हणतात-“ विनोद हा जरी चांगला असला, तरी नुसता विनोदच 
खचून भरलेला लेख सहजच कृत्रिम बनतो. .साखरभातात साखर हा जरी 
महत्त्वाचा घटक असला. तरी नुसत्या साखरेचा भात कोणी करीत नाहो, व तो 
होऊहि शकत नाहीं. तीच गोष्ट विनोदाची आहे. निवळ विनोद करण्याच्या हेतू- 
पक्षां निराळ्या म्हणजे गंभीर हेतूने लेख लिहिलेला असून जातां जातां प्रसंगो-- 
पात्त आणि विषयसमथनाचें एक अंग म्हणून जर विनोद्‌ करतां आला, तर 
त्याचा परिणाम अधिक होतो. विनोद्‌---क्रल्पनामध्यें एखादे गंभीरकल्पनात्मक 
सुवणेसूत्र गुंफिलेले असलें, तर त्या विनोदाचा डागिना बनू शकतो, निवळ 
विनोदी लेख हा खेडवळ माणसांना घराच्या भिंतीस वेड्यावाकड्या लाविलेल्या 
काचांप्रमाणें किंवा आरशाप्रमाणें असंवद्ध ठरतो." "` °° ` -- एखाद्या कथाप्रसंगाने ` 
किंवा वणनात्मक रीतीनें किंवा स्वभावपीरेपोषाकरितां जर ,विनोदी लेखणी चाल- 
विली तर तिचा अधिक उपयोग होईल. '? 

विनोदयुक्त लेख लिहिण्याचा गुण लेखकाच्या अंगी स्वाभाविक लागतो हें या 
लेखाच्या आरंभी सांगितलेंच आहे. पण तो नुसता असून भागत नाहीं. त्याची 
वाढ व शुद्धि व्हावी लागते. त्यासाठीं चांगल्या चांगल्या विनोदी लेखकांचे लेख 
बारकाईनें वाचले पाहिजेत. हरिभाऊ आपटे यांच्या कादंवऱ्यांतून :पुष्कळ 
विनोद जागजागी भरलेला आहे. शाकुंतल, मृच्छकटिक, शारदा वगेरे नाटकां- . 
तूनहि तो पुष्कळ ठिकाणी आहे. फार काय, पण मराठी भाषेतल्या म्हणी 
व संप्रदाय यांचें पुस्तक नुसतें चाळळें, तरी त्यांत ' विनभाड्याचें घर”? ' अडणी-- 
वरचा देव,” म्हशीचा प्राणनाथ,” असे गमतीचे वाक्संप्रदाय हवे तेवढे सापड- 
तील व आणखीहि विनोदाचे साहित्य पुष्कळसे मिळेल, आणि चातुयोनें या 
संप्रदायांचा उपयोग केल्यास विनोदाची झुळूक तेथें उत्पन्न होईल. कोट्यांच्या 
संबंधाने मागें सांगितलं आहे, त्याप्रमाणं अशा विनोदोत्पाद्क म्हणींचा व 
संप्रदायांचा संग्रह लेखकानं करून ठेवल्यास तो वेळेस उपयोगीं पडेल. 











कै कॅपूट्न लिमये यांचा विनोदी लेखसंग्रह, प्रस्तावना पु० २ 


२०९. लेखनकला. 
प्रकरण अकरावे. 


चरित्रे 
इतिहास आणि चरित्रे. 
— NS 

‹ इतिहास ? शब्दाच्या अथीची व्याप्ति फारच मोठी आहे. जगां- 

| तली कोणतीहि वस्तु किंवा गोष्ट कालांतराने कस- 

-इतिहासाची व्यासति कशी रूपांतराला किंवा स्थिलंतराला पावली तें 

सांगणें म्हणजे तो तिचा इतिहास झाला. अर्थात्‌ 

-इतिहासांत नुसते राजघराण्यांचेच नव्हेत, नुसते मनुष्यांच्या बह्दळचेच नव्हेत, 

नुसते ग्राण्यांचेच नव्हेत, तर या चराचर सृष्टीत असलेल्या सर्व वस्तुजाताचे, 

.ब तत्संबंधाच्या घटनांचे वृत्तांत समाविष्ट होतात. याच व्यापक अथोनें जसे 

निरानिराळ्या देशांतस्या समाजाचे व व्यक्तींचे, तसेच कापूस, यंत्रे, पोषाख, इ० 

-वस्तूंचे, सामाजिक, धार्मिक, औद्योगिक, साहित्यिक क्रांतीचे, व निरनिराळीं शास्त्र 

ब कला यांच्यांत निरनिराळ्या कालीं घडलेल्या स्थित्यंतरांचे वृत्तांत लिहिण्यात 

आळे आहेत. आपल्या हिंदुस्थान देशांतल्या लोकांची किंवा पाथात्य लोकांची 

पूर्वीच्या काळीं “ इतिहास * शब्दाच्या अथीविषयांची कल्पना काय होती व आतां 

.काय आहे यांची तुलना करणें हा प्रस्तुत लेखाचा विषय नाहीं. सुधारलेले म्हण- 

विणाऱया राष्ट्रांतून इतिहासाविषयींची आज जी सवमोन्य कल्पना आहे ती आघार- 

भूत धरून त्या कल्पनेप्रमाणे इतिहास कसा लिहावा येवढेंच सांगण्याचा या 
प्रकरणाचा हेतु आहे. 

युरापखंडांत नांव घेण्यासारखा पहिला इतिहासकार हिरोडोटस ( खि. पू. 

४२० वर्षे ) हा झाला. यानें तत्कालीन ऐतिहासिक 

: इतिहासाचा पाश्‍चात्य म्हणून मानल्या गेलेल्या वृत्तांतांतून भाकड कथा 

आद्र वेचून काहून टाकिल्या आणि निवडक सप्रमाण गोष्टी 

तेवढ्या घेऊन व त्या कौझाल्यानें जुळवून चटकदार 

इतिहास निर्माण केला. मनोरंजकता आणण्यासासाठी त्याला या कामीं थोडें फार 

.कल्मनेचे साह्य घ्यावें लागें खर; पण त्यामुळें इतिहासवाचनाकडे लोकांची प्रवृत्ति 
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होऊं लागली हें मोठें कार्य झालें. कारण, निवळ सत्य बहुधा रुक्ष असतें, आणि 
तें लोकांचें लक्ष सहसा वेधीत नाहीं. हिरोडोटसच्या, मागून लवकरच थुसैडाय-- 
डीज नांवाचा दुसरा एक इतिहासकार निर्माण झाला. त्यानें इतिहासाविषयोंच्या 
कल्पनेस आकुंचित करून आपल्या इतिहासांत फक्त राजकीय घडामोडींचाच समा- 
चेश केला. याचे कारण, तत्कालीन समाजस्थिति, उद्योग, व्यापार, कला, वाड्मय 
वंगरेची स्थिति राजकारणावरच पुष्कळ अंशांनी अवलंबून असल्यामुळें राजकारण 
होच एक गोष्ट इतिहासांत महत्त्वाची समजली पाहिजे असे त्याचे मत होतें. 
हिरोडोटसप्रमाणे थुसिडायडीजलाहि आपल्या इतिहासाला मनोरंजकत्व आणण्या- 
साठी कल्पनेचे साह्य घ्यावें लागलें ही गोष्ट खरी आहे; तथापि हिरोडीरस प्रमाणें 
' ऐतिद्दासिक व्रत्तांतांत खऱ्या माहितीच्या अभावीं पडलेली खिंडार बुजवून इति-- 
हासकथनाचा माग सुगम व साफसूफ करण्यापुरता किंवा ऐतिहासिक व्यक्तींच्या 
स्वभावाच्या किंवा ऐतिहासिक प्रसंगांच्या वणनाला भपकेदार रंग चढविण्याच्या 
कामापुरता त्यानें कल्पनेचा उपयोग केला. असत्याला सत्याचे स्वरूप देण्याचा: 
यत्न त्यानें केला नाहीं. ् 
अलीकडच्या काळांत तिकडे इतिहासाचे हे दोन्ही आदश नापसंत ठरले आहेत. . 
गिवन, मेकाले, ग्रीन प्रश्ति अर्वाचीन इतिहासकारांनी इतिहासाची व्याप्ति पुनः 
विस्तृत करून देशाच्या उत्कर्षापकषीचें परिमाण नुसत्या राजकीय स्थितिवरूनच न" 
ठरविता, राजकारणावरोवर समाज, व्यापार, कला, धर्म, आचार, विचार, वाड्ययः 
इ० सव गोष्टी इतिहासाच्या अंगभूत मानून इतिहासाचा सर्वागपूर्ण आदर्श लोकां-- 
पुढें मांडिला. त्यांच्या मतें खऱ्या इतिहासकाराने स्वतःला तिऱहाईत सुझाफर. 
समजून निःशंक मनानें इतिहासप्रदेशांत संचार करावा; वाटेंत लागणारे डोंगर, 
नद्या, अरण्ये पाहत पाहत मनुष्य वस्तीत येऊन पडावें; देशोदेशींच्या चालीरीति, 
पेहराव, भाषा, धर्म इ० चें सूक्ष्म अवलोकन करावें; मचुष्यस्वभावाचे नानाविध 
मासले पाहावे; बाजारपेठा, वस्तुसंग्रहालये, नाटकग्रहें, उपाहारग्रहे, सावजानिक 
मंदिरें, चावड्या, चवाठे वगेरे सगळी अवलोकन करावी; लोकांच्या उत्सवांत 
भेळ्यांत, दंगलींत, सभांत व मैफलीत सामील व्हावें, आणि लोक काय बोलतात, 
कसे वागतात, उद्योगांत किती आणि गप्पाष्टकांत किती वेळ घालवितात, लोकांचे 
उद्योग आणि करमणुकीचे विषय कोणते आहेत वगैरे सवे पाहून, आणि 
पूवीच्या काळचे कागदपत्र, तवारिखा, प्रवासदृत्तांत, नाणीं, सनदा, वाड्यय, 
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दंतकथा वगेरे. साहित्य जुळवून; चिकित्सादष्टीनें व कल्पनाशक्तीच्या साह्याने 

-त्यांची जुळवाजुळव करून व कायकारणसंबंध जोडून तत्कालीन एकंद्र देरा- 

स्थितीचे स्पष्ट चित्र स्वतःच्या मेंदूवर उठवून घ्यावें, आणि मग त्याचें रूपांतर 

शाब्दाचेत्रांत करावे. अशा रीतीनें जो इतिहास लिहिला जाईल, तो खरा जिवंत 

आदर्षइतिहास होय. अश्या इतिहासांत सख हा सुख्य घटक आणि काव्य व 

'तत्त्वज्ञान या दोन गोष्टी त्याला साह्यभूत असल्या पाहिजेत. असा इतिहास 
-लिहिण्याचे बरेच यदास्वी प्रयत्न पाथार्य देशांतून झाले आहेत. 

` दा इतिहासाचा पावाल आदर्श आपल्या प्राचीन काळच्या आद्शीहून 

| फारसा भिन्न नाहीं हें आपल्या संस्कृत वाड्ययाचें 

आपला प्राचीन बारकाईनें निरीक्षण करणारास दिसून येणार आहे. 

आदरी आपल्या पूर्वजांनी इतिहास व भाकडकथा यांचे 

मिश्रण करून ठेविलें आहे हा आरोप एक हजार 

वर्षांच्या अलीकडच्या काळांतल्या वाआयासंवंधाने खरा आहे. त्या पूवीच्या 

-काळासंबंधाने मात्र खरा नाहीं. छक्रनींतात- - 


£ प्रारृत्तंकथनं चेकराज कृत्यमिषादितः । 
यस्मिन्‌ स इतिहासः स्यात्‌ पुरावृत्तः स एव हि॥ 
म्हणजे एका राजाच्या कृत्यांचे निमित्त पुढें करून ल्या कृत्यांचा वृत्तांत सांग- 
ण्याच्या ओघांत पूर्वीच्या गोष्टी सांगणे याचें नांव इतिहास, अशी इतिहास शान्दाची 
व्याख्या दिली आहे. इतिहासापासून पुराणें, आल्यानें, व उपाख्यानं हॉ निराळी 
काढली आहेत व त्यांच्या निराळ्या व्याख्याहि दिल्या आहेत ( पद्मपुराण १-२-५३ 
च विष्णुपुराणावरीळ श्रीधरस्वामीची टीका पहा). महाभारत हा इतिहासग्रंथ समज- 
तात, व त्यांतला मुख्य कथाभाग जरी कौरवपांडवांमधल्या राजकारणासंवंधाचा 
आहे, तरी प्रसंगानुरोधाने त्यांत समाजस्थिति, धम, तत्त्वज्ञान, उद्योग, कला, 
ब व्यवहार यांचीं स्पष्ट चित्रें आहेत. कालांतरानं हा इतिहासाचा आदश अनेक 
कारणांनी कळुषित होऊन त्याचें इतिद्दासखरूप नष्ट झालें ही खेदाची गोष्ट 
"कबूल करणें भाग आहे. तथापि आम्हां लोकांत ऐतिहासिक वुद्धि ( Histo" 
710 ४९०४९ ) राजतरंगिणांचा कर्ता कल्हण याच्या काळापर्यंत ( इ. स. १२ वें 
झतक ) अजीबात नष्ट झाली नव्हती; ही गोष्ट पाश्चात्य लेखकहि कबूळ करतात 
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[ डॉ० स्टीन यांनी राजतरंगेणी ग्रंथाला जोडलेली प्रस्तावना पहा, ] डॉ० स्टीन 
कल्हणाविषरया म्हणतात-- 

“ Kalhan, by ७ touch of force or by what must be 
called a miracle of genius, managed to attain to a real 
historic sense. ...+.e That noble-minded poet is alone 
worthy of praise, whose word like that of a judge, 
keeps free from love or hatred in relating the facts 
of the past 

ज्यांना आपण हल्लीं इतिहासाचा साधनं समजता, तरा प्रकारची साधन म्हणजे 
तत्कालीन नृपावलि, दाकावलि, पुराण ग्रंथ, मतम्रथ, सनदा, शासने, तान्नपट, 
ग्रशास्त्या, शात्रप्रंथ हा सारां जुळवून व कठोर चिकित्सक दृष्टीने ताँ पारखून 
संदेहरहित झाल्यावर कल्हणानें आपला राजतरागिणी हा ग्रंथ रचिला हें पाहून 
याश्चात्य लेखक सुद्धां कोतुकसुर्ध होतात यांत आश्चये नाहीं.* 

पुढें मुसलमानांच्या काळांत अणि मराठ्यांच्या अमदानींत इतिहासाची ही 
व्याप्ति आणि ही सत्यानिष्टा कायम राहिली नाहीं. मुसलमान तवारिखकार आणि 
त्याचप्रमाणें मराठी वखरकार यांना तत्कालीन राजकारणी घटना कागदोपत्री नमूद 
करून ठेविल्या खऱ्या, पण त्या सगळ्या सत्याच्या कसोटीला उतरत नाहाँत. 
रा. विश्वनाथ काशीनाथ राजवाडे यांनी म. इ. साधने खड ४ यांत मराठी वखरींचें 
विस्तृत आलोचन केलें आहे. त्यावरून स मराठी वखरीना पूर्णपणें विश्वसनीय 
सानतां येत नाहीं हें कोणालाहि सहज 'दिसून येइल. इतर कागदपत्रांची सुद्धां 
अशीच गोष्ट ग्हणतां येइल. म्हणून आपल्या देशाचा इतिहास लिहू इच्छिणारांनीं 
अगोदर इतिहासलखनाच्या साहित्याचें चांगळें संशोधन केळे पाहिजे. 

आतो संशोधन म्हणजे काय व तें कसें करावयाचें त्याचें थोडेसे दिग्दशन 
येथें करणं अवय आहे 

पूर्वीच्या काळचा इतिहास लिहावयाचा झाला म्हणजे प्रथम त्या काळचे दिला- 

लेख, ताम्रपट, नाणी, बखरी, शकावालि, सनदा 
इतिहाससंशोधन तवारिखा, निवाडे वगैरे साहित्य गोळा करावें लागतें 
नतर तं वाचून काळाचुक्तमार्च लावावं लागत. वाच- 
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तांना पुष्कळ वेळां चुका होण्याचा संभव असतो. त्यासाठी पूवीच्या काळच्या लिपीचे 
च-भाषिचे चांगळें ज्ञान असावें लागतें. तसेंच पूर्वीचे राजवंश, त्या काळचे शक, 
संवत्‌ वगेरचीहि माहिती लागते. कित्येक कागदपत्रांतून वषाबद्दल नुसता आंकडा 
दिलेला असतो; पण तो आंकडा कोणत्या दाकाचा तें सांगितलेले नसतें सारख्या 
सारख्या नांवाचे राजे पूर्वी निरनिराळ्या काळांत व निरनिराळ्या देशांत निरनिराळया 
कुळांत झालेले असतात. तेव्हां अमुक लेख अमक्या राजाच्या वेळचा हें इतर 
समकालीन लेखकांच्या रेखांवरून व इतर ग्रमाणांवरून निश्चित करावें लागतें. 
जुन्या कागदपत्रांच्या लेखकांच्या हाद लिहितांना, त्यांच्या नकला करणा- 
राच्या हातून नकला करतांना व वाचणारांच्या हातून वाचतांना पुष्कळ वेळां नजर- 
चुका झाऊेल्या असतात. त्या सगळया दुरुस्त करून घ्याव्या लागतात. नंतर हें 
साहित्य कालानुक्रमानें ज्ञळवितांना फार काळजी घ्यावी लागते. पूर्वीच्या काळची 
पंचांगे, जंत्र्या वंगेरेच्या साह्याने मित्या, तारखा वेगरे तपासून घ्याव्या लागतात. 
त्याला ज्योतिःशात्राचें चांगले ज्ञान लागते. तसच मिळविलेल्या माहितीवरून 

पुढं अनुमानें काढतांना फार सावधगिरी, निरामैमानिता, आणि तर्क- 
शुद्धता ठेवावी लागते. इतकी सगळी संधानें ठेवून माहिती गोळा करण्याला व 
ती व्यवस्थित रीतीनें जुळवून लिहिण्याला “संशोधन? हें नांव देण्यांत आलें आहे. 
पाश्चात्यांनीं या संवंधांत अतिशय परिश्रम करून त्याला शास्राचें स्वरूप दिलें 
आहे व संशोधनाच्या पद्धति ठरवून राकिल्या आहेत. बाह्यतः सदृश दिसणाऱ्या 
गोष्टींत पुष्कळ वेळां बारकाईने पाहिल्यास भिता दिसते. तशाच वरवर भिन्न 
दिसणाऱ्या गोष्टी खरोखर सदश असतात. ही भिन्नता किंवा साइर्‍्य ओळखून 
काढलें पाहिजे. कांहीं गोष्टी सुसंबद्ध, तर कांही अवंसद्ध असतात. त्यांतल्या 
सुसंबद्ध गोष्टी तेवढ्या वेंचून काढण्यास एक प्रकारची शास्रीय दृष्टि लागते. मह- 
तत्वाच्या गोष्टी कोणत्या व फोलकट कोणत्या ते ओळखतांना सारासार विचार 
ठेवावा लागता. केवळ सत्यशाधनाकडेच दृष्टि ठेवावी लागते. मिळालेल्या एकंदर 
माहितीवरून विनचूक अनुमानें काढणें, सिद्धांत ठरविणे, आणि ते सिद्धांत 
लोकांत प्रचालित असलेल्या ग्रहांहून भि असले तरी पुराव्यानिशी लोकांपुढे 
घिटाईनें मांडणें या साऱ्या गोष्टी इतिहास-संशाधनांत मोडतात. यावरून 
इतिहास-संरोधनाचं काम करण्यास माणसाच्या ठायां शोधकवुद्धि, निराभिः 
मानितां, दीघोद्योग, आस्था, चिकाटी, सत्यप्रीति, सारासारदष्टि, आणि बहुतः 


“so 


यणा हे गुण किती मोठ्या प्रमाणांत लागतात त कळून येईल. 
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इतिहासाची साधनें जुळविलीं, त्यांची छाननी केली, कालाचुक्तमाने तीं. नोट 
. लाविली, व्यांच्यांतले खाचखळगे तत्कालीन .पर- 
इतिहासाचा प्राण स्थांच्या कागदपत्ांतल्या माहितीच्या साह्याने भरून 
काढले, घटनांचे कार्थकारणसंवंध विनचूक तर्के- 
पद्धतीनें जोडण्यांत आले, इतकें सगळें. केले, तरी तेवढ्याने काम झालें असँ 
मानणें ही चूक आहे. कांही पढतमूखानीं मंत्रविद्येच्या शक्तीने मेलेल्या सिंहाची 
हाडें जुळविली, त्यांत रक्तमांस घातलें, वर कातडें शिवले, आणि त्यांत प्राणाचा 
फुंकर घातल्यावरोबर सिंह जिंवत झाला, अशी पंचतंत्रांत एक गोष्ट आहे. मृत 
इतिहासाला जिवंत करण्याचें कंकण हातां वांधणारांनांसुद्धां त्या इतिहासाच्या 
कुडींत प्राणाचा संचार केल्याशिवाय त्यांचा कार्यभाग सिद्ध होत नाही. इति- 
हासाचा हा प्राण कोणता व तो त्या कुडीत कसा घालावयाचा हें. तर इतिहास- 
रृखनसास्राचे खरें रहस्य आहे. तें कळल्याखेरीज खरा इतिहास लिहिलाच जाव- 
याचा नाही. केवळ हाडें, मांस, मज्जा, व रक्त म्हणजे जिवंत प्राणी नव्हे. त्यां- 
च्यांत प्राणाचा संचार होईल तेव्हांच त्याला प्राणित्व येईल. तसं इतिहासाच्या 
मञ्यांत प्राणाचा संचार होईल तेव्हांच त्याला इतिहासत्व प्रास हाईल. म्हणून 
इतिहासाचा प्रांण व त्याचें स्वरूप यांची माहिती लेखकाने अवश्‍य करून घेतली 
पाहिज. ही माहिती देण्याचा अधिकार प्रस्तुत लेखकाचा नाही. ` म्हणून रा० 
राजवाडे यांच्या अधिकारयुक्त वाणीनेंच ती येथें देतों. रा. राजवाडे लिहितातः:- 
« मानवी इतिहास काल व स्थळ यांना वद्ध झालेला आहे कोणत्याहि प्रसँ- 
गाचे वर्णन द्यावयाचें म्हणजे त्या प्रसंगाचा परि- 
इतिहासांत काय क्र विशिष्ट कालावर व विशिष्ट स्थळावर पसरवुन 
काय आळे पाहिजे दाखविला पाहिजे. हें दाखवितांना त्या कालीं व त्या 
स्थली कोणत्या व्यक्ति प्रामुख्याने पुढें येतात हेंहि- 
इतिहासकाराला स्वाभाविकपणेच सांगावें लागतें-.....व्यक्तीच्या हातून विशिष्ट 
काली व विशिष्ट स्थली घडलेल्या अनेक प्रसंगांचे मुद्देसूद, तपशीलवार व' व्यव- 
स्थित वर्णन देतां देतां कोणत्या महाविचारांची कशी उत्कांति झाली व काय 
परिणाम झाले हें वतेमान व भावी पिढ्यांना दाखवून देण्याचें भूतं व वतमान 
इतिहासाचे सुळ्य प्रयोजन आहे....:: विशिष्ट काळ, वैशिष्ट सर) प्रयोजन आहे.--.:- विशिष्ट काल, विशिष्ट स्थळ, व विशिष्ट 
~ म. इ. साधनें खंड ४ ( प्रथमावृत्ति ) ए. १०७--१०-. 
द Tete 


२१० ळेखनकला, 
व्यक्तीचे विशिष्ट आचरण या तीन घटकांच्या संघातापासून प्रसंग व अनेक 
असंगांच्या व्यवस्थित संततीपासून इतिहास बनतो: ही निर्मिति होत असतां. 
अनेक कालांशांनी घटित जो काळाचा महाभाग ( £०८, ^€ किंवा 
मन्वंतर ) त्यांत कोणत्या विचाराचे प्राधान्य आहे हें सहज ससुद्‌भूत होतें. 
या विचारापासूनच वतमान व भावी पिढ्यांना गतकालीन पिढ्यांच्या कर्मसंततीचें 
ज्ञान होतें...... या ज्ञानालाच 311016 ०. th० ४९ किंवा इतिहासःचा 
आत्मा किंवा खुद्द इतिहास म्हणतात. ” 
काव्य व तत्त्वज्ञान हे इतिहासाचे दोन घटक आहेत असे जें मागें सांगितले तें 
कोणत्या अ्थीनें याचा आतां नीट खुलासा होईल- इतिहासांत जीं वर्णनें कराव- 
याचीं ताँ काव्यासारखीं म्हणजे वाचकांच्या दृष्टीपुढे तत्कालीन समाजाची प्रत्यक्ष 
मूर्तिच जणूं काय उभी केली आहे अशी स्पष्ट व चटकदार रीतीनं मांडलेली 
असावीं. हा इतिहासाचा काव्यभाग झाला, आणि वर रा. राजवाडे यांनीं इतिहा- 
साचा आत्मा म्हणून ज्याचे विवेचन केलें आहे तो शोधून त्याला इतिहासांत 
योग्य स्थळीं प्रकट स्वरूप देण्याचें जें काम तें तत्त्वज्ञानाचे अग होय. या दोन्ही 
अंगांनी संपूर्ण जो इतिहास तो खरा खरा इतिहास म्हटला पाहिजे. 
वरील विवेचनावरून इतिहास लिहिण्यास हातीं घेण्यापूवी कोणकोणत्या गोष्टी 
केल्या पाहिजेत, व इतिहास कोणकोणत्या गोष्टींकडे लक्ष देऊन कशा पद्धतीनें 
लिहिला पाहिजे याची बरीचशी कल्पना होईल. यापेक्षां ज्यास्त कांही या 
विषयासंबंधानें सांगण्याची अवश्यकता दिसत नाही. 
चरित्रे. 
चरित्र हा तरी व्यक्तिबिषयक इतिहासच आहे. तेव्हां , व्यक्तिसमूहाच्या 
| म्हणजे समाजाच्या किंवा देशाच्या इतिहासासंवं- 
चरित्रापासून फायदे धानें वर जें कित्येक गोष्टीचें विवेचन केळे तें सामा- 
न्यतः चरित्रलेखनासहि लागू पडेल हें सांगावयास 
नकोच. जसे उत्तम इतिहासग्रंथ निमाण होणें हें समाजाच्या कल्याणासाठी 


अवरस्य आहे, तसे उत्तम चरित्रम्र॑ंथहि निमोण होणें त्याच कारणामुळे अवश्य 
आहे. कारण, चरित्रनायक थोर व अनुकरणीय व्यक्ति असल्यास त्याच्या चरिं- 


त्राच्या वाचनापासूंन अनेक जणांच्या मनांत सत्कृत्यांविषयी भ्रेरणा उत्पन्न होईल; 


-__, 








इतिहास आणि चरिते. २११ 


प्रथमद्दानीं अदाक्य वाटणाऱ्या गोष्टीसुद्धा कतृत्ववान्‌ मनुष्य श्रद्धा, दृढनिश्चय, 
बुद्धिवळ, चातुर्य, उद्योगसातत्य इत्यादि गुणांच्या जोरावर घडवून आणूं शकतो 
हें त्याचें चरित्र दाखवील; वाचकांच्या मनांत तें आत्मविश्वास उत्पन्न करील; 
निराशिळा हाकून लावील; उमेदीला ताजीतवानी करील; जयाच्या कल्या- 
णार्थ, मातृभूमीच्या गोखाथं, धर्मरक्षणाथ, किंवा स्वाभिमानाच्या रक्षणाय, 
सर्वस्व अर्पण करण्याची प्रेरणा करील. चरित्रविषयक व्यक्ति थोर किंवा उच्च 
झोटातली नसली, अगदी सामान्य{कोटीतली किंबहुना अधम कोर्टांतली असली, 
तरी तिच्याहि चरित्रवाचनापासून वाचकांना फायदा करून घेतां येईल. व्यक्ति 
लहान असो किंवा थोर असो, जगांत कोणाचेहि अनुभव वाया जात नाहाँत. 
बाईट माणसाच्या चरित्ापासूनसुद्धां वोध घेतां येतो व मनुष्यानं कोणते दोष 
डाळवि तें त्यापासून कळतें. रामाचे व रावणाचे दोघांचीहि चरित्रें बोधप्रदच 
आहेत. त्या चरित्रांकडे पाहण्याची दृष्टि काय ती निरनिराळी, येवढाच काय तो 
फरक आहे. 
कोणाचेंहि चरित्र लिहावयाचे असो, त्याच्यापासून इट परिणाम घडावा 
अशी इच्छा असेल, तर त्या चरित्रांत त्या व्यक्ती- 
चरित्र कसे असावे चौ मूर्ति जितकी हुबेहुव आणि स्पष्टपणें उठवितां 
यईल तितकी उठविली जाणे अवस्य आहि. उत्तम 
चरित्र म्हणजे माणसाची कुशळ चिताऱ्याने काढलेली उत्तम तसबीर किंबहुना 
सिनेमांतला चित्रपट म्हटला पाहिजे. चित्रविषयक व्यक्तीच्या शरीराचा प्रत्येक 
बारीकसारीक भाग-त्याच्या कपाळावर आठ्या, गालावर सुरकुत्या, डोळ्यांत 
फूल किंवा मानेवर वळ्या असल्या, तर त्यासुद्धांततसविरींत आला पाहिजे. 
इतकेंच नाही, तर त्या माणसाचा स्वभाव, त्याची बुद्धिमत्ता, त्याचें सगळें अंत- 
रंग त्याच्या तसविरींत प्रतिबिंबित झालें पाहिजे. तर तो खरा चित्रकार. त्या- 
प्रमाणें माणसाची जन्मप्राप्त शरीराची उेबण, संवयी, मनाची व स्वभावाची 
रचना, बुद्धि व तिच्यावरील संस्कार, त्याचा वर्तनक्रम, आयुष्यांतल्या घटना, 


त्या घटनांचे त्याच्या मनावर, विचारांवर व चर्यनावर घडलेले परिणाम, त्याची. 


आप्तमंडळी, इष्टमित्र इत्यादिकांच्या सहवासाचे व संगतीचे परिणाम, माणसाचा 
खाजगी व त्याचप्रमाणें सावेजनिक आयुष्यकम, त्यांत आलेले नानाविध अनुभव 
ब प्रत्येक वेळची त्याच्या मनाची स्थिति, त्याचीं बरीवाईट कृत्यें, त्या कृत्याच्य। 


NR ., लेखनकला. 


मुळाशी असलेले त्याचे हेतु व अपेक्षित किंवा अनपेक्षित परिणाम, त्याच्या ` 


आवडीनिवडी, त्याच्याशीं संसग घडलेल्या इतर माणसांचे त्याच्याविषयींचें 
मत इ. झाडून सार्‍या गोष्टींची परंपरा योग्य क्रमानें माणसाच्या 'च्रिलांत स्पष्ट 
दिसली पाहिजे तर तें त्याचें खरें चरित्र म्हणावयाचें. असें चरित्र लिहिणारा 
मनुष्य चरित्रनायकाच्या सांनिध्यांत अहर्निश असला पाहिजे व त्यानें प्रत्येक 
गोष्ट बारकाईनें पाहून तिचें टांचण करून ठेविलें असलें पाहिजे, तरच हें शक्य 
आहे. अशा रीतीनें लिहिलेली कांही चरित्रें-उदा० वॉस्वेलने लिहिलेलं जॉन- 
सनचें चरित्र किंवा श्रीसमर्थाची त्यांच्या अत्यंत निकटवर्ति शिष्यांनी लिहिलेली 
चरित्रेंञउपलच्ध आहेत. पण त्यांत सत्यतेवरोवर अंधश्रद्धेचे वरेंचसें मिश्रण 
झालेले दिसतें. चरित्रकाराला चरित्रनायकाच्या प्रत्यक्ष सांनिध्याचा लाभ घड- 
केला नसला, तर निदान चरित्रनायकाशीं विश्वस्त रीतीनें वोळण्याचालण्याचे 
प्रसंग, चरित्रनायकाच्या हातचे कागदपत्र, रोजानिशा, अस्सल पत्रव्यवहार, 
दस्तऐवज, त्याच्या समवयस्क मिलमंडळीकडून व कुटुंबीयांकडून मिळालेली 
बिश्वसरनाय माहिती, इ. साधनांची तरी अनुकूलता पाहिजे. कुशल लेखकाच्या 
हाती येवढे साहित्य लागल्यावर तो उत्कृष्ट चरित्रग्रंथ निर्माण करूं दाकेल. याचें 
उत्तम उदाहरण म्हणजे विष्णुशात्री चिपळूणकर यांचें त्यांचे बंधु. रा. लक्ष्मण 
कृष्ण चिपळूणकर यांनां लिहिलेलें चरित्र हें आहे. समकालीन नसलेल्या कुशल 
रूखकालाहि साहित्याचा चांगला पुरवठा झाल्यास तो आपल्या बुद्धीच्या व 
विचक्षणशक्तीच्या जोरावर उत्कृष्ट चरित्रग्रंथ कसे लिहू शकतो याचीं उदाहरणें 
पाहावयाचा असल्यास लॉर्ड मॉलें यांनीं इंग्रजींत लिहिलेली वर्क, रुसो वगेरेची 
चरित्रें पाहावी. 
चरिञ्ञनायकाच्या गुणांबरोवर त्याच्या दोषांचेंहि वणन करावें कां नाहीं असा 
एक वाद मधून मधून डोकावत असतो. एका 
दोषवर्णन करावें पक्षाचे म्हणणें आहे की आपल्या अंगच्या गुणांच्या 
कॉ नाही? साम्यावर ज्यांनी अनेक समाजोपयोगी कृत्यें 
करून समाजाला उपकारवद्ध करून ठेविले आहे, 
अशा व्यक्तीच्या अंगच्या थोड्याशा दोघांकडे दुरूक्ष करणें चांगलें. कारण, त्या 
दोषांझी आपणास कांही कतव्य नसतें. गुण अनुकरणीय असतात म्हणून ते 
तेवढे सांगावे म्हणजे झालें. शुणांबरोवर दोषांचंहि विवेचन केल्यास त्या 
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गुणांची अंशतः तरी हानि होऊन त्याबरोबर चरित्रलेखनाचा उद्देश निष्फल 
होण्याचा संभव आहे. चरितनायकाच्या लौकिक कर्तवगारीशी दोषांचा निकट 
संबंध येत असला आणि ते दोष क्षुद्र नसून दुरगुण म्हणण्याइतके गंभीर स्वरू 
पाचे असले व त्यामुळें ते दोष सांगणे अपरिहार्यच झालें, तर मात्र त्यांचा 
चरितां निर्देश करणें भाग आहे. हें दोषदशन सुद्धां केव्हां करावयाचें व केव्हां 
नाहीं याचा विचार केला पाहिजे. दोषद्रीन न केल्यास चरित्रग्रंथःला अपूर्णता 
श्रेत असेल तर तें वेतावेतानें करावें. पण त्रोटक चरित्रलेखांत, विशेषतः सुलां- 
साठी लिहिलेल्या चरित्राच्या पुस्तकांत किंवा लेखांत, तें करूं नये. ठळक दोषाह 
कृत्याचा नुसता उल्लेख करून सोडून द्यावें. 

यावर दुसर्‍या पक्षाचे उत्तर असं आहे कीं लहान मुलांसाठी लिहिलेल्या 
चरित्ञांत ठळक. दोषाई कृत्याचा नुसता उललेख करून सोडून द्यावें या म्हण- 
'ण्याला कोणाचाहि विरोघ-असण्याचे कारण नाहीं. पण जाणत्या माणसांसाठी लिहि- 
लेल्या चरित्रग्रंथांतहि दोपाचा परिस्फाट करूं नये, किंवा अपरिहार्य असेल तरच 
च तोहि वेतावेताने करावा असें म्हणणे म्हणजे चरित्रनायकार्ने जाणून बुजून 
सत्याचा अपलाप करावा असें म्हणण्यासारखे आहे. कोणाहि समतोल बुद्धीच्या 
ब विचारवंत माणसाला असलें एकांगी चरित्रळेखन पसंत पडणार नाहा. फार 
काय, पण चरित्रनायक खरोखर थोर व्यक्ति असेल तर तो चरित्रनायक सुद्धां 
अशा तोंडपुज्या चरित्रकाराची तिरस्कारानेंच संभावना करील. “ Paint me 
१8 1 2७? म्हणजे “मी आहें तसें माझें चित्र काढ ' ही ऑलिव्हर कॉमवेळनें 
चित्रकारास दिलेली सूचना दंडेलीची ठरेल; यथाथ चरित्र आणि यथार्थ चित्र यांची 


जगांत [मतच नाही असें होऊं पाहील; आणि ज्या वाचकांच्या हितार्थ चरि- 
चरकारावर हें अन्यायाचे बंधन घालण्यांत येत आहे त्यांना स्वतःची शुणदेष- 
विवेचक शक्ति मुळींच नाहीं, चरित्रकार जेवढे त्यांना दाखवील तेवढ्यांत सयांना 
संतोष मानावा इतकी त्यांची असहाय मानासिक दुर्बलता आहे हें हित केल्या 
सारखें होईल. चरित्रकाराला वाटलें तर त्याने चरित्रनायकाला सद्गुणांचा 
मूर्तिमंत पुतळा बनवून सोडावें, पण दोषाचे नांव तो काढील तर पाठीत सोटा 
बसलाच, असा या निर्वधाचा अर्थ होता. कोणीहि स्वाभिमानी व जवाबदार 
ङखक असला तोंडपुजेपणा पतकरून चरित्रग्रंथ लिहिण्यास तयार होणार नाहीं, 
आणि अशा एकांगी चरित्रग्रंथापासून वाड्ययाला व समाजाला तरी कोणता 
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लाभ होणार आहे? देवतांची मूर्तिपूजा नाहींशी होऊन तिच्या जागी किंवा तिच्या 
जोडीला ही माणसांची तोंडपुजा येऊन बसेल. यानें समाजाची उन्नति होईल 
असें वाटतें काय ? 


हा वाद निरर्थक आहे असे कोणीहि सुज्ञ मनुष्य सांगेल. चरित्रनायक हा | 


आपल्यासारखाच युणदेषांना युक्त असा प्राणी आहे--देव नाही--अशी भावना 
वाचकांच्या ठायां जागत आहे तोपर्यंतच ते माणसाचें चरित्र वाचण्याला हातीं 
चती आणि आपल्या या मयीदिंत जगांत, सर्वे वाजूंनी अडचणींना व्याप्त 
अशा परिस्थितींत सुद्धां कर्तृत्ववाच्‌ माणसाला आपली कतेवगारी दाखविण्यास 
विस्तृत क्षेत्र मोकळें आहे हा वोध त्या कतृत्वावान्‌ पुरुषाच्या चरित्रापासून ते 
चचतीळ. पण त्या चरिलनायकाच्या दोषांवर पांघरूण पडून देवत्वाचा मुखवटा 
त्याच्यावर चढविला गेल्यावर बोध घेण्यासाठी नव्हे तर रामकृष्णादि देवावता- 
रांच्या चरित्ांप्रमाण केवळ भाविकपणानं व पुण्यप्राप्तीच्या उद्देशानें लोक त्या 
चरित्राचे पठन करूं लागतील, आणि अशा प्रकारें पुराणांच्या संख्येत मात्र भर 
पडेल. हा प्रकार इष्ट आहे असें कोण म्हणेळ? इंग्लंडांत १८ व्या शतकांत 
हाच वाद उपास्थित झाला होता, आणि त्या वेळीं डॉ ० जॉनसननें या वादाचा निका 
कायमचा लावून टाकिला. या मद्दापंडितानें स्पष्टच सांगून टाकिले की “ [£ 
nothing but the right side of characters were shown, 
we should sit down in despondeney, and think if 
utterly impossible to imitate them in any thing.” उघ- 
डच आहे, दोषहीन मनुष्य म्हणजे देवाची विभूतिच म्हटली पाहिजे. तिचे 
अनुकरण करण्याची महत्त्वाकांक्षा मानवी सामथ्याच्या आटोक्यांत कशी यावी? 
आणि आकांक्षा धरणाराच्या वांव्याला निराशेिवांचून दुसरं काय येणार आहे! 
चरित्र लिहितांना लेखकानं साधारणपणें कोणते धोरण ठेवावे या विषयांच्या 
पुढील सूचना होतकरू चरित्रकारांनी लक्षांत ठेवण्याजाम्या आहेत 
« चरित्रनायक कोणत्याहि पक्षाचा आणि मताचा असला .तरी चरित्र लिहि - 
तांना खंडणमंडण फारसं येऊं नये. त्यानं आपल्या 
चरित्र लिहितांना मताप्रमाणे जें केले तेंच कितपत विचारणीय व 
ठेवण्याचे धोरण अनुकरणीय आहे व तें सुपरिणामी झालें कीं काय 
[ हें पाहावें. लिहिणाराच्या मनांत फाजील पक्षाभि- 
मान, देषभाव अथवा कुत्सितपणा असूं, नये. होऊन गेलेल्या पुरुषाबद्दल लिहि- 
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तांना आपण मृत पुरुषाविषयी लिहीत आहा, तो उत्तर देण्यास 
` हजर नाहीं, हें लक्षांत ठेवावे. टीका करावी, पण ती थोर 


[a 


मनान सरळपणे जरूर तेवढीच करावी. हवें त्याने हवें त्याचें चरित्र लिहिण्यांत 
अर्थ नाही. मतें आणि विचार मान्य असोत वा नसोत, त्यांचे पूण आकलन 
पाहिजे. चरित्रनायकाची योग्यता, परिस्थिती, स्वभाव, साधनें, यांकडे सहानु 
भूतीची दष्टो असावी. सर्व प्रकारची माहिती शक्‍य तेवढी मिळवावी, आणि 
खेरेखोटपणा नोट तपासून पाहावा. ऐकीव गोष्टीवर किंवा अनुमानावर अवलं- 


~ 


बून राहूं नये. चरित्रकार प्रामाणिक व सत्यामिमानी पाहिज. नायकाविषयीँचे 
प्रम आणि आदरवुद्धी विचारपूर्वक मर्यादीत राखली पाहिजे. ” % 

अज्ञा प्रकारें लिहिलेली चरित्रे मराठी वाजायांत कितीशी आहेत हें पाहिलें 
म्हणज चरित्रं हें सदर बहुतेक रिकामेच आहे असँ दिसून येईल. पण मराठी 
वाझाय पुष्ट व जगांत आदरणीय झालें पाहिजे असें ज्यास वाटत असेल त्यांनां 
आतां सांगितल्याप्रमाणें शकय तेवढें निर्दोष चरित्र लिहिण्यास पुढें सरसावलें 
पाहिजे. 


आत्मचरित्रे. 


प्रसेक माणसाचा आयुष्यक्रम निराळा, त्याच्यावर आलेले प्रसंग निरनिराळे, 

व त्यांतून पार पडण्यास त्याच्या उपयोगी पड- 

आत्मचरित्रे का लेली साधनें निरनिराळी असतात. प्रत्येकाच 
हवी? ध्येय, त्याच्या साधनाचे मारी, त्यांत प्राप्त 

झालेल्या यशाच्या किंवा अपयशाच्या प्राप्तीचे 

प्रमाण वगरे गोष्टींत त्याप्रमाणेंच विविधता असते. हे सगळे अनुभव जर गोळा 
करतां आले, तर व्यवहारोपयोगी ज्ञानाचा केवढा तरी अमूल्य संग्रह तयार 
होईल! चरित्रग्रंथांतून चरित्रनायकाच्या संबंधाची अशी माहिती दिलेली असते. 
पण तिच्यांत एक गोम असते. ताही कीं ती माहिती एकाविषयींची दुसर्‍यांन 
दिलेली .असत . अस्सल माहितीची दुर्मिळता, चरित्रनायकाच्या अंतरंगाचें पूर्ण 


आकलन करण्यास चरित्रकाराच्या ठायी लागणाऱ्या पात्रतेचा अभाव, किंवा 
RHE यम 
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त्या कामी येणाऱ्या अडचणी, दृष्टिके'णाची भिन्नता, व त्यामुळें गैरसमजुती 
होण्याचा संभव, अशा अनेक कारणांसुळें चरित्रम्रंथांतून बऱ्याच उणीवा राहून 
जातात. ज्याने त्यांन स्वतःचे चरित्र प्रामाणिकपणाने लिहिण्याचा प्रघात 


पडल्यास यांपैकी बऱ्याच अडचणी दूर होण्याचा संभव आहे “ प्रामाणिकपणाने ? 
या शब्दावर विशेष जोर देण्याचें कारण उघड करून सांगावयास नको. पण 


“ प्रामाणिकपणा ? ही वस्तु जगांत दुर्मिळ आहे. दुसऱ्याचे चारित्र लिहितांना एक वेळ 
मनुष्य तटस्थ बृत्ति धारण करून प्रामाणिकपणाने सत्य कथन करील ( हें सुद्धां 
कठीणच आहे हें चरित्रग्रंथ वाचतांना आपण पुष्कळ वेळां पाहतां ) पण स्वतःच्या 
संबंधाच्या सत्याचे आविष्करण करण्यास माणसाच्या ठायी विदोष सत्यप्रीति, 
मानसिक भैयै, अंतःकरणाची शुद्धता, आणि सरळपणा हे गुण लागतात. ते 
सर्वाना कोठून आणावयाचे? हा आत्मचरित्रलेखनासंवंधानें एक आक्षप घेतां 
येण्यासारखा आहे, व तो अगदी रास्त आहे. दुसरा आक्षेप असा घेण्यांत येतो 
क्षा जगांतल्या सामान्य माणसांचीं चरित्रे सामान्य गोष्टीनाच भरलेली असतात. 
त्यांत लिहिण्यासारखें विशेष कांही नसतंच. त्यामुळे अशा माणसांची चरित्रे 
बहुधा एका नमुन्याची असावयाची. हा आक्षेप मात्र तितका खरा म्हणवत नाहीं. 
जगाच्या रंगभूमीवर आलेल्या ज्या थोड्या पात्रांच्या तोंडांवर दिव्यांचा प्रखर 
प्रकाश पडून तीं प्रेक्षकांना उज्ज्वल दिसली, तेवढीच पात्रें काय तीं महत्त्वाची 
होती असें म्हणणें ही कोती दृष्टि आहे! पुष्कळ वेळां या प्रखर प्रकाशासुळेच 
त्यांना कृत्रिम उज्ज्वलता आली, आणि त्या उज्ज्वरूतेसुळे प्रेक्षकांचे डोळे 
दिपून जाऊन इतर कित्येक पात्रांच्या अंगचे नैसर्गिक व खरें तेज त्यांच्या 
दृष्टीला दिसलें नाहीं असाहि प्रकार घडलेला आढळतो. जा रंगभूमीवर ज्यास्त 
आरडाओरडा करील आणि धांगडधिंगा घालील 

सामान्य व्यक्तींची तोच खरा वीर व मोठा योद्धा, ही अज्ञ पोरांची 
आत्मचरित्रे समजूत जशी चुकीची असते, तशीच जगाच्या 
रंगभूमीवर जे पुरुष यशस्वी म्हणून गाजले, तेवढेच 

चरित्रनायक होण्यास योग्य, इतरांच्या चरित्रात कांही अर्थ नाहीं, ही समजूतहि 
चुकीची आहे. अरण्यांतल्या सुवासैक पुष्पांप्रमाणे, किंवा अगाध सागराच्या 
तळाशी लोकांच्या दृष्टीआड वास करणाऱ्या बहुमोल रत्नांप्रमाणं या जगांत 
सुकाव्याने वावरणारी अनेक नररत्नं असतात. रत्ने. आहेत, पण रत्नपारखी 
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नाहींत, आणि स्वतःपुढें येऊन आपल्या गुणांची जाहिरात देण्याची विद्या अव- 
गत नसल्यामुळें अशीं रत्ने मागें पडतात असें पुष्कळ वेळां आढळून येतें. हीं 
रत्ने संयमित, नम्र व विनयशील वृत्तीने स्वतःची कहाणी स्वतःच्या मुखान 

सांगतील तर किती वहार होईल! नेपोलियन किंवा औरंगजेव यांच्या चरित्रा- 
पेक्षां काबाडकष्ट करून स्वतःचें व आपल्या वायकापोरांचे पोट भरणाऱ्या 
एखाद्या मज्ञराचे, कारकुनाचें, किंवा इस्पितळांतल्या एखाद्या नसचें चरित्र कमी 
बोधप्रद असतें असें कोणाला म्हणतां येइल £ सारांश, मनुष्य कोणत्याहि स्थिती- 
तला असो, चरित्राचा विषय होण्यास तो पात्र असतो, व त्यानें स्वतःचे चरित्र 
प्रामाणिकपणाने लिहून ठेविल्यास तें कमी आधेक मानांन मनोरंजक व 
योधप्रदहि होईल याविषयीं शंका नाही 


आत्मचरित्र लिहिणाराच्या ठायीं लेखनकोरशल्य असेंच पाहिजे असे नाहीं 
असलें तर चांगलेच, पण नसले तरी चालेल. कारण, आत्मचरित्राच्या वाच- 
कांची दृष्टि मख्यतः त्या चरित्राच्या अंतरंगाकडे असत. त अतरग ळखन 
कौशल्याने सजविल्यापेक्षां त्याच्या खऱ्या साध्या स्वरूपातच ज्यास्त रमणीय 
दिसतें. म्हणून आत्मचरित्र लिहिणारानें शक्‍य तोंवर साधेपणा व सरळपणा 
ठेवणें चांगलें. निष्कपट व सरळ स्वभावाच्या अज्ञ मुलांचे बोबडे बोळ जसे 
सहृदय माणसाच्या कानाला गोड लागतात, तसं आत्मचरित्रकाराचे सरळ 
उद्गार सरळ मनाच्या वाचकाला गोड लागतात. 


आत्मचरित्र लिहितांना घडलेल्या गोष्टी तेवढ्या सांगाव्या. त्या सांगताना 

आत्मश्छाघां करण्याच्या किंवा स्वतःच्या वतेनाचें 

आत्मचरित्र कस समर्थन करण्यासाठी दुसऱ्याच्या निंदा करण्याच्या 

लिहावे भानगडीत बिलकुल पट्टं नये. दुसर्‍यांच्या वतैना- 

विषयीं व कृत्यांविषयीं उल्लेख करताना त्याच्या 

सद्धेतूवद्ृळचे श्रय त्याला देण्यास मागें घेऊ नये; म्हणजे आघान त्याच्या 

' दुर्वेवेनासंबंधानंहि सरळपणें दोन गोष्टी सांगण्याचा प्रसंग आल्यास लाडा बर 
सान करून त्या सांगतां येतात 

आतिदायाक्ति हा एक दोष आहि. पुष्कळ चरित्रकार त्याच पछाडलेले दिस- 

तात. आत्मचरित्रलेखकाना तर हा रोग जडण्याची भीति विशेष वाटत असतें 
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पण सत्यप्रीति असलेल्या लेखकास हा रोग जडण्याची भोति नसते ही गोष्ट 
घ्यानांत ठेवावी. 

आत्मचरित्र लिहिण्यास उद्युक्त होणाऱ्या माणसानें सर्वात जी गोष्ट विशेष 
घ्यानांत ठेवावयाची, ती ही की आत्मचरित्र म्हणजे स्वतःविषयींच्या भाकडकथांची 
माळ नव्हे, तर स्वतःच्या अनुभवाच्या गोष्टी सांगण्याची व अंतरंगाचं आविष्करण 
करण्याची संधि आहे, हें लक्षांत घेऊन तें जितकें मोकळेपणानं दाखवितां येईल 
तितकें दाखवावे आणि तें दाखविंतांना सुद्धां आपण तें एकांतात स्वतःच्या 
मनाला दाखवीत आहों, दुसर्‍या कोणाचे डोळे आपल्याकडे लागलेले नाहींत, अशी 
दृढ भावना ठेवावी. इतक्या सगळ्या गोष्टी ध्यानांत ठेवुन जें लिहिलें जाईल तें 
खरें आदर्व आत्मचरित्र म्हणावयाचे. हें काम दीध तपश्चयें इतकें खडतर व 
दुष्कर आहे सांगावयास नकोच. आपल्या इकड आत्मचरित्र लिहिण्याचा प्रघात 
फारसा नाही. नानाफडणोस, ईश्वरचंद्र विद्यासागर, दादोबा पांडुरंग, दादाभाई 
नौरोजी वगेरे कांह थोर पुरुषांनी आत्मचरित्राचे कांही खंड लिहिले, पण व्यांना 
तें काम पूण करतां आलें नाहीं. पाश्चात्य देशांतहि आत्मचरित्रे एकंदर वाझा- 
याच्या विस्ताराच्या मानानें थोडाच आहेत. आणि जाँ आहेत तँ विशेषतः 
राजकारणी पुरुषांची व सेनाधिकाऱ्यांचांच बहुधा असलेलीं आढळतात. ग्रंथकार, 
तत्त्ववेत्ते, कवि, यांत्रिक किंवा शाख्रीय शोधक, धर्मगुरु वगरे पुरुषांची आत्म- 
चरिते संख्येने थोडी आढळतात. याचें एक कारण असें दिसतें की राजकारणी 
पुरुषांना आपण आधिकार पदावर असतांना केलेल्या अनेक लटपटीपासून 
आपले विषयीं लोकांचे झालेले गेरसमज आत्मचरित्राच्या द्वारें दूर करण्याची 
विशेष अवऱयकता वाटत असावी, आणि त्यांच्या ठायीं वाक्चातुर्य व बुडि- 
चापल्य चांगलें असल्यामुळें आत्मचरित्राच्या द्वारे आपल्या वर्तनाचे समर्थन 
करण्यांत ते बहुधा यञस्विताहि संपादन करतात; आणि सेनानायकांना आपल्या 
बहादुरीची स्तुति नुसती सरकारी खलित्यांतून व रिपोर्टातून वाचून पूण समा: 
घान वाटत नाही; कारण, ते खलिते व रिपोट सामान्यजनतेच्या वाचण्यात 
फारसे येत नाहींत. म्हणून आत्मश्षाघेची होस ते आत्मचरिच्राच्या द्वारें पूर्ण 
करून घेत असावे असे कित्येकांचे तर्क आहेत. + 
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इतिहास आणि चरित्रे. २१९. 
आत्मचरित्र लिहितांना कित्येक लेखक एक गोष्ट घ्यावी तशी लक्षांत घेत 


नाहीत. त्यामुळें त्यांचे पुस्तक वाचतांना कंटाळवाणे होतें. लेखकाचे लक्ष वाच- 
कांच्या आभिरुचीकडे नसते; स्वतःच्या आभेरुचीकडे विशेष असतें. किंवा 
स्वतःच्या चरित्रांतल्या अगदीं क्षुद्र गोष्टीलासुद्धां ते प्रमाणाबाहेर महत्त्व देतात; 
इतक कां जणू काय त्या गोष्टी घडल्या नसत्या किंवा अन्य रीतीनें घडल्या 
असत्या, तर त्यांच्या चरित्राचा आघ निराळ्याच मागाला लागला असता. अझा 
खरोखर महत्त्वाच्या गोष्टी असल्या तर त्या विस्ताराने सांगणे योग्य 

पण खरोखर तसं नसतं तेव्हां मात्र लेखकाचं चर्‍हाट वाचकांना अतिशय कंटा- 
ळवाणं होते. आज मराठीत उपलव्ध असलेल्या कित्येक आत्मचरित्वांत हा दोष 
ठळकपणाने दिसत आहे. आत्मचरित्र लिहावयाचे तें स्वतःच्या प्रोंढीसाठी 
नसून सत्यदर्शनासाठीं व दुसऱ्यांना माग दाखविण्यासाठी आहे येवढी एक गोष्ट 
आत्मचरित्रलखकानें अवञ्य ध्यानात ठेविली पाहिजे. 
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प्रकरण बारावे. 
निबंघ. 


निबंधलेखन हा विषय अगदीं प्राथमिक स्वरूपांत मराठी शाळांतून, हायस्कुलां- 
“तून व कॉलेजांतल्या खालच्या वर्गातून शिकविण्यांत येत असतो. व्याझुळें 
निबंधाची रचना कशी करावी, तिळा कोणतें साहित्य लागतें, निवंधाची भाषा 
वगेरे कशी असावी इ० सामान्य गोष्टीसेधाची साधारण कल्पना होतकरू ठेख- 
काला झालेली असते. या सामान्य गोष्टींची पुनरुक्ति येथें न करतां शाळा वगेरे" 
तून ज्या गोष्टी शिकविल्या जात नाहींत, पण निवंधलेखकाला ज्या अवस्य कळा- 
वयास पाहिजेत, अशा गोष्टीचें तेवढें विवेचन या प्रकरणात करण्याचें योजिले आहे. 
परीक्षेत विद्याथ्यीना जे निबंध लिहावे लागतात, त्यांचे विषय त्यांनीं स्वतः 
निवडलेले नसतात. पंरीक्षक ती निवड करीत अस- 

निबंध लेखका- तात. शिवाय निवंध-लेखनास लागणारे साहित्य 
विषयांच्या ग्रहित परीक्षेच्या वेळीं विद्यार्थ्यांना उपलब्ध नसतें. लेख- 
गोष्टी नाला वेळहि थोडा दिलेला असतो. तेवब्य़ा मुदतांत 

दिलेल्या विषयावर विद्याथ्योला जें कांहीं सुचेल तें 

“त्यानें व्यवस्थितपणें व नीरनेटकें शुद्ध भाषेंत लिहावे येवडीच परीक्षकांची अपेक्षा 
असते. विद्यार्थी बोळून चाळून अननुभवी, अपरिपक्क बुद्धीचे व अपक्क विचाराचे तरुण 
असतात. त्यांच्यापासून विस्तृत वाचन, दीधे अनुभव, सुसंगत, परिपक्क व सम- 
तोल विचार आणि दूरदृष्टीचा निर्णय यांची अपेक्षा कशी करतां येईल १ पण अंथ- 
'कार किंवा मासिकांतला लेखक म्हणून जा मनुष्य जगापुढें येता, त्याच्यापासून 
या सर्व गोष्टींची अपेक्षा करणें वाजवी असतें. निवंधलेखनास प्रदत्त झालेल्या 
- माणसाने आपल्या विषयाची शक्य तेवढी पूर्ण माहिती करून घेतली आहे, त्या 
विषयासंबंधानें सवे बाजूंनीं विचार केला आहे, स्वतःच्या अनुभवाशी तो ताडून 
पाहिला आहे, खऱ्या खोठ्याचो निणय मनाशीं केला आहे, आपलीं मते त्यावरून 
त्यानें बनावेली आहेत,आपळे विचार दुसऱ्यांला परविण्याची त्याची इच्छा आहे,दुस- 
ज्याची समजूत नीट पटावी म्हणून आपल्या विचारांची कशी सुसंगत मांडणी करावी 
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व कोणत्या शब्दांनी व कशा तर्‍हेनें ते विचार व्यक्त करावे म्हणजे इष्ट हेतु 
सिद्धीला जाईल हें लेखकाला चांगलें कळतें आहे, आणि त्याची भाषा शुद्ध व 
लेखनशैली चित्ताकर्षक आहे, इतक्या गोष्टी त्याच्या संबंधानें गृहित धरलेल्या 
असतात. म्हणजे विषयाचें पूर्ण ज्ञान, तकशाक्ति, अनुभवाच्या कसोटीला उतर-. 
णारे विचार, विचारांची सुसंगत व पद्धतशीर मांडणी, विचार व्यक्त करण्याची 
हातोटी, भाषाप्रभुत्् आणि लेखनकोशल्य इतके गुण निवंधलेखकाच्या अंगीं 
पाहिजेत हें उघड झालें. आतां या प्रत्येक गुणाच्या पोटीं ज्या अनेक गोष्टींचा 
अंतर्भाव होतो त्याचें आपण क्रमाक्रमाने विवेचन करूं. 
निवंधाचा विषय निवडण्यास लेखकाला स्वतंत्रता असते. अथात्‌ 
ती निवड करतांना माणसाने स्वतःची योग्यता, 
१ विषयाचे पूर्ण ज्ञान अधिकार, वाचन, ज्ञान, अभिरुचि, व अनुभव या 
गोष्टीचा नीट विचार केला पाहिजे, इतकेंच नाही, 
तर ज्यांच्या वाचण्यांत आपला निवंध जावयाचा असेल त्यांच्याहि पात्रतापात्र=- 
तेचा व अभिरुचीचा विचार करणें अवइय असतें. लहान मुलांसाठी जो निबंध 
लिहावयाचा त्यांत त्यांना गोडी वाटेल, ते. होसेनें वाचतील, आणि त्यांना समज- 
तीळ अशाच गोष्टी लिहिल्या पाहिजेत. ' अधिकार तैसा करू उपदेश । 
साहे ओझें त्यास तेंचि द्याचे ! हा श्रीतुकाराम महाराजांचा उपदेश लेख- 
कानें सदेव ध्यानांत ठेवण्याजागा आहे. ज्या विषयासंवंघाची स्वतःला चांगलीझी 


माहिती नाहा, अनुभव नाहीं, कोणी झंका काढल्यास तिचें समाधान करण्याचें 
सामर्थ्य नाहा किंवा ज्या विषयाची स्वतःला आभेराचे नाही अशा विषयावर 
लिहिण्यास हातांत लेखणी धरणे म्हणजे उपहासाला निमंत्रण करण्यासारखं आहे. 

जेथे अनुभवाचे विशेष प्रयोजन असेल अझा विषयावर लिहिण्यास नवाशिक्या 
लेखकांनी पुढें होऊं नये. बिषयासंबंधाचें नुसतें पुस्तकी ज्ञान उपयोगाचं नाहीं. 
कथात्मक, वर्णनात्मक, विवेचनात्मक आणि चचीत्मक असे लेखनाचे जे क्रमा- 
कमानें कठीण होत गेलेले चार प्रकार आहेत, त्यांतला शेवटचा म्हणजे सर्वात 
कठीण प्रकार चचोत्मक निबंधलेखन हा आहे. म्हणून होतकरू लेखकांनी प्रथम 
एखादी गोष्ट किंवा चरित्र, पुढें एखादें प्रवासवर्णन किंवा स्थलवर्णन, नंतर 
एखाद्या व्याख्यानाचा सारांश लिहून काढणें, व शेवटीं एखाद्या सामाजिक, 
धार्मिक, राजकारण विषयक, किंवा साहित्यविषयक विषयाच्या सर्व वाजू मांडून 
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त्यांवर चर्चा करून स्वमत स्थापणार असा निबंध लिहिणे या कंसानें लिहि- ` 
"ण्याचा व्यासंग करावा. | 
निबंधाच्या विषयासंबंधाची शक्‍य तेवढी माहिती गोळा करून आधारांसह 
तिचे टांचण निबंध लिहिण्याच्या वेळीं पुढें ठेवावें. 
विषयाची मांडणी माहितीसाठी स्वतःच्या स्मरणशक्तीवर विसंबून राहूं 
नये. पुष्कळ वेळां ती दगा देते. म्हणून स्मरत 
असलेल्या गोष्टीच्या सुद्धां सत्यतेविषयीं प्रमाणें पाहून खात्री करून घ्यावी. 
माहितीचे टांचण सुददयांच्या क्रमानें केलेलें असावें. त्यांतल्या मुद्द्यांच्या व 
.विधानांच्या संबंधानें लेखकाने स्वतःच काढतां येतील तेवढ्या रांका काढून त्यांचे 
समाधान कसें करावयाचें तें त्या त्या मुद्दयाखाली रांचणांत लिहून ठेवावे. 
निबंधाचा असा नकाशा करतांना त्या नकाशाचे तीन भाग करावे. १ उपोद्‌- 
-घात किंवा उपक्रम, २ विकास, आणि रे निर्णय. प्रस्तावनेत विषयाचें नुसतं 
:सामान्य स्वरूप, दुसर्‍या भागांत त्याचाच विकास व विस्तार, आणि तिसऱ्यांत 
उपसंहार असावा. हा उपसंहार असा लिहावा कीं ज्याला सबंध निबंध वाचण्या- 


इतकी सवड नसेल त्याला नुसता उपसंहार वाचून निबंधाच्या विषयाचे स्थूळ 


-ज्ञान चटकन्‌ व्हाव. 
निबंधाला मथळा ( नांव ) कोणता व केव्हां द्यावयाचा या संबंधानें दोन भिन्न 
ट पद्धति अनुभविक लोकांच्या आंचरणांत दिसतात. 
निबंधाचा मथळा कांही लेखक अगोदर मथळा निश्चित करून मग 
त्या घोरणानें निबंधाचा आराखडा ( नकाशा ) आंख- 
-तात. कांही लेखकांची पद्धति याच्या अगदी उलट असते. म्हणजे ते अगोदर 
नि्बधांत काय सांगावयाचें तें मनाशी ठरवून लिहिण्याला सुरुवात करतात खरे, 
'ण विचारांच्या प्रवाहांत वाहत गेल्याने कदाचित्‌ निबंधाचा विस्तार अपेक्षेच्या 
बाहेर गेल्यास विषयाचा खंड पाडावा लागेल अशा शंकेमुळें आपल्या निबंधाचा 
मथळा :अगोदर निश्चित करीत नाहींत. ठरावेलेल्या स्थळमयींदैत निबंधाचा जेवढा 
-खंड पुरा होईल तेवव्यावरूनच निबंधाला योग्य असा मथळा योजून तो निबंध 
पुरा झाल्यावर त्यावर चालतात. दोन्ही प्रकारांत कांही सोयी व कांदे गैरसोयी 
आहेत. अगोदर मथळा घातल्यास लेखकाच्या लेखनाला एक प्रकारचा आळा 
:बसतोऽ पण त्यामुळें लेखकाच्या विचार-प्रवाहाला स्खालितपणा येतो. दुसऱ्या 
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सथळा निवंध लिहून झाल्यावर सुचण्याचा अधिक संभव असतो. 
मागाहून घालणें एकंद्रांत ज्यास्त श्रेयस्कर असतें. 


त्यांत वाचकांच्या ठायीं 


सथळ्यांत असावा. पुष्कळ निवंध फार उत्तम लिहिलेले असतांहि केवळ त्यांना 
चित्ताकर्षक व योग्य मथळा न दिला गेल्या कारणानें त्यांच्याकडे लोकांचें लक्ष 
जावें तसं जात नाहा. 
निवंधाची लांवीरंदी केवढी असावी याविषयीं नियम घालून देतां येत नाहीं. 
तथापि येवढें सांगतां येईल की विषयाच्या ब्याप- 
निवंधाचा विस्तार कतेच्या मानाने निवंघाच्या लांवीरंदीचे माप ठर- 
विळें पाहिजे, किंवा जागेच्या विस्ताराच्या मानानें 
निबंधाच्या विषयाची निवड केली पाहिजे. विषय व्यापक असेल व जागा थोडी 
असेल, तर घाईघाईने आगगाडीच्या थर्डछासच्या डब्यांत उतारूंना कोंवण्यांत 
येतें त्याप्रमाणें निबंधांत अनेक मुद्द्यांची गर्दी करावयाची ब पुरें विवेचन एकाहि 
सुद्दयाचें व्हावयाचे नाहीं, असें करण्यापेक्षा हातीं घेतलेल्या व्यापक विषयाचे 
एकच अंग एकेका निवंधासाठा घेऊन त्याचें शक्य तेवढें पूर्ण विवेचन त्या निवं- 


थांत करावें, व अशा अनेक निवंधांची एक माला करावी हा प्रशस्त मार्ग होय. 

निवंधांत निष्कारण पाल्हाळ करण्याची पुष्कळांना खोड असते. कोणत्याहि 
विषयावर लिहावयाचें झालें म्हणजे ब्रह्मदेवाने सृष्टि निमीण केली तेव्हांपासूनच्या 
डकीकतीला ते सुरुवात करतात ! पुष्कळशा गोष्टी अशा असतात कीं सामान्य 


, चाचकांनादि त्यांचे ज्ञान असतें. अशा गोष्टी सांगण्यांत व्यर्थ कालक्षेप करण्यांत 
' अर्थ नसतो. कथासूलासाठी अशा गोष्टी सांगणे अवर्‍्यच असलें, तर एकाद्या 
' परिच्छेदामथ्यें .या अगदी थोडक्यांत सांगून ज्या गोष्टी नवीन असतील त्यांचें : 


मात्र भरपूर विवेचन करावें. कोणतीहि गोष्ट संकालित रीतीनें सांगणें ही सुद्धां 
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अडाणी . लोकांवर लेखकाची छाप 


कला आहें. राब्दावडबर घालण्यानं मूख व 
लखकाची . किमत तितकीच कमी 


बंसते; पण सुज्ञ व विचारी लोकांच्या दशान 


उपोद्घात, विकास, आणि उपसहा असे निवंधाच तीन सुख्य भाग अस- 
” जयाचे वर सांगितलेंच आहे. उपोद्घातांत नवच चा 
उपोद्‌घात विषय प्रस्तुत हातीं घेण्यास विशेष कांडी कारण 
असेल तर तें प्रथम सांगून नतर विषयाची मयादा 


स्पष्ट रीतान आखून घेण्याला, निवंधलखनाचा उद्दरा कळविण्याला आणि लेखक. 


व वाचक यांच्यामध्य परस्पर सहानुभूति उत्पन हाइल अदा प्रकारचे उद्गर काढ 


ण्याला लेखकाला संधी 
उपोद्घात हा एक सरकारचा प्रतिज्ञालेखच असतो. अमक्या अमक्या गार्टाच 


विवेचन निवंधांत येईल असे त्यात सूचित केलेले असतें. अथात्‌ ता प्रतिज्ञ पुरी 
जबाबदारी लेखक या प्रतिजेच्या द्वार स्वत वर घेत असतो. म्हणून 
संद्र प्रतिज्ञालेख लिहितांना लेखकाने बरीचशी विनयशील दात ठेविली पाहिजे 
नाही पेक्षां ‹ करणें थोडे, वटवट कार या म्हणीची सार्थकता दिसून वाचकांस 
लेखकाविषयी तुच्छपणा वाटण्याचा भीति असते. उलट थोडे वोळून पुष्कळ 
दाखविण्यानें लेखकाविषयी आदरभाव उप्तन्न होतो 
निबंधाचा विस्तार ब त्याचा उपीदूचात यांच्यांत" याम्य प्रमाण पाहिज. 


. ळहानशा निबंधाला लांबलचक उपोदचात शोभत नाहीं.  मिण्या मूठभर आणि 
दाढी हातभर” अशी त्याची स्थात हात माठ्या निबंधाला लहान उपोद्धात 


असलेला वाइट नाही; पण लहान निवंधाला मोठा उपोद्घात उपयोगाचा गाहा 
सामान्यतः ज्यास्तींतज्यास्ता म्हणजे ` निवधाच्य़ा पृष्ठसंख्येच्या अष्टमाशा इतका 


उपोदघात असावा. याहून ज्यास्त लाव उपयोगाचा नाहीं 
छेखाला प्रारंभ कसा करावयाचा याचा नवशिक्या लेखकाला मोठा वाऊ वाट- 


ण्यासारखा प्रश्न येऊन पडतो. लेखाचा प्रारभ 
- खाचा प्रारभ चित्ताकषक झाला म्हणज वाचकाचा प्रथम ग्रह 
9 | अनुकूळ हतो व तो हाण . इट असते. कारण 
त्याशिवाय वाचक पुढचा भाग उत्सुकतेने वाचणार नाहीं. म्हणून लेखाचा प्रारंभ 
क करण्यासाठी कुशल लेखक कांह युक्तथा योजीत असतात. त्या येण- 


हान” 
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(१) निबंधाच्या मथळ्याखाली -आरंभाळाच एकाद्या थोर व सर्वमान्य 
लेखकाच्या किंवा साधुसंताच्या उक्तीचं. विषयास अचुरूप: असं अवतरण घेणें; 
( ३ ) निवंधाच्या विषयाशी संबद्ध अशी एखादी सुम्रासेद्ध म्हण, 'छोकांश, 
पौराणिक किंवा ऐतिहासिक प्रंसग, आख्यायिका, लहानसा संवाद किंवा वाचकाचें 
चटकन्‌ लक्ष वेधील असा एखादा प्रश्न सांगून वाचकाच्या मनांत जिज्ञासा 
उत्पन्न करणें; ( ३ ) निबंधाचा विषय हा एकाद्या अलौकिक पुरुषाच्या चरित्रा- 
वरून किंवा कृतीवरून अथवा एकाद्या साध्या भोळ्या खडवळ माणसाच्या प्रश्ना- 
वरून सुचला असा बहाणा करणें; ( ४ ) खुद्द वाचकांनाच एखादें कोडें घालून 
तें आपण आतां सोडवून दाखावेणार आहा असं सूचित करणे; (५ ) रूपकाचा 
किंवा दुसर्‍या एखाद्या अलंकाराचा उपयोग करणें. 

निबंधाचा दुसरा भाग विकास हा आहे. हाच काय तो त्याचा मुख्य व 

अत्यंत महत्त्वाचा भाग. यांत विषयाचे सांगोपांग 
चिकास विवेचन, विरुद्ध मताचें खंडन आणि स्वमतस्थापन 
करावयाचें असतें. हें करतांना पुढील गोष्टी 
लक्षांत ठेवावयास पाहिजेत-( १ ) शक्य तोंवर विषयाचे विवेचन अगदी सुबोध 
व सरळ करावें. तें करतांना दृष्टांतादाखल नेहमींच्या परिचयांतल्या गोष्टी 
घ्याव्या; ( २ ) अपरिहार्य कारणाशिवाय विषयांतर करूं नये; ( २ ) विवेचनात 
विसंगतता न येऊं देण्याविषयी खबरदारी घ्यावी; ( ४ ) स्वतःच्या मताविरुद्ध 
शंकितांकडून काढले जाण्यासारखे जेवढे आक्षेप असतील तेवढे सगळे स्वतःच 
काहून त्यांचें खंडन करावें. ( ५ ) प्रतिपक्षाची बाजू त्याच्या हुषार वकिलालाहि 
सजवितां येणार नाहीं इतक्या उत्तम रीतीनें सजवून मांडावी व मग तिचं खंडन 
करावें. आद्य श्रीशकराचार्य यांनीं आपल्या भाष्य ग्रंथांत याच पद्धतीचा स्वीकार 
केला आहे व तो अनुकरणीय आहे; (६) विषय शाज्रीय असेल तर 
त्यासंबंधाचं विवेचन शास्त्रीय व तार्किक पद्धतीनेच करावें. त्यांत भावनांचा शिर- 
काव करूं नये; ( ७) भांवनेचा विषय असेल तेथें दुसऱ्याच्या मताचे खंडन 
करतांना कोणाच्याहि भावनांना न दुखविण्याची खबरदारी घ्यावी; (८ ) खंडन- 
मंडनांत व्यक्तीच्या खाजगी गोष्टींचा संबंध आणूं नये; ( ९ ) विवेचनांत प्रथम 
स्वमताचें निरूपण, नंतर त्याबराळ आक्षेपाचे निरूपर्ण व खंडन, आणि शेवटी 
सिद्धांतस्थापना असा कम ठेवावा. ( १० ) विवेचन ` करतांना विषयाची अंगें- 
९६५५ 
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उपांगे प्रथम सांगून त्या प्रत्येकाचे त्याच्या महत्त्वाच्या मानाने विस्तृत किंवा 


` संक्षेपाने विवरण करावें; ( ११-) सगळें विवेचन तर्कशासत्राच्या नियमांना धरून 


असावें 
निबंधांचा तिसरा आणि दोवटचा भाग म्हणजे उपसंहार. यांत एकद्र 
निबंधांतल्या विवेचनाचें थोडक्यांत सार द्यावयाचें 

' उपसंहार असतें. हा भाग अखेरचा असल्यामुळें हा जितका 
परिणामकारक होईल तितका वाचकांचा ग्रह अनु- 
कूळ होइल. लेखकाला आपली खरी करामत दाखवावयाची संधी हीच असते 
म्हणून ज्याप्रमाण लखाचा प्रारभ चटकदार करण्यासाठीं ' लेखकाला कांहीं 
युक्तया योजाव्या लागतात, त्याप्रमाणें याहि भागाची समाप्ति करतांना कांही 
युक्त्या योजावयाच्या असतात. त्या या-( १ ) विषयाशी संवद्ध अशी एखाद्या 
थोर. विभूतीची किंवा थोर कवीची उक्ति अथवा भविष्यवाणी त्याच्याच इाव्दांत 
देऊन लेखाची समाप्तिं करणे; (२) एखाद्या सुप्रसिद्ध व सर्वमान्य ग्रंथांतला 


आपल्या मताला अनुकूळ असा लहानसा उतारा देऊन निवंधाचा शेवट करणें 
( ३.) वाचकांच्या हृदयाला. भिनतील अशा शब्दांनी त्यांना आळविणे; ( ४ ) 


निबंघांतं प्रतिपाद्रूल्या मतांचा जनतेने अंगीकार केल्यानें सत्याचा विजय किंवा 
जनतेचे मोठें हित ददोणार आहे असे दाखवून वाचकांच्या हृदयाला पाझर फोडणें 
( ५ ) आंपण आपलें मत निभांडपणें प्रतिपादिलें आहे व त्यावर कोणी कितीहि 
टीका केली तरी तें ढळणारें नाहीं इतकें तें खंबीर आहे, असा आविर्भाव आणून 


वाचकांच्या मनांत आपल्या मताच्या सत्यतेविषयी फाजील श्रद्धा उत्पन्न करणें. 


वगेरे. यांपैकी शेवटल्या युक्तीचा उपयोग नवशिक्या रूखकांना सहसा करू नये 


कारण, त्यांना जगाचा फारसा अनुभव नसतो व त्यांच्या स्वतःच्या मताला . 
फारशी स्थिरता आलेली नसते. अशा वेळीं स्वतःच्या सताविषग्रं फाजील अभि- 


सान धरणें पुष्कळ वेळां उपहासाला मात्र कारण होतें 
लेखांत पुष्कळ वेळां इतर लेखकांच्या म्रंथांतले उतारे किंवा अत्रतरणें घेण्याचें 


काम पडतें. पण हे उतारे कोणाचे, केव्हां व किती घ्यावे . 


उतारे घेणे याचाहि विचार लेखकाने करणें अवइ असतें. जेव्हां 
एखादा सुद्र विचार आपणा स्वत:स पाहिजे तितक्या संदर 


शब्दांनी व्यक्त करतां येत नसेल तेव्हां सोयीसाठी, किंवा आपल्या विचाराशी एखाद्या . 
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श्रेष्ठ म्रंथकाराचे विचार तंतोतंत जुळत असतील तर आपल्या विचाराला चांगली : 
पुष्टि मिळावी म्हणून, किंवा एखाद्याच्या मतावर टीका करण्यापूवी: त्याचं मत 
त्याच्याच शब्दांत प्रथम सांगून नंतर त्यावर टोका करणें न्यायाचे होईल या 
दृष्टीने, दुसऱ्याच्या ग्रंथांतले, लेखांतले, किंवा भाषणांतले उतारे किंवा अवतरणे 
घेण्याचा प्रसंग येतो. या तीन प्रसंगांपैकी पहिल्या प्रसंगीं म्हणजे आपल्या विचा- 
राशीं, जुळत्या विचारांचे दुसऱ्याचे उतारे घेतांना एक व्यवहारिक भूता ठेवावी 
लागते. ती ही की ज्याचे उतारे आपणास घ्यावयाचे तो मनुष्य आपल्याच योग्य- 
तेचा असल्यास त्याच्या लेखाचा भाग अवतरणचिन्हांत न घेतां त्याचा सुद्दा . 


होतां होईल तों त्याच्याच शब्दांत घ्यावयाचा, पण जणूं काय आपणच आपल्या- 
शब्दांनी त्याच विचार व्यक्त करोत आहे असं दाखवून शेवट असें अमुंक 
अमुक लेखकाचेंहि आमच्याच सारखं मत आहे असें म्हणावयाचे. म्हंणजे त्याच्या 


रूखनकीशल्याचा आयता फायदा घेण्यास सापडून आपलें व्यंग वाहेर दिसत 


नाहीं आणि मूळ लेखकाचा नामानेदेश केल्यामुळें अप्रामागिकपणाचा -आरोपहि 
आपल्यावर कोणाला करतां येत नाहा. 

दुसऱ्या प्रसंगीं म्हणजे जेथें आपल्याहून श्रेष्ट प्रर्ताच्या ग्रेथकाराच्या विचाराने 
स्वतःच्या मताला पुष्टि द्यावयाची असते, तेथेंहि धूर्त लोक वरच्या सारखीच ' 
युक्ते करात असतात. म्हणजे दुसऱ्याचे विचार आपल्या भांषन आपल्या लेखांत 
गोंवून ग्रंथकाराचा नामनिर्देश माल करतात. उद्देश हा कीं उताऱ्यात विचार 
उत्तम रीतीनें व्यक्त केलेले असले आणि त्या मानानें आपला लेख सुभाराचा ` 
असला, तर आपल्या लेखाचं तेज त्याच्यापुढे फिके पडेल, तें पडूं नये. उलटपक्षी 
उतारा वाइट असला तर तो जसाचा तसाच दिल्याने आपल्या लेखाची किंमत 
कमी व्हावयाची जी भीति असते ती यानं टळते. लोकमान्यांच्या शब्दांत सांगा- 
चयाचें म्हणजे ` उतारा चांगला असला तर तो. आपल्या लेखास खातो. वाईट 
असला तरी खातो. यापेक्षां उतारा न घेणें चांगलें. ? अशा विचारामुळेंच केसरी ' 
यूत्रांत लोकमान्य. दुसऱ्याच्या लेखांतले उतारे घेत नसत असें ' टिळकांची गेलीं 
आठ वषें? या पुस्तकांत म्हटलें आहे. 

तिसऱ्या प्रसंगीं म्हणजे जेथे. विरुद्ध मतावर टीका करावयाची असते, तेथें 
अतिपक्षाचें म्हणणें यथार्थ रीतीनें मांडण्यासाठी त्याच्या लेखांतला किंवा भाष- ` 
णांतला उतारा जसाचा तसाचा. घ्यावयाचा काँ त्याचा मतलब आपल्या शब्दांनी ' 
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सांगावयाचा हा प्रश्न उभा राहतो. अशा ठिकाणीं होतां होईल तां सबंध उतारा 


घेऊन ते! कोठून घेतला त्या स्थळाचाहि निर्देश करणं हा सरळ मागे होय... 
उतारा लहान असावा की मोठा असावा हें त्याच्या महत्त्वावर अवळवून 


आहे. त्यासंबंधानें नियम घाळून देतां येत नाहीं. पण २।३ पानांपेक्षां मोठा _ 


उतारा घेणें बरें नाही. अशा ठिकाणीं महत्त्वाची वाक्यें त्यांच्या संदभोसह द्यावी 
आणि तीं कोठून घेतलीं त्या स्थळाचा नामनिर्देश करण्यावर काम भागवून 
घ्यावें 
पस्तकांत उतारे किती घ्यावे यावद्दलचाहि नियम सांगता येत नाही. जरूरी- 
पुरते घ्याव. सगळें पुस्तक उताऱ्यांनींच भरले आहे, लेखकाचं स्वतःचे असं पुस्त- 
कांत काय आहे? असें विचारण्याचा प्रसंग येऊं देऊं नये, इतकें फार झालें तर 
सांगतां येईल. 
उतारे घेतांना मुळांत जसे शब्द असताळ तसेच लिहिले पाहिजेत. त्यांत 
यताकिंचित्‌हि फिरवाफिरव कामाची नाहीं हें लक्षांत ठेवावें. 
निबंधघलेखनास अवदय लागणाऱ्या तीन गोष्टी म्हणजे विषयज्ञान, विषयाची 
मांडणी आणि भाषा, यांपैकी पहिल्या दोन गोष्टींचे 
३ भाषा विवेचन आतांपर्यंत केलें. तिसऱ्याचंहि विवेचन करणें 
अवस्य आहे 


वैचाराचें वाइन भाषा--शब्द--हें आहे. अर्थात्‌. ज्या लेखकाला आपले 


विचार दुसऱ्याला पूर्णपणें कळावे व त्याच्यावर त्या विचारांचा प्रभाव पडावा 
अशी इच्छा असेल, त्याच्यापाशी ते विचार उत्तम प्रकारें ब्यक्त करण्याजोगा 
भरपूर शब्द संग्रहहि अवइय पाहिजे. शान्दभांडारांतून शब्दांची निवड करतांना 
रूखकानें ज्या तीन शब्दगुणांकडे विशेष लक्ष दिले पाहिजे ते गुण १ याथार्थ्य 


अथवा उाकठीकपणा, २ व्यंजकता, आणि ३ औचित्य हे होत. याथाथ्य म्हणजे 


लेखकाच्या मनांतला अभिप्राय तंतोतंत व्यक्त करण्याची शब्दाच्या ठायींची 
शाक्ति. हिला संस्क्कतांत आभेधा अशी संज्ञा आहे 

शब्दांचे याथाथ्यं व इंग्रजीत ४८६7९४६ म्हणतात. लिहिण्यात 
संदिग्धता राहण्याचे कारण पुष्कळ वेळां यथार्थ 

शब्दयोजना न होणें हें असतें. विचारांत असंदिरधता किंवा घोटाळा असला 
म्हणज भाषेंतहि तो आपोआप प्रतिबिंबित होतो. पण कित्येक वेळां विचारांत 
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संदिग्धता किंवा घोटाळा नसूनहि लेखकाजवळ शाब्दांची पुंजी बेताबाताची 


असल्मार्ने किंवा निश्चित अथाचा शब्द वेळेवर न सुचल्याने त्याच्या लेखांत 
संदिग्धता येते. स्वतःच्या भाषेंत लिहिणाराळा त्या भाषेतल्या निदान ८1१० 
इंजार शब्दांचे तरी चांग ज्ञान पाहिजे. शेक्सपियरनें इंग्रजी भाषेतल्या एकं- 
दर १५ हजार शब्दांच्या द्वारें आपला बुद्धिविलास व मनुष्यव्यवहाराचीं नाना- 
विध रंगांची चित्रें दाखविली आहेत. व्यवहाराची भाषा व ग्रंथाची भाषा यामध्ये 


' पुष्कळ वेळां भिन्नता आढळते. रोजच्या सामान्य व्यवहारांत सूक्ष्म विचार 


ब्यक्त करावयाच नसल्यामुळे सामान्यतः स्थूल अथांचेच शब्द आपण वापरतों. 
परंतु ग्रंथ लिहितांना सूक्ष्म विचार तंतोतंत रीतीनें ब्यक्त करण्याचें काम पडतें. 
तेर्थे स्थूलाथाचे शब्द उपयोगीं पडत नाहींत. ज्याचें वाचन विस्तृत असेल व 
चाचनव्यासंग जबर व रोजच्या संवरयांतला असेल, त्याला पाहिजे त्या सूक्ष्म 


अथाचा शाब्द जुन्या किंवा नव्या वाळ्मायांत वाचलेला चटकन्‌ स्मरतो. वेळेस 
पाहिजे तसा नवा इाब्दहि तो तयार करूं शकतो. यथार्थ शब्द योजिल्यादिवाय 


'त्याच्या मनाचे समाधान होत नाहीं. जुन्या मराठी वाड्ययांत ( ज्ञानश्वर, तुका- 
-राम, रामदास यांच्या ग्रंथांत व त्याचप्रमाणें ऐतिहासिक वखरीतून) असे 
“पुष्कळ उत्कृष्ट शब्द आहेत का सध्याच्या काळी त्यांचा जीर्णोद्धार झाल्यास 


त्यांच्या योगानें मराठी भाषेला ऐश्वय, सेंदर्य, व ओजस्विता हीं प्राप्त होतील. 


लेखकानं जुने वाड्यय वाचतां वाचतां असे शब्द जेव्हां जेव्हां आढळतील तेव्हां 
तेव्हां आपल्या स्मरणवहींत त्यांचे टांचण करून ठेवावें व योग्य प्रसंगी लेख- 
नांत त्यांचा उपयोग करावा 


शब्दांचा दुसरा अवऱ्यक गुण व्यंजकता हा.आहे. शब्दाचा मूळ अर्थ एक 


"असतां तत्सदृश कल्पना व्यक्त करण्याच्या वेळीं साध्या शब्दाच्या ऐवजीं आल- 


कारिक रीतीनें त्या पूर्वीच्या शब्दाचा उपयोग केला असतां लेखाला विशेष शोभा 
येते. उदाहरणाथ चोरणे ? या शब्दाचा मालकाच्या परवानगीवांचून त्याची 


वस्तु घेणे हा सरळ अर्थ आहे. “ तरुणानं तरुणीचे चित्त आकषून घेतले ? किंवा 


भगवान्‌ श्रीकृष्णाने भक्ताला सवेस्वा आपलेसं करून घेतल ' या चाक्यांतहि तोच 


` अथं आहे. पण “ आकषून घेतरें ' किंता “ आपलेसे करून घेतले ” अस म्हणण्य 
-चेक्षां तरुणाने तरुणीचें किंवा श्रीकृष्णाने भक्ताचे हृदय “चोरके” असं म्हणण्यात 
` जी एक प्रकारचा मौज आं ती. आकपून घेतलें किंवा आपलेसे केले या साध्या 
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शब्दांत नाहीं. सरळ अर्थाच्या ऐवजीं तत्सरश पण ज्यास्त चटकदार अर्थ व्यक्त 


करण्याची जी शाक्ते तिलाच व्यंजकता म्हणतात. इंग्रजींत या शक्तीला S५९९९8-. 


“४४००९३६ अशी संज्ञा आहे. 

शब्दाचा तिसरा गुण म्हणजे औचित्य. यांतच झुद्धतेचाहि समावेश होतो. 
की शब्दाची शुद्धता म्हणजे नामांकित व अनुभविक विद्वान्‌ 
औचित्य  अंथकार ज्या रूपांत एखाद्या शब्दाचा उपयोग करतात तें 
| त्याचें स्वरूप (अर्थात्‌ शब्दाचे रूढ किंवा प्रचारांत असेललें 
स्वरूप) व्युप्तत्तिदृष्ट्या चुकीचें असलें तरी रूढीनें जर तें मान्य केलें असेल तर तें 
रूढ स्वरूपच शुद्ध मानून त्याचा उपयोग केला पाहिजे. शब्दाचे औचित्य म्हणजे 
शिष्ट समाजानं शब्दाच्या ज्या अथोला मान्यता दिली असेल त्याच अथीनें व्या 
शब्दाचा उपयोग योग्य काळीं व योग्य स्थळीं करणें. विषयाचें स्वरूप, वाचकाचा 
वृ लेखकाचा दजा, व प्रसंग यांना अनुरूप अशी जी शब्दयोजना ती यथोचित 
शब्दयोजना होय. निवंधांत शब्दयोजना प्रोंड व सभ्यपणाची असावी. तींत 

 अशीळता किंवा म्राम्यपणा नसावा. 
अलीकडे कित्येक लेखकांनी मराठी भाषेत अनेक दातकें रूढ होऊन वसलेल्या 
क आणि पूर्णपणें मराठी मानिल्या गेलेल्या परक्या 
परकीय भाषेतले भंषेंतल्या शाब्दांचें उच्चाटन करण्यासाठी कंवर 
रूढ दाब्द. बांधून निष्कारण हास्यास्पद खटाटोप चालविला 
आहे. परक्या  भाषेंतून आपल्या भाषेंत आलेल्या 
शब्दांचा उपयोग करणें म्हणजे अभिमानझन्यतचें लक्षण आहे अशी सद्र 
लेखकांना स्वतःची समजूत करून घेतली आहे आणि अशा शब्दांच्या ऐवजीं 
अचारांतून गेलेल्या जुन्या संस्कृत शब्दांचा जीर्णोद्धार करावा किंवा नवे संस्कृत 
शब्द बनवावे, . पण परकीय भाषांतल्या शब्दांवर पूर्ण वहिष्कार घालावा असँ 
त्यांनी -सुचविलें आहे. भाषेंत असें परिवर्तन घडवून आणण्यास स्वभाषाभि- 
मानादिवाय अन्य कांहींच सवळ कारण देण्यांत आलेलें नाही; आणि हें कारण 
किती पोचट आहे तें एक. दोन गोष्टींनी सहज दाखवितां येण्यासारखे आहे. 
पहिली गो्-इंग्रजी, फ्रेंच, जर्मन, पोजुगीज, जपानी वगैरे भाषांनी परकीय 
भाषेतले शब्द घेऊनच. आपापली. शब्द्संपात्ति वाढविली आहे की नाही ? 
त्या भाषा बोलणाऱ्या लोकांच्या ठाया स्वाभिमानञन्यता आहे असें म्हणण्यास 
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* तुम्ही तयार आहां काय! दुसरी गोष्टं-तुमच्या पूर्वजांच्या संस्कृत भषिनें परक्या 


भाषेतले शर्‍्द आपलेसे करून स्वतःची शाब्द्‌-संपत्ति वाढविली आहे ही गोष्ट 
सिध्द करतां ` येण्यासारखी आहे. तेव्हां अर्थात्‌ तुमचे पूवेजहि तुमच्या. मतें 
स्वाभिमानञझून्यच असले पाहिजेत असे हात नाही काय.!? तिसरी गोष्ट-परक्या 
देंशावर स्वाऱ्या करून, किंवा. त्या देशांशी ब्यापार... वगेरे करून, आणिलेल्या 
द्रव्याने स्वतःच्या देशाची संपत्ति वाढविणारांस तुम्ही स्वाभिमानझून्य समज- 
णार काय ? नसलांत, तर परके शब्द स्वभाषंत आणून तिची राच्द्सपत्ति.वाढ- 
विणारांनांच असं कोणतें पाप केले आहे की त्यामुळें ते तुमच्या तिरस्कारास च निंदेस 
पात्र व्हावे ? चौथो गोष्ट-नव्या लेखकांना परकीय भाषांतल्या पण मराठींत रूढ 
झालेल्या शब्दांवर वहिष्कार घातला अशी घटकाभर कल्पना केली, तरी पूर्वीच्या 
एकनाथ, तुकाराम, रामदास, इ. कवींच्या ग्रंथांत पुष्कळसे तसे शब्द आले आहेत. 
ते तसेच राहूं देऊन मराठी भाषेचे कलंकित स्वरूप चिरस्थायी राहूं देणार की तेहि 
काहून टाकून त्यांच्या जागी नवे बनविलेले शब्द बसविणार १.कां जुन्या कवीचे 
ग्रंथच आजिवात नाहींसे करणार ? पांचवी गोष्ट-जे शब्द हजार दोन हजार वषापूवी 
परक्या भाषेतून संस्कृत भाषेंत आले व ज्यांचें मूळ आतां भाषाशास्त्रज्ञांनाहि 
सापडेनासँ झालें आहे, त्यांना तुम्ही संस्कृतच मानून त्यांचे पुनरुज्जीवन करणार £ 
की संरायाचा फायदा आरोपीला न देतां त्यांना देहांत शासन करून अन्याय 
वज्रलेप करून ठेवणार? ते शब्द संस्कृत समजून तुम्ही मराठोंत वापरू लागलां 
आणि पुढें मागें त्यांचे खरें मूळ परक्या भाषेंत आहे असें..निश्चित ठरके तर 
मराठीला संसगदोषाबइल कोणतें प्रायश्चित्त द्यावयाचें १ व तें कोणत्या साहित्या 
चायारी १ 

सारांश, परक्या भाषेतून मराठीत आलेल्या दाब्दांवर बहिष्कार घालण्याची 
कल्पना दिखाऊ, खोट्या देशाभिमानाने प्रेरित, अत्यंत अनुदारपणाची, अव्याव- 
हारिक, आणि अहितकारक आहे. मराठी भाषेची शब्दसपत्ति वाढावी अस इच्छि- 
णारांनी असल्या सूचनेचा अनादर करणेच योग्य आहे. येवढा इपारा होतकरू 
लेखकांस येथें देऊन ठेवणें अवस्य दिसल्यावरून तो दिला आहे 


वाक्यरचना व्याकरणदृष्ठयाहि छुद्ध असावी लागते हें सांगावयास नकोच 
ज्याला व्याकरणशुद्ध वाक्यरचना करतां येत नाहा, व्यान लेखक होण्याची 
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महत्त्वाकांक्षा बाळगणे म्हणजे लंगड्या माणसानें पळण्याच्या शयतींत पहिला नंबर, | 


पटकावण्याची खोटी आद्या बाळगणे होय. 
` पण यथार्थ शब्द योजिले, शब्दांचे ठायीं व्येजकता उत्तम असली, दाब्द 
योजनेंत औचित्य असलें, आणि वाक्यरचनाहि व्याकरण- 
भाषारौली ष्ट्या बिनचूक असली, तरी तेवढ्याने काम भागते असें 
नाहीं. भाषाशैली ही कांही और चीज आहे. भषिहून ती 
निराळीच आहे. ती काय चीज आहे तें शब्दांनी सांगतां येत नाही. ती “का्यीचु- 
मेया! म्हणजे परिणामावरून ओळखतां येणारी आहे. लेखनांत भाषेचें कार्य म्हणजे 
लेखकाचा अभिप्राय वाचकांना स्पष्टपणें कळविणे, त्यांच्या चित्तवृत्ति वश करून 
घेणें, त्यांच्या मनावर लेखकाच्या विचारांची छाप बसविणें आणि त्यांना आनं- 


दित व संतुष्ट करणें हें आहे. हें कार्य लक्षांत घेतलें म्हणज भाषारेलीचा उत्कृष्ट- 
पणा कोणत्या गुणांत आहे तें अंचुमानानें आळखतां यते. ते गुण हे होत- 

( १) प्रसाद म्हणजे अथाची स्पष्टता व वाचकाच्या मनाला प्रसन्न कर- 
ण्याची शाक्ते. कित्येकांना अगदीं सांध विचारसुद्धां स्पष्टपणें व्यक्त करतां येत 
नाहींत, आणि कित्येकांना गहनांत गहन असे विचार सरळपणानें स्पष्ट करून 
दाखवितां येतात. याचीं कारणें दोन असूं शकतात. एक कारण-पहिल्या माण- 
साला स्वतःलाच साध्या गोष्टीची सुद्धां स्पष्ट कल्पना झालेली नसते; किंवा 
दुसरें कारण, स्पष्ट कल्पना झाली असली तंरी विचारांची यथायोग्य मांडणी 
करण्यास लागणारें चातुर्य त्याच्या ठायी नसते. विषय साधा असो किंवा गहन 
असो, त्यांतला सारभूत अंश कोणता व त्या अंशाच्या प्राप्तीसाठी कोणता सरळ 
मारी स्वीकारला पाहिजे, व वाटेंत असलेल्या गुंतायुंतींतून कसें माग काढीत गेलें 
पाहिजे हें कळण्यास एक प्रकारची बुद्धिमत्ता व दृष्टि लागते. कित्येकांच्या ठायी 
ही स्वाभाविक असते व कित्येकांना ती अनुभवाने व प्रयत्नाने साध्य करून 
घ्यावी लागते. लेखकाचा विचार त्याला उत्तम प्रकारें व्यक्त करतां आलेला 
पाहून वाचकाच्याहि मनाला प्रसन्नता वाटते. 

(२) दुसरा गुण--ओज. प्रसाद अथवा अथाची स्पष्टता करण्याची शाक्ति 
संपादण्याला बुद्विसामर्थ्य लागतें, तसं ओज हा गुण प्राप्त होण्याला अंतःकरणाचे 
पावित्र्य, सहानुभूति आणि मनाची दृढता या गोष्टी लागतात. ज्याच्या विचारांत 
जोर व आवेश नाहीं, त्याच्या भाषेत ओज ( £07००) अथवा जोरदारपणा, 
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तेजास्विता किंवा आवेशा कोठून येणार? .ज्याच्या. अंतःकरणांतच- पवित्रता व 
डढता नाहीं, त्याच्या विचारांत तरी ते गुण कसे यावेत? आणि त्याच्या विचा- 
रांचा प्रभाव वाचकांवर कसा पडावा £ वाचकांचे चित्त इतकें आकर्षित व अंकित 
करून ठेवावयाचे कॉ लेखकाच्या इच्छेप्रमाणे हवे ते मनोविकार हव्या त्या वेळी 
वाचकांच्या अंतःकरणांत उद्दीप्त व्हावेत हें कार्य किती कठीण आहे! पण लेख- 
काने हाती घेतलेल्या विषयाविषयीं त्याच्या ठायी पूण आसक्ति व त्यावर 
त्याचा दृढ व्यासंग असेल व वाचकांच्या हृदयांत खोल शिरून तें वश करून 
चेण्यास अवइय लागणारी सहानुभूति व खरीखरी कळकळ त्याच्या अंतःकरणांत 
वागत असेल, तर. त्याच्या लेखनांत ओज स्वाभाविकपणेच [दिसेल व त्याच्या 
विचाराचा प्रभाव वाचकांच्या मनावर पडल्यावांचून राहणार नाहीं. 

( ३) तिसरा गुण लालित्य. इंग्रजींत या गुणाला 1५12291100 अशी संज्ञा 
आहे. एखादे'पुस्तक्रांत अर्थ अगदीं सरळ व स्पष्ट केलेला असतो, पण त्यांत चित्ता- 
कर्षकता नसते. दुसऱ्या एखाद्या पुस्तकांच्या भाषेंत आजोगुण व चित्ताकषेकता 
असते पण अथाची स्पष्टता नसते. तिसऱ्या एखाद्या पुस्तकांत वाचकांच्या मना- 
वर प्रभाव पाडण्यासारखे विचार असतात, च अर्थाचीहि स्पष्टता असते, पण 
त्याच्या वाचनाने वाचकांच्या मनाला एकंदरीने समाधान वाटत नाहीं. ज्या 
पुस्तकाची भाषारैळी अशी असते कीं पुस्तक वाचतांना लेखकाचे विचार पसंत 
पडोत किंवा न पडोत, पण चित्त वेधरेलें राहतें, आणि त्यांच्या मनाळा पूर्ण 
संमोधान वाटतें त्या भाषाशेलीमध्यें लालित्य हा गुण आहे असं समजावें. हें 
ळाठित्य भाषेच्या सौंदर्यात असतें ब तें शब्दाळंकारांनीं व अथीळंकारांनी आणतां 
येते. ज्याप्रमाणे घ्वनीचें माधुय, आणि ताउवद्धता यांनी गायनाला सोंदये येतें, 
त्याप्रमाणें शब्दांचे माधुय, कोमलता, अर्थव्यंजकता, भावोद्दीपनसामरथ्ये, सदभि- 
रुचियुक्त योजना आणि वाक्यांचा यथाक्रम अखंड प्रवाह इ० गुणांनी भाषा- 
जेलात सौंदर्य येतें. या सवे गुणांचा जो समुचय तें लालित्य होय. 

भाषेंत साधेपणा असावा असें वर म्हटलें आहे. पण “ साधेपणा ' या शब्दानं 

कित्येकांचा गैरसमज होण्याचा संभव असल्यामुळें 

साधेपणा त्या शब्दाच्या अर्थाची थोडीशी फोड केली पाहिजे. 
साधेपणा असावा म्हणजे तीत अलंकार मुळींच 

नसावे असा अभर घ्यावयाचा नाहीं. अळंकार पुष्कळ असले तरी हरकत नाहीं. 


२३३४ लखनकला. 


प्रण ते घालण्यांतसुद्धां प्रकार आहेत. . श्रीमंत कुलीन घराण्यांतल्या स्रियांच्या 
अंगावर पुष्कळ अलंकार असतात; आणि नतक्री किंवा कंचनी यांच्याहि अंगा: 
वर ते असतात. तथापि . दागिने घातल्याने त्यांचें खरें स्वरूप छपत नाहां 
लोकांचे आपल्याकडे लक्ष वेधलं जाव या हेतूने अंगावर घातलेल्या भाराभर 
अलंकाराचे प्रदशन करीत ठुमकत ठुमकत जाणारी नतकी जशी लोकांच्या टीकेला 
पात्र होते, तसंच भाषेचेहि आहे. अलंकार पुष्कळ असले तरी त्यांचें प्रदशन 
न करतां आपल्या सहज विनयशील गतीने चालणाऱ्या कुलीन स्रीला. पाहतांच 
तिच्या सभ्य वनाची छाप पाहणारावर पडून तिच्याविषयी जसा आदरभाव 
उत्पन्न होता, तसा पहिल्या स्रीविषयीं होत नाहीं तेव्हां साधेपणा म्हणजे छान: 
छुकीची आवड किंवा दरबारी थाटमाराचा कुत्रिमपणा नसणें इतकेंच नव्हे 
तर स्वाभिमानयुक्त सहजता आणि दुसऱ्याच्या मनावर छाप ठेवून आदरभाव 
उत्पन्न करंण्यांचे सामथ्य हें गुण असणं.असा अथ घेतला पाहिजे, 

साधेपणांत जशी इत्रिमतचा अभाव ही मुख्य गोष्ट असते, तशीच इसरीहि 
एक गोष्ट अवइय लागते. ती गोष्ट म्हणजे सरळपणा. लेखक नानाप्रकारच्या 
कोलांटउड्या घेऊन किंवा हातचलाखी करून खर्‍याचे खोटें किंवा खोऱ्याचे खरे 
करून दाखविण्याच्या खटपटीत आहे हें चाणाक्ष वाचकाला त्याच्या भाषेच्या 
लटपर्टावरून सहज कळतें. वाचकांच्या ठायीं असा ग्रह उप्तन्न होऊं देणं लेख- 
काला इष्ट नसतें. लेखक मित्रभावानें मनांत कोणतीहि अढी न ठेवतां आपणांसी 
मोकळेपणाने बोलत आहे असा वाचकाचा ग्रह जिच्या योगानें उत्पन्न हाइल 
अशी जी भाषा ती सरळ भाषा होय, वादांत दोन किंवा आधिक पक्ष असतात 
आणि सव पक्षांच्या मतांचें परीक्षण करून व त्यांतले गुणदोष पाहून लेखकाला 
स्वतःच मत खरं हं सिद्ध करावयाचें असतें. पण तें करतांना लेखक भिन्न- 
भिन्न मतांचे यथातथ्य परीक्षण न करतां वाटल्यांवरची कसरत करणाऱ्या 
सर्केशींतल्या पोराम्रमाणें स्वतःचं कोदाल्य किंवा चापल्य मात्र दाखवीत आहे 


असा वाचकांच्या मनाचा ग्रह होऊं देणें चांगलें नाही. अशा कीराल्याचें किंवा 
-वापल्याचें कोतुक वाचक करतील; पण त्या योगानें त्यांच्या मनावर लेखकांच्या 
विचारांचा जो प्रभाव पडावयास पाहिजे तो पडणार नाहीं. 

मागे काव्यदोषांविषंयाँ चचो करतांना ( पृष्ठ ९४-९५ ) झान्ददोष, वाक्य- 
दोष, रसदोष. व अलंकारदोष यांसंबंधानें सांगितलेल्या गोष्टी निबंधलेखकानेंहि 
लक्षांत ठेवून सद्र दोष टाळण्याचा शक्य तितका प्रयत्न करावा, यापेक्षां भषि- 
संबंधाने अधिक कांही सांगण्यासारखे दिसत नाही. 





साहित्याच्या कांहीं अवांतर शाखा. २१५. 
प्रकरण तेरावे. | 
साहित्याच्या कांही अवांतर शाखा. 





काव्यें, कादंबऱ्या, नाटके, इतिहास, व चरित्रें, निवंध इतक्या शाखां-- 
संबंधानें सविस्तर विवेचन केल्यानंतर साहित्याच्या इतर कांही शाखा म्हणजे 
प्रवासवृत्तें, स्थलवर्णनें, शास्त्रीय, औद्योगिक, अध्यात्मिक, तत्त्वज्ञान विषयक लेख,. 
व भाषारतरित किंवा रूपांतरित ग्रंथ, यांच्यासंवंधानेंहि दोन राब्द सांगणे 
अवस्य आहे. या अवांतर शाखांना एका कंठाळी प्रकरणांत घालण्याचे कारण 
त्यांचें महत्त्व आम्ही कमी समजता असं नसून त्यांच्या संबंधानें सांगण्या- 
सारख्या गोष्टी थोड्या असल्यामुळें प्रत्येकास स्वतंत्र प्रकरण न देतां एकाच 
प्रकरणांत या सर्वांचा समावेश सोयीसाठी केला आहे, इतकाच अथ समजा- 
वयाचा आहे. 
आतां प्रथम आपण प्रवासवृत्तें व स्थळवणनें ही घेऊं. हे दोन विषय 
निरनिराळे नाहींत. हे परस्परांशी अत्यंत संबद्ध 
प्रवासवृत्त॑ आहेत. आम्ही अमक्या अमक्या ठिकाणी इतक्या 
व दिवसांतं हिंडून आलों, वाटेंत अमके अमके देश 
स्थळवर्णनें पाहिले, किंवा अमुक अडचणी अनुभविल्या, इतकें 
नुसतें सांगण्यांत मौज नाहीं; तर कोठें काय पाहिलें, 
निरनिराळ्या प्रदेशांतल्या लोकांचें आचार-विचार, रीतरिवाज, पोषाख, करम- 
णुकीचे प्रकार वगेरे आपल्याहून कसे भिन्न आहेत, तेर्थाल लोकस्थिति कशा. 
प्रकारची आहे, तेथें व्यापार, कला, कारखाने, उद्योगधंदे इ० संवंधाने स्थितिः 
कशी आहे, ती स्थिति येण्यास काय कारणें घडली, तेथें पाहण्यासारखी इति- 
हास-प्रसिद्ध स्थळं कोणतीं आहेत व त्यांची आज काय स्थिति आहे इ०' 
गोष्टींची माहिती दिल्यास वाचकांचे मनोरंजन होऊन ती माहिती त्यांना बोध- 
प्रदृहदि. होति. प्रवासबृत्त लिहितांना स्रतःसंबंधानं किंवा आपल्या बरोबरच्या 
सोबत्यांसंबंधानें बारीक सारीक गोष्टीसुद्धा सांगण्याचा मोह लेखकांना पडत 
असतो. पण तो त्यांनीं आवरला पाहिजे, आणि जे वाचकांचे मनोरंजन करून 
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त्यांना उपयुक्त ज्ञान व बोध देईल तेवढेंच सांगण्याविषयींचा निर्बध लेखणीवर 
घातला पाहिजे. पण पुष्कळ प्रवासबृत्त लेखकाच्या हातून दें आत्मसंयमन हात 
नाहीं आणि म्हणून बरीचशी प्रवासवृत्ते प्रवासडत्तकथनपर न होतां मुख्यतः 
आत्मवृत्तकथनपर होतात. होतकरू लेखकांनी यासंबंधाने सावधगिरी अवदय 


ठेविली पाहिजे. | 
प्रवासास निघण्यापूवीच तयारीचा एक अवझ्य भाग म्हणून आपल्या 


'्रवासस्थलासंबंधाच्या माहितीची पुस्तकें वाचून ठोवेलेली असलेली बरी. त्याच- 
ग्रमाणे प्रवास करीत असतांना जे जें कांही पाहिलें असेल त्याचें विस्तृत टांचण 
स्मरणवहीत करून ठेवावे, आणि मागाहून जेव्हां प्रवासब्रत्त लिहिण्याची वेळ 
येईल तेव्हां पूर्वीच्या लोकांना त्याच प्रदेशासंबंधानं लिहून ठेवलेली माहिती व 
आपण प्रत्यक्ष तो प्रदेश पाहून मिळविलेली माहिती ही दोन्ही समोर ठेवून 
'प्रवासवृत्त लिहावं. 
स्थलवर्णन लिहितांना त्या स्थळाचा थोडक्यांत इतिहासहि द्यावा, आणि त्या 
गतकालीन इतिहासाचे स्मरण व आजच्या प्रत्यक्ष स्थितीचे दर्शन यांचीं चित्र 
आपल्य़ा अंतःकरणांत स्पष्ट पडल्यावर आपल्या चित्तवृतात कसं स्थित्यंतर घडलें 
'व केव्हां कौणत्या विचाराचा किंवा विकाराचा उमाळा आला, तेंहि थोडक्यांत पण 
चरकदार भाषेनें सांगावें. हें सांगतांना विनाकारण पाल्हाळ करू नये. मुख्य विषय 
स्थलवर्णन हा आहे ही गोष्ट केव्हांहि दाधिआड करूं नये. सारांदा, प्रवासवृत्ते व 
'स्थळवर्णनें म्हणजे शुष्क भाकड कथा, आत्मप्रौढी आणि वर वर पाहिलेल्या 
गोष्टी यांचे संग्रह न होतां घरचे घरां वसून ता वाचणाराला आपणहि ऊेखका- 
‘बरोबर प्रवास करीत आहों व वर्णिळेळी स्थळें त्यक्ष पाहत आहों असें वाटा- 
वयास लावणारी, आणि लेखकाच्या चित्तवृत्तीशीं वाचकांच्या वृत्तीचे तादात्म्य 
“करून सोडणारी सत्यपूर्ण काव्यें वाटली पाहिजेत. त्यांत कल्पनेचे खळ नसावे; 
' केवळ सत्याचाच विविधर्पें दिसावी; कल्पनेच्या जादूने उत्पन्न होणारा मायावी 
'मोहकपणा नसावा; तर सत्याची नेसगिंक मोहकता प्रतिबिंबित झालेली असावी , 
* इग्रजी, फ्रेंच, जमन इ० पाश्चात्य वाङ्मयाच्या मानानें आपलें मराठी वाड्मय 
हि सवे . प्रकारें. अतिशय पंगु आहे. पण त्यांतल्या 
शास्त्रीय ग्रथ : त्यात शाल्नीय वाड्मयाचा खण बहुतेक रिकामा आहे. 
Fr असें म्हट तरी चालेल. यांत लेखकांकडे मोठासा 
“दोष आहे असें नाही, मराठीत शास्रीय ग्रंथ होण्याच्या . मार्गात, अनेक अड- 
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चणी आहेत. शास्रीय विषयावर ग्रंथ लिहिण्यास अगोदर त्या विषयाचे सोप- 
पत्तिक शिक्षण मिळालें असले पाहिजे. पाश्चात्य देशांतल्या प्रमाण अशा शिक्ष-. 
णाच्या सोयी आपलेकडे कोठें आहेत? एखाद्याने इंग्रजी ग्रंथांवरून माहिती 
मिळवून ती मराठींत आणण्याचे मनांत आणिलें, तर त्याच्या मागीतसुद्धां अनेक. 
विन्नें दत्त म्हणून उभी आहेत! मराठींत शास्रीय परिभाषा ठरलेली नाहीं. ती 
ठरविण्याची अवइयकता आहे कीं नाहीं याबहदलच विद्वानांत एकमत होत 
नाहा ! कोणी म्हणतात कीं निराळी परिभाषा ठरविणाच्या भानगडीत पडण्याचं. 
कारण नाहीं. इंग्लंड, फ्रान्स, अमेरिका, किंवा जपान यांनी जशी परकीय भषें- 
तली परिभाषा घेऊन स्वतःच्या शास्त्रीय वाड्याची व भाषेची वृद्धि केली, तसंच 
मराठी लेखकानां करावें, म्हणजे परिभाषेची अडचण एकदम दूर होईल. उलट 
पक्षाला असं वाटतें कीं परकीय भाषेतले शब्द मराठत घेणं ही स्वाभिमानाला: 
लांछनास्पद आणि मराठी भाषेची अवनति करणारी गोष्ट आहे. त्यापेक्षां संकु- 
तासारख्या. लवचीक व संपन्न भाषेचे साह्य घेऊन आपली स्वतःची परिभाषा 
बनवितां येईल. यावर पुनः असा आक्षेप घेण्यांत येतो कां ज्या वस्तु किंवा जे 
शोध आपल्या पूर्वजांना अगदीं अपरिचित होते, त्यांच्या नांवाचे समर्पक शाब्द 
संस्कृत भाषेंत तरी कोठून आढळणार? व जवळ जवळ अथीचे नवे शब्द संकृ- 
ताच्या साह्यानें बनविल्यानें इष्ट हेतु कसा सिद्धीला जाणार ? असे प्रयत्न वंगीय 
साहित्यपरिषदेनें आणि नागराप्रचारणी सभेनें केले ते कोठें सिद्धीला गेले? सारांश 
जोपर्यंत नव्या परिभाषेसंबंधाने विद्वानांत एकवाक्यता होण्याची शक्यता 
दिसत नाहीं, तोंपर्यंत तरी परिभाषेसाठी अडून न वसतो शाज्ज्ञांनी शास्त्रीय 
वाडायाची अत्यंत मोठी भासणारी उणीव पूण करण्याकरितां परकीय परिभाषेचाच 
उपयोग करणें इथ आहे. 


. ही परिभाषेचीच एक अडचण असती तर आतां सांगितलेल्या उपायानें 
कदाचित्‌ ती दूरहि करतां आळी असती. पण याशिवाय आणखी अडचणी 
आहेत. शास्रीय वाड्प्र्‍याला जनतेकडून मागणी कोठें आहे? बर्‍याच वर्षापूर्वी 
प्रो० बाळाजी प्रभाकर मोडक यांनीं कांह! संस्कृतांतून व कांहीं इंग्रजातून पारि- 
भाषिक शब्द घेऊन बऱ्याचशा इंग्रजी शास्रीय ग्रंथांची मराठींत भाषाँतरें केलीं 
होती. पण त्यांची मेहनत व खर्च फुकट जाऊन त्यांची भाषांतर ग्रंथसंग्रहांतून 
धूळ खात पडली आहेत! कांही अंशी हा आक्षेप खरा आहे. प्रो मोडक यांचे 
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-भ्रथांचा कोही थोड्याशा विद्यार्थ्याना थोडा फार उपयोग झाला असेल. तथापि 
जनतेचे चित्त शास्रीय वाड्याकडे आकधून घेण्यास ती भाषांतरे समर्थ झालीं 
नाहीत ही गोष्ट खोटी नाही. पण याबद्दलचा दोष पुष्कळ अशी परिस्थितीकडे 
जातो हें कबूल केलें पाहिजे. हायस्कुल व कालेजे यांच्या आवारांबाहदेर सामान्य 
जनतेला भूगभेशाञ्र, रसायन, किंवा पदार्थविज्ञान या विषयांविषयींची जिज्ञासा 
सुद्धां उत्पन्न झालेली नाहीं. मग !ती या शास्त्रीय ग्रंथाचा आदर कसा करणार १ 
ही जिज्ञासा उत्पन्न करण्याचे काम दिक्षणाधिकाऱर्‍्यांचे होतें. पण ते या वावतींत 
उदासीन राहिले म्हणा, किंवा कांही अड॑ंचणीसुळें त्यांनां ते करतां आलें नाही 


म्हणून म्हणा, पण परिणाम व्हावयाचा तो झाला, आणि जनता या विषयासंवंधांनं. 
आतांपर्यंत सर्वस्वी पराङ्मुख राहिली. याबद्दल परिस्थितीला जो दोष द्यावयाचा 


तो देऊनसुद्धां लेखकांनाहि त्यावदइृळ जवावदार धरणे न्यायाने प्राप्त होतें. प्रो० 


मोडक, रा. ब. मराठे, प्रति लेखकांनी शास्रीय पुस्तकें लिहून लिहिली, पण. 


-सा जनतेला समजतील अश्या सुगम व चित्ताकर्षक भाषेनें इग्रजांतल्या P0ए- 
lar Science नांवाच्या ग्रंथमाळेच्या धतीवर आपल्या इकडलीं परिचित 
रव्याची वं प्रसंगांची उदाहरणें घेऊन लिहिलीं असती, तर जनतेला शास्त्रीय 


विषयाची थोडी तरी. अभिरुचि लागली असती. पण ही गोष्ट त्या काळीं ग्रंथ- 


कारांना सुचली नाहीं, आणि इंग्रजीची भाषांतरे करण्यातच त्यांचे श्रम निष्कारण 


'खचे झालें, ही मोठी खेदाची गोष्ट म्हटली पाहिजे. सुदैवानं अलीकडे परिस्थिति 


पालटत चाळली आहे. हायस्कुलांतून शास्त्रीय विषयाचे शिक्षण देशी भाषांतून 
देण्यास हरकत नाहीं असे हुकूम सरकारी अधिकाऱ्यांकडून सुटले आहेत. 


कालांतराने भाषांवारों युनेव्हासंठ्या स्थापन होतील व कॉलेजांतहि शास्रीय विषय 


देशी भाषांतून शिकविले जातील अशी आशा वाटूं लागली आहे. पूर्वीच्या सारखी 
शास्रीय विषयांवरील इग्रजी ग्रंथांचा निवळ भाषातरें केली असतां ती करण्याचे 


श्रम निष्फळ होतात असें आतां लेख़कांनाहि कळूं लागलें आहे, आणि एखाद्या 


शास्रीय शाखेचा उत्तम अभ्यास केलेले तरुण विद्वान स्वतंत्रपणे शास्रीय 


विषयावर मासिकांतून वगेरे लेखन करूं लागले आहेत. काँही शास्त्रीय विषयांवर. 
सोपी व मनोरंजक पुस्तकेंहि सामान्य जनतेसाठी निमाण होऊं लागली आहेत. हें 
सगळं स्थित्यंतर मराठीतल्या शास्रीय वाड्ययाच्या भावी अभ्युद्याचे सूचक' 


आहे यांत दाका नाहीं 
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` शास्रीय वाड्य़य तयार करूं इच्छिणाऱ्या लेखकांनी कोणत्या गोष्टींकडे विष 
खक्ष द्यावयास पहिजे हें वराळ विवेचनांत सूचित करण्यांत आलेच आहे 
तथापि त्याची थोडक्यांत पुनः फोड करतों. ती अशी- 
( १ ) जनतेला शा्रीयज्ञानाविषयीं अभिरुचि उप्तन्न झाली पाहिजे. त्याशि- 
चाय शास्रीय विषयावरील पुस्तकाला मागणी यावयाची नाही; व मागणी नसली 
म्हणजे अर्थोत्‌'लेखकांना उत्तजन नसणारच. यासाठी . लेखकांनी सामान्य 
जनतेमध्ये जिज्ञासा उत्पन्न करणारीं पुस्तकें प्रथम लिहिली पाहिजेत 
( २ ) ही पुस्तकें शाक्य तेवढ्या सोप्या भाषेंत व घरगुती किंवा पारेचयांतली 
उदाहरण घेऊन मनोरंजक होतील अशा रीतीनें लिहावयास पाहिजेत. शक्य 
तर एकेका शास्त्रीय तत्त्वावर एकेक मनोरंजक गोष्ट रचून अशा अनेक गोष्टींची 
एक माला तयार करावी, किंवा एकाच कादंबरीत अशा अनेक गोष्टी ओघा- 
ओघाने गुंफाव्या - । 
( ३ ) ज्योतिःशात्र, वैद्यक, गणित, शिल्पशाञ्न इ. जी शास्र पूवा एके काळीं 
आपल्या देशांत परिणतावस्थला गेलेला होती, त्या शास्रासंबंधाचे पारिभाषिक 
शंच्द तज्ञांनी हुडकून काहून मराठीत ग्रंथ लिहितांना त्यांचा उपयोग होतां 
होइल तों करावा. नवे शोध व नव्या कल्पना यांना समानार्थक पारिभाषिक शब्द 
जुन्या ग्र्थातून न मिळाल्यास नवे शब्द बनविण्यासाठी त्या त्या विषयांतल्या 
तज्ञमंडळोंच्य़ा संघाने प्रयत्न चाल ठेवावा. पण नव्या परिभांषेसाठी अडून न 
बसतां जरूरी पुरती परकीय भाषेची परिभाषा तूत जशीची तशी घेऊन कायीला 


सुरुवात करावी. जपानने असेंच करून आपलें शास्रीय वाझाय वाढविलें 
ध्यानांत ठेवावें 


( ४ ) सामान्य जनतेसाठी पुस्तकें लिहितांना शास्रीय माहितीच्या तंतो- . 
तंत विनचूकपणाकडे विशेषसें लक्ष न देतां स्थूल मानानें तिला शास्त्रीय तत्त्वांचे 
. ज्ञान करून देण्याकडे अधिक लक्ष ठेवावें. . एकदा लोकांना शास्रीय विषयाची 

_ गोडी लागली .म्हणजे त्यांच्या. माहितींतली उणीव पुढें. ते ' अधिक मोठ्या व : 
ववेस्तृतः ग्रंथांच्या वाचनाने भरून काढतील. एकदम एखाद्या विषयाची तपशील- र 
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वार माहिती वाचकांना करून देण्याच्या भरीस न पडतां पायरी पायरीनें शास्त्र- 
ज्ञानाचा प्रसार करीत जाणें हाच सध्याच्या काळीं श्रेयस्कर, मार्ग आहे. * 
( ५ ) कोणत्याहि झाल्लासंबंधाने आपल्या पूर्वजांना काय लिहून ठेविले आहे. 


ब पाथ्चात्यांनीं काय शोध लाविले आहेत तें पाहावे. केवळ एकांगी ज्ञान करून 


घेऊन लिहिण्यास प्रवृत्त होऊं नये. न 
( ६ ) शास्रीय विषय सुगम करण्यासाठी पुस्तकांतून बरीचशी चित्रं थावीं- 


चिते देण्याचे काम खचीचें ` असतें खरे; पण ` अशा चित्ताकर्षक व 


मनोरंजक पुस्तकाचा खप पुष्कळ होऊन झालेला खर्च दोन तीन आवृत्तीत 
निघून येईल. शिवाय अयत्न केल्यास अश्या पुस्तकांच्या प्रकाशनाच्या कामी 
संस्थानैक, ग्रंथोत्तेजक मंडळ्या, साहित्यपरिषदेसारख्या संस्था आणि धनिक व 


OD) TT कळकळ क 
„ ग्रंथलेखकांना त्यांच्या मार्गात कोणकोणत्या अडचणी येतात तें कळावे 
म्हणून मी निरानिराळ्या विषयांवरील लेखकाशी या बाबर्तीत पत्रव्यवहार केला. 
तेव्हां शास्रीय विषयावराळ एका विद्वान्‌ ग्रंथकार मित्रानें पुढील अडचणी कळ- 
विल्या-( १ ) शास्रीय परिभाषा ठरलेली नसणे ( २ ) आकृति बिनचूक रीतीनें 
काढून त्याचे ब्लॉक [ ठोकळे ] वेळेवर करून देणाराची वाण ( ३ ) सरकारच्या. 
आश्रयाचा अभाव ( ४ )..लोकाश्रयाचा अभाव व॒ ( ५ ) प्रकाशकाची वाण. 
या पांच अडचणीपेकी परिभाषेच्या अडचणीविषयाँचो चंचो' वर करण्यांत. आळे- 
ळीच आहे. एखाद्या चांगल्या छापखानेवाल्याकडे पुस्तक दिलें म्हणजे तो आकृती- 
संबंघाचीहि अडचण दूर करू शकेल. तिसऱ्या व चौथ्या अडचणांच्या संबंधानें 
असें म्हणतां येईल कीं पुस्तक चांगलें मनोरंजक रीतीनें इंग्रजींतल्या ज्यूल्स 
व्हनैच्या शास्रीय गोष्टींच्या धर्तीवर लिहिलें गेलें, तर शाळा-लायवऱ्यांसाठी व 
बक्षिसांसाठी मंजूर होण्यास व जनतेकइनहि आश्रय मिळण्यास सहसा अडचण 
पडत नाहीं असा माझा अनुभव आहे. नाटकें, कादंबऱ्या, किंवा शाळेतली अभ्यास- 
क्रमाचीं पुस्तकें यांच्या प्रमाणें अशा पुस्तकाच्या आवृत्त्यांवर आवृत्त्या निघून 
लेखकाला विशेषशी द्रव्यप्राप्ति होणार नाही. पण केवळ ज्ञानप्रसारावर नजर 
देऊन व भाषासेवेचें आपलें कतव्य म्हणून निष्काम बुद्धीनें अशीं पुस्तकें कोणीं 
लिहिल्यास त्याला प्रकाराची वाणः पडणार नाहीं, किंवा स्वतःच्या खोने पुस्तक 
छापिल्यास नुकसान लागणार नाही हें मी स्वानुभवावरून सांगतों-लेखक 
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विद्याभेलाषी गृहस्थ यांच्याकइनहि थोडेफार आर्थिक साह्य मिळण्याचा 
सभव आहे 


( ७) नाटके ब कादंबर्‍या यांच्या लेखकांस त्यांच्या लेखनापासून जशी 
व्यग्रा हात तरा! आपणास होइल अशी आशा धरून शास्त्रीय ग्रंथ लिहि- 
ण्यास जा प्रवृत्त हाइळ, त्याच्या वांख्याला बहुधा निराशाच येइल. पण निष्काम 
साहत्यसवा करण ह आपलं कतव्य आहे अशा उदार व उच्च बुद्धीनें काम हातीं 
घेतल्यास लेखत्र|ला द्रव्यप्राप्ति जरी झाली नाहीं, तरी यशाःप्राप्ति होऊन वाड्ययासि- 
वुद्ध अदातः तरी केल्याचे श्रय खात्रीनें मिळेल. 

अथात्र, राजनीति, समाजशास्त्र, इ० शास्त्र बीजरूपाने आपल्या इकडे 
प्राचानकाळी असलां तरी आज पाथास राष्ट्रांतून त्यांचा जो विस्तार झालेला दिसत 
आहे तो कांह अपूव आहे. अथात्‌ अशा विषयांचे ज्ञान आपल्या लोकांस 
करून देण्याच्या व॒द्धीने आमच्यातल्या कांहीं लेखकांनों मराठींत ग्रंथ लिहिण्याचा 
यत्न केला. पण ता जावा तसा सिद्धिला गेला नाहीं. याला अनेक कारणें 
होतीं. पण त्यांपक्रो एक कारण हें खास होतें कीं पाश्चात्य ग्रंथकारांनी या शास्त्रां- 
ची रचना केलो ती = थात्‌ पाश्चात्य समाजाच्या रचनेच्या पायावर केली आणि 
आमच्या समाजाची रचना अगदां भिन्न तर्‍हेची असल्यामुळें पाश्चात्य समाजाच्या 
धोरणाने लिहिलेल्या शास्त्रांचे नियम आपल्या इकडे लागू करूं पाहणारांचे प्रयत्न 
वाया गेले किंवा जनतेच्या उपेश्षेस किंवा निंदेस पात्र ठरले, अशा लेखकांची 
पुस्तकें मराठींत झालीं म्हणून त्यांच्या विषयीं आदर कसा वाटावा ९ शिवाय या 
पुस्तकांची भाषाहि रुक्ष, अवजड व दुवीथ असल्याकारणानं जनता त्या विषया 
कडे फारशा आकर्पिली गेली नाहीं. मागच्या लेखकांचा हा अनुभव भावी लेखः 
कांना समुद्रांतल्या तल्या दीपस्तंभाप्रमाणें धोक्याच्या जागा दाखविण्यास उपयोगीं पड- 
ल्यास आजपर्यंतचे प्रयत्न अगदीं निष्फळ झाले नाहींत येवढं तरी म्हणतां येइल. 

शास्रीय वाड्यय़ासारखीच ओद्योगिक वाझायाचीहि सध्याच्या काळीं आपणास 

फार जरुरी आहे. उद्योगधंद्यांच्या संवंधाच्या पुस्त- 

योगिक वाडमय कांना ' वाझाय ' किंवा “साहित्य? ही संज्ञा देणें 

कदाचित्‌ युक्त होणार नाहीं, यासाठी त्यांना पाहिजे 

तर तं नांव देऊ नका. पण उद्योग-धद्यांच्या विषयावर पुस्तके पाहिजे आहेत व 

तौ 'ळहिण्यांत आलां पाहिजेत हें खास आहे. सध्याच्या तीब्र जीवनकलहाच्या 
३६ 
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काळांत शिकलेल्या लोकांची प्रद्वत्ति उद्योगधंद्यांकडे झाल्याशिवाय त्यांचा निभाव 
ळागणार नाही ही गोष्ट अगदी स्पष्टपणें दिसत आहे. वस्तुतः उद्योगधंद्यांसंवं- [ 
घाचें ज्ञान उद्योगशाळांतून ( वर्कशॉप मधून ) म्रत्यश्षच मिळवावयास पाहिजे. 
पण अक्षा उद्योगशाळा आपल्या देशांत सध्या नाहॉंत. म्हणून प्रत्येक कुडुब ही 
एकेक छोटीशी उद्योगशाळा बनली पाहिजे; आणि ती ती बनावी थेवढ्यासाठी 
प्रथम लहान लहान यंत्रे, त्यांची रचना, कार्य व ती कर्श वापरावी यांच्याविषयीची 
माहिती देणारी पुस्तक तज्ञांना लिहावयास पाहिजेत. सध्याच मुळांचे आईबाप 
केवळ पुस्तकी शिक्षणाच्या कमांतून वाहेर पडलेले असल्यामुळें त्यांना स्वतःला 
या विषयाचें पूर्ण अज्ञान असतें. आपल्या ठायीं असलेल्या या उर्णावीची जाणीव 
त्यांना आतां थोडीशी होऊ लागली अहि आणि आपल्या मुलांमुलींत-तरी ती उणीव 
राहुं देऊं नये असें त्यांना आतां वाढूं लागले आहे. पण स्वतःच्या अज्ञानासुळें ते 
या वावताँत मुलांचे मार्गदु्दक विलकुल होऊं शकत नाहींत. म्हणून उद्योग- 
धंद्यांसंबंधाच्या पुस्तकांची जरूरी त्यांना तीव्रतेने भासूं लागली आहे. मागणी 
आहे पण पुरवठा नाहीं, अशी स्थिति झाली म्हणजे कोणी तरी अनधिकारी 
मनुष्य पुढें होऊन कसा तरी वेडावाकडा माळ तयार करून जनतेला देतो, आणि 
स्वतःचे खिसे भरतो. तसें या उद्योगधंद्यांच्या वाड्यायासंबंधानं हृष होत आहे. 
ज्यानें कधीं जन्मांत हत्यार हाती धरले नाही किंबा डोळ्याने पाहिळेंसुध्दां नाहीं 
अशीं माणसें इंग्रजी भाषेतल्या उद्योगविषयक पुस्तकांची वेडी वाकडी भाषां- 
तरे करून या विषयावर पुस्तकें किंवा लेख छापीत असतात. हषी उद्यागधंद्यांच्या 
संबंधानें मराठीत जें लेखन चाललें आहे त्यांतळें बरंचसं अझा प्रकारचें आहे हें 
बारकाईनें पाहणारास सहज कळण्यासारखें आहे. असें वाझाय अगदीं निरुपयोगी 
किंबहुनाःअपायकारक आहे असेंहि म्हणतां येईल. उद्योगधंद्यांसंबंधाचीं पुस्तकें त्या 
धंद्यांत अनेक वषे प्रत्यक्ष काम केलेल्या व अनुभव घेतलेल्या माणसांनीच लिहिली , 
पाहिजेत. निवळ भाषांतरें उपयोगाची नाहींत. अशा लोकांची लेखनाकडे वहुधा 
ग्रवाति नसते ही मोठी अडचण आहे; पण ती अनिवार्य नाही. वजनदार 
पुढाऱ्यांनी किंवा प्रकाशकांनी आपलें वजन खचून किंवा द्रव्याची लालूच दाख- 
चून त्यांचीं मनें पुस्तकलेखनाकडे वळविली पाहिजेत. दुसरी अडचण म्हणजे 
या लोकांना लेखनकला ठाऊक नसते, यामुळें कोणती गोष्ट कश्या प्रकारें लिहावी 
म्हणजे ती सुगम होईल हें त्यांना कळत नाहीं. होहि अडचण मोठीशी नाहीं. या 
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चावतींत लेखनपड़ सुशिक्षितांना त्यांचे मार्गदर्शकत्त्व स्वीकारावं, आणि त्यांना 
लिहिण्याचे कामौ भरपूर साह्य करावें म्हणजे ही अडचण सहज दूर होईल. कारा- 
गिरांचें ज्ञान व अनुभव यांना चांगल्या लेखकांच्या साह्याची जोड मिळाल्यावर 
या विषयासंबंधाचीं पाहिजेत तशीं सुंदर पुस्तकें निमीण होऊं शकतील, पण असा 
प्रयत्नच अद्याप फारसा झालेला नाही. अशा पुस्तकांना मागणी नाही ही सवव 
इतके दिवस होती. पण आतां ती स्थिति पालटत चालली आहे. सध्या आपल्या 
देशाला उद्योगधंद्यांसबंघाचां कशा प्रकारचीं पुस्तकें पाहिजे आहेत व ती कशीं 
लिहावी त्याचें थोडेसे दिग्दरन येथें करतों-- 

( १ ) प्रत्येकाला आपापल्या गरजा घरच्याघरी भागवितां आल्या पाहिजेत, 
स्वतःला लागणाऱ्या वारीकसारीक वस्तु स्वतः तयार करतां आल्या पाहिजेत. 
यासाठीं प्रथम मुलांना अशा वस्तु थोडयाशा खचाने घरां करण्याची आवड 
उप्तन्न झाली पाहिजे. ही आवड उप्तन्न होण्यासाठीं व त्यांच्या हाताळा वळण . 
लागण्यासाठी कागद, आगपेस्या, जाड पुठे, गवताच्या काडथा, वारीक तारा, 
टांचण्या, फीत, चिंध्या, माती इ० सहज मिळणाऱ्या वस्तु व चाकू, कातर, 
फूटपट्टी, वगेरे साधां हत्यारें यांच्या योगानें कित्येक सुंदर वस्तु कशा वनवितां 
येतात हें दाखविणारी पुस्तकें प्रथम लिहावा. हाँ पुस्तकें सचित्र असावीं व त्यांत 
दिलेल्या माहितीवरून अगदीं अजाण सुलालासुद्धां स्वल्प श्रमानें वस्तु 
बनवितां येतील इतकी भरपूर माहिती त्या पुस्तकांत असावी. वस्तु वनवि- 
तांना कोणकोणत्या अडचणी येतात व त्या कशा रीतीनें दूर कराव्या हेंहि त्यांत 
सांगितलेलं असावें, 

( २ ) मुळांच्या हाताला थोडेसे वळण लागल्यानंतर क्रमाकमानें सुतार- 
कामाला कोणकोणती हत्यारं लागतात, व त्या प्रत्येकाचे उपयोग कोणते, तीं 
करीं वापरावी ३० गोष्टींची माहिती देणारी पुस्तके मुलांठा लागतील. ही 
पुस्तकहि त्या कामांचा प्रत्यक्ष अनुभव घेतलेल्या माणसानें नवरिक्याच्या सग- 
ळ्या अडचणी लक्षांत घेऊन लिहिलेली असावीं. 

( ३) सुतारकामाची आवड नसलेल्या मुलांसाठी शिवणकाम, घरगुती रसायन- 
शास्र, सावण, शाई, दंतमंजन, मेणबत्त्या इ० घरीं वनवितां येणाऱया वस्तूंची 


कृति समजावून देणारी वरच्यासारखींच अनुभाविक माणसांनीं लिहिलेली पुस्तके 
पाहिजेत, 
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( ४ ) याच्याधुढें घडयाळ, फोनोग्राफ, स्टोव्ह, इ० बहुधा घरोघरी आढळ- 
णाऱ्या वस्तूंची रचना कशी असते, या वस्तु कशा वापरल्या पाहिजेत, त्या कां 
बिघडतात, व बिघडल्या असतां कशा दुरुस्त कराव्या हें सांगणारी पुस्तकें 
वरच्यासारखींच लिहिलीं पाहिजेत. 

(५ ) याच्या पुढची पायरी म्हणजे मोठाल्या यंत्रांची माहिती करून देणें, 
यांत निरनिराळ्या यंत्रांचे निरनिराळे भाग चित्ररूपानें वाचकांपुढे ठेवून त्यां- 
च्यांत परस्पर सहकार्य कसें होतें तें दाखवावे. 

मुख्य सांगावयाची गोष्ट ही कीं उद्योगधंद्यासंबंघाचीं पुस्तकें त्या त्या धंद्यांत 
प्रत्यक्ष काम करून अनुभव घेतलेल्या माणसांनी चित्ताकर्षकता आणि उप- 
युक्तता या दोन्ही गोष्टींकडे लक्ष ठेवून लिहिली पाहिजेत. त्या कामांचा अनुभव 
नसलेल्या माणसांनी केलेलीं निवळ भाषांतरे नसावी. 


उद्योगधंद्याच्या बाबतीत पुस्तकी ज्ञानाला महत्त्व नाहीं, प्रत्यक्ष अनुभव हीच 
मुख्य वाव आहे, हें विसरून चालावयाचें नाही. पण त्या मत्यक्ष अचुभवाजा 
साह्य करण्याच्या कामीं पुस्तकी ज्ञानाचाहि उपयोग होण्यासारखा आहे. म्हणून 
उद्योगधंद्यांसबंधांने पुस्तकॅहि होणें अवश्य असतें. इंग्रजी भाषेत सुतारकाम, 
लोहारकाम, ओतीव काम, शिवणकाम, फोटोग्राफी, साबण, मेणबत्त्या, टांचण्या, 
कागद इ० हरएक वस्तूची कृति, साखर, कापड, काच, शाई, मोटारगाड्या इ० 
चे कारखाने, वगेरे प्रत्येक औद्योगिक वाबीसंवंधाची लहानमोठी पुस्तकें व नियत- 
कालिके निघत आहेत व या उद्योगधंद्यांसंबंधानें जगांत कोठें काय शोध व 
-ळवळी चालल्या आहेत त्यांची माहिती त्यात्या घंद्यांतल्या लोकांना करून 
देण्याच्या कामी अहमहमिका लागलेली दिसून येते. हीं पुस्तके व लेख लिहिणारे 
स्वतः त्या धंद्यांतले चांगले वाकवगार असतात, आणि ते आपला अनुमव 
लोकांपुढे मांडून तज्ञांकडून सूचना मागवीत असतात. आपल्या इकडे उद्योग- 
चंद्यांसंबंधानें अद्याप जाग्रतिहि झालेली नाहीं, आणि त्यामुळें अशा पुस्तकांची व 
लेखांची अवइयकताहि अद्याप भासं. लागली नाही. तथापि गेल्या दहापांच 
वर्षांत या बाबतींत किंचित्‌ आशिचा किरण डोकावू लागला आहे, व आणखी 
पंनास वर्षांनी कांडी तरी सुस्थिति प्राप्त होईल अशीं चिन्हें दिसत आहेत. तेव्हां 
आज जरी औद्योगिक विषयांवर लिहिणारे कोणी निघाले नाहींत, तरी निराश न 
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होतां भविष्यकाळाकडे नजर देऊन या वावतींत शक्य तेवढे प्रयत्न करीत 
राहणें योग्य आहे. 

अध्यात्मिक व तत्त्वज्ञानाविषयक वाड्मय ही आमच्या देशाची वडिलोपार्जित 

संपत्ति आमच्यापाशी रगड आहे, तेव्हां या वाव- 

अध्यात्मिक च तात तरी आम्ही परकीयांच्या तोंडाकडे पाहण्याचे 

तत्त्वज्ञानविषयक् कारण नाहीं असे उद्गार कित्येक चांगल्या चांगल्या 

वाडब्य विद्वानांच्या तोंडून निघालेले आपण ऐकता. त्यांत 

पुष्कळ तथ्य आहे यांत शंका नाहीं. पण एक तर हँ 

संस्कृत किंवा जुन्या मराठी भाषत लिहिलें आहे ब त्या भाषा सामान्य जनतेला 


दिवसेंदिवस अपरिचित होत चालल्या आहेत, व दुसरें, त्यांतील पाल्हाळ, ठराविक 
दृष्टांत व विवेचनपद्धति आणि कठीण परिभाषा यांच्यासुळें सामान्य वाचकाचे 
मन ते ग्रंथ वाचण्यांत रमत नाही. आणखी इंग्रजी शिक्षणाच्या प्रसारामुळे 
च विशेषतः युनिव्ह्सिटीच्या अभ्यासक्रमांत पाश्चात्य तत्त्वज्ञानाळाच प्रमुख स्थान 
मिळालें असल्यामुळें पाश्चात्य तत्त्वज्ञानांतले सिद्धांत आमच्या लोकांच्या विशेष 
परिचयाचे झालेले असतात, व त्यांना दिवसेंदिवस चालन मिळत असल्यामुळें 
त्यांच्यांत जो एकप्रकारचा ताजेपणा आहे तो आमच्या जुन्या तत्त्वज्ञानात नाहीं 
अशी साहजिकच लोकांची समजूत झालेली आहे. आमच्या लोकांचा हा श्रम 
घालविण्यासाठी आपलें जुनें अध्यात्मिक ज्ञान सामान्य जनतेळाहि सुबोध होईल 
अशा रीतीनें सरळ प्रचालित मराठी भाषेत लिहून काढण्याचा व जागजागी 
याश्चात्य ज्ञानाशी त्याची तुलना करण्याचा प्रयत्न होणें अवश्‍य आहे. हें काम 
अर्थात्‌ दोन्ही प्रकारच्या तत्त्वज्ञानादी निकट परिचय असलेल्या विद्वानांच्याच हातून 
व्हावयास पाहिजे. अध्यात्मिक व तत्वज्ञानविषयक ग्रंथांची शब्दास शब्द ठेवून 
केलेली भाषांतरें या कामीं निरुपयोगी होत. विषयाचें मर्म उत्तम प्रकारे स्वतः 
समजून घेऊन तें अज्ञ जनतेला समजावून देण्याइतकी धमक ज्यांच्या अंगीं 
असेल त्यांनीच या उद्योगाला हात घालावा व वर सांगितलेल्या दिशेने ग्रंथ- 
रचना करावी. स्वामी विवेकानंद किंवा स्वामी रामतीर्थ यांची व्याख्याने लोक 
आवडीनें वाचतात. याचें कारण, त्यांची विवेचनपद्धति चित्ताकर्षक आहे. अशा 
चित्ताकर्षक पद्धतीनें अध्यात्मिक व तत्त्वज्ञानविषयक ग्रंथ लिहिले गेल्यास 
हल्लींच्या काळी जनतेला ते फार उपकारक व प्रिय होतील. 
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अध्यात्मिक व तत्त्वज्ञानविषयक ग्रंथांत चित्ताकषेकता आणण्याला एक 
उत्कृष्ट उपाय म्हण्जे ब्यवहारांतलीं सर्वाच्या परिचयाचा उदाहरणें देऊन सिद्धां- 
ताचें स्पष्टीकरण करणें व ते सिद्धांत व्यवहाराला लावून दाखविणे हा आहे. 
दुसरा उपाय म्हणजे अलंकारिक भाषेने विषयाची रुक्षता घालविणे. या दोन्ही 
उपायांचे अवलंबन केलें असतां गहन विषयहि सामान्य जनतेला सुगम व 
चित्ताकर्षक करून सांगतां येतील. तिसरा उपाय ऐतिहासिक पद्धतीनें विषय- 
विवेचन करणें हा आहे. मनुष्याच्या मनाचा ओढा स्वभावतःच ऐहिक-भातिक- 
शोष्टीकडे असतो. त्यांतून मन काहून अध्यात्मविषयाकडे पूर्वीच्या लोकांनां लक्ष 
कसें घातलें, व कोणत्या क्रमानें शोध करीत करीत ते अखेर एका नित्य, शुद्ध, 
आणि सर्वव्यापी सत्यतत्त्वापर्यंत जाऊन पोंचले, मार्गात तार्किक बुद्धीने कोण 
कोणत्या शंका उत्पन्न केल्या व त्यांचें निरसन कोणत्या रीतीनें झालें वगेरे गोष्टीचा 
इतिहास क्रमानें सांगितल्यास सामान्य माणसाच्या स्थूल वुद्धीलाहि गहन विष- 
याचें आकलन होण्यास सोपें जाईल. 
इंग्रजी अंमलाच्या सुरुवातीपासून आजपर्यंत मराठी भाषेत झालेल्या एकंदर 
वाड्ययांचे पर्यालोचन केलें तर त्यांत स्वतंत्र अशी 
भाषांतरे, रूपांतरे ग्रंथरचना फार थोडी झालेली दिसून येते. संस्कृत, 
च स्वतंत्र रचना इंग्रजी, फारशी, बंगाली, हिंदी,गुजराथी इत्यादि ग्रंथां- 
वरून भाषांतर किंवा रूपांतर करून लिहिलेल्या 
पुस्तकांचीच संख्या फार मोठी आढळते. कृुष्णशास्री चिपळूणकर, शंकर मोरो 
रानडे, रामचंद्र भिकाजी गुंजीकर, हरि माधव पंडित, विष्णु मोरेश्वर महाजनि, 
वामन दाजी ओक, वा. प्र. मोडक, ज. वा. मोडक, गो. वा. कानिटकर सारख्या 
जाड्या जाड्या पंडितांनी मनांत आणिलें असतें तर त्यांना स्वतंत्र ग्रंथरचना 
करून महाराष्ट्रवाडयाय समृद्ध करतां आलें असतें. पण दुदैवाने तसा योग आला 
नाहीं आणि भाषांतरे किंवा रूपांतरे करण्यांत, अथवा मासिकांतून पुस्तकपरीक्ष- 
णात्मक लेख लिहिण्यांतच त्यांचें बुद्धिसाम्यं खच झालें ही खरोखरं मोठी 
खेदाची गोष्ट होय. यांच्या मागून झालेल्या पिढीत मात्र हरिभाऊ आपटे, 
श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर, चिंतामणराव वैद्य, नरसिंह चिं. केळकर, खाडिलकर, 
गडकरी प्रभति बरेचसे स्वतंत्र लेखक उदयाला आले, आणि त्यांनीं मराठा- 
वाझ्ययाचें स्वतंल गंथरचनेचें दारिद्य अंशतः दूर केलें. तथापि अद्याप ग्रंथकार 
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किंवा लेखक यांच्या वर्गात बरीच मोठी संख्या भाषांतरे किंवा रूपांतरे करणा- 
रांचीच आहे आणि खेदाची गोष्ट ही आहे कीं ही संख्या दिवसेंदिवस कमी न 
हातां उलटी वाढतच चालली आहे. वस्तुतः कोणत्याहि देशांत भाषांतरकारांची 
गणना ग्रंथकारांत करण्याची वहिवाट दिसत नाहीं. फ्रेंच किंवा जमेन भाषेतून 
इंग्रजींत भाषांतरे करणारे पुष्कळ इंग्रज लेखक दिसतात. पण अशा भाषांतरे 
करणारांना इंग्रजी साहित्याच्या इतिहासांत कोठेंहि ग्रंथकार ही सन्मान्य पदवी 
दिलेली आढळत नाहीं. हाच प्रकार फ्रान्स, जमनी, अमेरिका वगेरे देशांतहि 
आढळतो. इतकें दूर सुद्धां जावयास नको. जवळच्या जवळ वंगाळ प्रांतांत 
पाहिलें तर तेथेंशुद्धां भाषांतरकारांना मान नाह. यामुळें बंगाली वाड्ययांत 
भापांतरांची संख्या फार कमी आणि स्वतंत्र ग्रंथांचीच संख्या विशेष आढळते. 
पण हिंदी, गुजराथी, व मराठी या तीन देशी भाषांतून भाषांतरांचा सुळसुळाट 
झालेला आहे. परभापेंतले चांगले चांगले ग्रंथ भाषांतररूपानं मराठीत आले 
तर तें इष्ट नाहीं असं कोण म्हणल £ पण चांग- 
भाषांतरकाराची ल्या भाषांतररूप ग्रंथ लिहिणारांपेक्षां तितकेच 
योग्यता चांगळे पण स्वतंत्र ग्रंथ लिहिणाऱ्या लेखकाची 
योग्यता खात्रीनें ज्यास्त म्हटली पाहिजे. कारण, 

भाषांतरकार हे मालाचे उत्पादक कारागीर नसतात. साहित्यक्षेत्रांत ते केवळ 
दभाष्याचें काम करणारे किंवा दलालासारख असतात. चांगलें भाषांतर करण्याला-. 
सुद्धां वद्धिमत्ता, दोन्ही भाषांचे उत्कृष्ट ज्ञान आणि चातुर्यै लागतें; पण स्वतंत्र 

ग्रंथकारापेक्षां कमी हा फरक कोणीहि कबूल करील 

साहिल्यक्षत्रांत भाषांतरकारांचादि उपयोग असतो यांत शंका नाहीं. त्याच्या 
परिश्रमामुळे परकीय भाषेंतळें ज्ञान स्वभाषेंत आणतां येतं. चांगल्या भाषात- 
रांच्या योगानें लोकांत वाचनाभिरुचि वाढवितां येते; आणि परक्या भाषेतल्या 


नव्या नव्या विचारांना व कल्पनांना व्यक्त करण्याचे सामर्थ्य स्वभाषेच्या ठायी 
उत्पन्न करतां येतें. भाषाभिवृद्धाच्या दृष्टीनें ह्या कांहीं थोडाथोडका फायदा नाहीं 

तथापि आई आणि दाई यांच्यांत जेवढें अंतर असतें तेवढेंच अंतर स्वतंत्र लेखक 
च भाषांतरकार या दोघांमध्ये नेहमीं राहणारच. याचा अर्थ असा घ्यावयाचा 
नाही की उत्तम भाषांतररूप ग्रंथाची योग्यता हीन प्रतीच्या स्वतंत्र अथा- 
हूनहि कमी आहे. स्वतंत्र रचना व भाषातर याच्या गुणांत तुल्यता असेलतर 
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स्वतंत्र रचनेची योग्यता श्रेष्ठ समजावयाची इतकाच याचा अथ घेतला पाहिजे 
चांगल्या भाषांतरकाराला ग्रंथकार नका म्हणू; पण चांगला लेखक म्हणून 
त्याची योग्यता स्वतं्त रचना करणाऱ्या पुष्कळ रेम्याडोक्या गंथकारांहून श्रेष्ठ 


ठरलीच पाहिजे 
आतांपर्यंत भाषांतरकाराविषयी जें सांगितलें तेंच रूपांतरकाराविषयींहि म्हणा- 


वयाचं. चांगल्या भाषांतरकारापेक्षांहि चांगल्या 

रूपांतरकाराची खूपांतरकाराची योग्यता विशेष म्हटली पाहिजे, 
योग्यता कारण, भाषांतरकाराला विषय नीट समजून घेत- 

ल्यावर तो केवळ स्वभाषंत व्यक्त करावयाचा इत- 

कॅच काम करावयाचें असतें. रूपांतरकाराचं काम याहून पुष्कळ अधिक कठीण 
व बुद्धिमत्तेचे असतें. कारखान्यासाठी वांधळेल्या इमारतींत फेरफार करून तिला 
कुटुंबाच्या राहण्यासारखी सोयीची करण्याला जसे वुद्धिचातुथ व व्यवहारज्ञान 
लागतें, तसें बुद्धिचातुय व व्यवहारज्ञान अंगीं असल्याशिवाय कोणाहि लेख- 
काला परक्या मषेंतल्या ग्रंथांचे रूपांतर करतां यावयाचे नाहीं. सूळ मंथांतल्या 
विषयाचें ज्ञान व दोन्ही भाषांवरचें प्रभुत्व येवढ्या भांडवलावर एखाद्याला चांगलें 
भाषांतर करतां येईल. पण चांगलें रूपातर करतां येण्याला त्याच्या अंगीं 


आणखी प॒ष्कळ गुण लागतात. नव्या परिस्थितीशी जुळविण्यासाठी कोठें मोड- 
तोड करावयाची, सांधे कसे जुळवावयाचे, आपल्या लोकांना कोणती गोष्ट 
आवडेल च कोणती नाहीं हें पाहावयाचे, परकेपणा वाटूं नये म्हणून कोणते 


फेरफार करणं अवइ्य आहे व ते कसे करतां येतील तें मनाशी ठरवावयाचें, व 
तें योजिल्याप्रमाणें हातानें वठवावयाचें, याला काय सामान्य बुद्धिचातुर्य व व्यव- 
हारज्ञान लागतं £ चांगले रूपांतर करण्याला जर इतकी स।धनसासुग्री लागते, 
तर रूपांतरकाराची योग्यता कमी कां समजावयाची ? केवळ स्वतःच्या विचारांचे 
भांडवल त्याच्या जवळ नाहीं म्हणून त्याचीहि अनुकूलता असलेल्या स्वतंत्र 
ग्रंथकाराच्या खालीं त्याचा नंबर लावणें योग्य होईल. पण सगळ्या स्वतंत्र 
ग्रंथकारांच्या ठायीं बुध्दिचातुये, व्यवहारज्ञान, भाषाप्रभुत्त्व, विचारसंपत्ति, 
आणि विषयाची मांडणी करण्याचें कोशल्य असतें काय? आणि नसेल तर 
उत्तम स्वतंत्र ग्रंथकारांच्या खालोखाल, पण दुय्यम प्रतीच्या ग्रंथकारांच्या वर, 
उत्तम रूपांतर करणाराचा नंवर लावण्यास कोणती हरकत आहे ? 
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सारांदा, सारख्या गुणांनी युक्त असे स्वतंत्र ग्रंथकार, रूपांतरकार व भाषां- 
तरकार घेतले, तर ग्रंथकाराचा नंवर पहिला, रूपांतरकाराचा दुसरा व भाषां- 
तरकारांचा तिसरा हा क्रम न्यायाचा होईल. पण केवळ स्वतंत्र रचना केली 
आहें येवब्याच सबबीवर एखाद्या हलक्या प्रतीच्या लखकाला उत्तम रूपांतर- 
काराच्या किंवा भाषांतरकाराच्या वर नंवर देणें हा अन्याय देईल. म्हणून 
उत्तम प्रतीची स्वतंत्र रचना करण्याचा यत्न करणें हा सर्वोत्कृष्ट मागे आहे. 
पण तें शाक्य नसल तर उत्तम रूपांतरकार करून स्वतःचं वाडाय सम्टष्द कर- 
णाराहि तेवव्यापुरत्या भ्रयाचा वांटेकरी होऊं शकतो. 

उत्तम भाषांतर किंवा रूपांतर करण्यास माणसाच्या अंगी कोणते गुण 
लागतात तें वरील विवेचनांत आलेंच आहे. आतां ता करतांना सामान्यतः 
कोणत्या कोणत्या गोष्टीकडे विशेष लक्ष द्यावयास पाहिजे तेवढें येथे सांगितलें 
म्हणजे झालें. 

भाषांतरकारानें लक्षांत ठेवण्याच्या गोष्टी-- 
(१) मूऴग्रंथांतले विचार जसेचे तस भाषांतरांत उतरविले पाहिजेत. त्यांत अणु- 
रेणुइतकासुध्दां फरक करण्याचा भाषांतरकाराला अधिकार नाहीं. भाषांतरकाराचें 
मत भिन्न असल्यास तें त्याने हवे तर पाद--टीपांत व्यक्त करावें. ( २ ) शब्दास 
शब्द ठेवून भाषांतर केळं पाहिजे असें दृढ वंधन भाषांतरकारावर नसतें. (२) 
भाषांतरकल्याच्या-मूळ ग्रंथाच्या नव्हे-भाषेच्या संप्रदायाशी भाषांतर जुळलें पाहिजे. 
चाचणाराळा असं वाटलें पाहिजे की सूळग्रंथकारच आपणाशी स्वतःच्या भाषेंत 
न बोलतां आपल्या भाषेंत शुध्द रीतीनें बोलत आहें. शक्य तोंवर मूळच्या 
थाची मांडणी जशीची तशी ठेवून मूळ अंथकाराचा आशय शर्कय तितक्या 
पूर्णपणें ( सारांशरूपाने नव्हे ) व विनचूक रीतीनं स्वतःच्या भाषेंत त्यानं व्यक्त 
करावा. (४) वाचकास न समजणाऱ्या अंशा ज्या कित्येक गोष्टी, ऐतिहासिक 
व्यक्तींची नांवे, ऐतिहासिक प्रसंग, स्थळाचा नावें, धार्मिक संप्रदाय, चालीरीति, 
सणावारांचाँ नावें, इ० असतील त्यांच्यासंबंधाची माहिती भाषांतरकारानें मिळवून 
ती पाद्‌--टीपांतून द्यावी. म्हणजे त्यांच्या योगानें भाषांतर समजण्यास मदत 
होईल. (५) मूळ ग्रंथकाराचें संक्षिप्त चरित्र, त्याचे इतर ग्रंथ, त्याची मते व 
भाषांतरित अंथ लिहिण्यास झालेली कारणे वगेरे संबंधाची मादिती उपोद्घातांत 
दिलेली चांगली. 
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तसेच रूपांतर करणारांनांहिं पुढील गोष्टींकडे लक्ष देऊन रूपांतर करावें-- 
( १) ख्पांतर म्हणजे भाषांतर नव्हे. भाषांतरकत्यावर कडक निर्वघ असतात; 
तस रूपांतर करणारावर नसतात. अर्थात्‌ भाषांतरकारापेक्षां रूपांतरकाराला 
ज्यास्त स्वतंत्रता असते; पण त्या बरोबर त्याच्यावरची तितकी जवावदारीहि 
वाढते; (२) भाषांतरकत्यीला मूळ ग्रंथाचे रूप पाळटण्याचा, कांही फेरफार 
करण्याचा, गाळण्याचा किंवा नवीन भर घालण्याचा अधिकार नसते. रूपांतर- 
कत्योवर ही बंधनं नाहींत. त्यानें अवश्य दिसेल तेथ वाटताळ तितके फेर- 
फार बेलाशक करावे. “अवस्य दिसेल तेथे” हे शाब्द महत्त्वाच आहेत. अपरि- 
हयं कारणांवांचून फेरफार करूं नयेत. (३) भाषांतरकत्यीला मूळचे विचार 
फक्त स्वतःच्या शुध्द भाषेत व्यक्त करावयाचे येवढेच काम करावयाचें असते; 
रूपांतरकत्याळला आपला देश, समाज, परिस्थिति, रीतरिवाज, धर्म, आचारः 
विचार, आकांक्षा, ध्येय, भाषा इ० अनेक गोष्टींतळें वौशिष्टय कायम ठेवून 
कोठेंहि विसंगतता न दिसूं देतां परक्या भाषेतल्या ग्रंथाला आपलेसे करून 
घ्यावयाचे असतें. रूपांतर वाचतांना आपण परक्या भाषेतली कथा किंवा विचार 
वाचीत आहा अशी शंकासुद्धां घेण्यास जागा न राहील इतकी खवरदारी रूपां- 
तरकत्यानें घेतली पाहिजे, 

वर सांगितलेल्या गोष्टी लक्षांत घेऊन भाषांतर किंवा रूपांतर केल्यास 
त्याची गणना साहिल्यांतल्या ्रेष्ठ प्रतीच्या पुस्तकांत केली जाईल यांत दाका 
नाहीं. 
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१९१५ सालीं मुंबई येथें भरलेल्या आठव्या साहित्यसंमेलनाचे प्रसंगीं वाल- 
वाड्मयाविषयोंच्या ठरावावर भाषण करतांना प्रस्तुत लेखकानें म्हटलें होतें 

“ मुळे हां राष्ट्राचे भावी आधारस्तंभ होत हें जर खरें आहे, तर राष्ट्रोन्नती- 
सारख्या भव्य इमारतीचा भार सहन करण्याची ताकत त्यांच्या अंगी हळूं हळू 
आणिली पाहिजे; त्यांच्या ठायीं वाचनाभिराचे उप्तन्न केली पाहिजे; त्यांची जिज्ञासा 
वाढविली पाहिजे; उच्च प्रतीच्या भावना व आकांक्षा जाग्रत केल्या पाहिजेत; 
शिक्षण म्हणजे ओझं असें न वाटतां हेसिनें खेळत खेळत, सहज रीत्या, तें त्यांना 
मिळवितां येईल अशा प्रकारचीं पुस्तकें मराठींत निर्माण करण्याची जवावदारी 
सुशिक्षित समाजावर आहे. दी जवावदारी जर त्यांनां ओळखली नाहीं, तर 
आमचां मुले" मुकी विचारी कुणी हका ' अशी,मेंढरें वनल्यास नवल काय? 
व तसें झाल्यास त्या मुलांकडे तरी काय दोष आहे? खुद्द इग्लडांत पंनासः 
वर्षापूर्वीपयत छडीचा प्रयोग हेंच झिक्षणाचें उत्कष्ट साधन समजलें जात असे. 
पण पुढें इंग्लंडला आपली चूक: दिसून येऊन त्यानें तो सुधारली. आपण सात्र 
अद्याप पुरते जागे झालों नाहो. आमच्या इकडे शाळाखात्यांत तीस वर्षे मोठ्या 
अधिकाराच्या जागो काम करून पेनशन घेतलेले एक गृहस्थ असं म्हणतांना 
आढळले की मुळांना शाळेंत शिकविल्या जाणाऱ्या वाचन पुस्तकांच्या पलोकडे 
कांही वाचूंच नये! अनुभविक, उच्चपदस्थ शिक्षणाधिकाऱ्याचीच जथं अशा प्रका- 
रची समजूत, तेथें इतरांच्या विषयी काय बोलावें £ मुळांची वाचनाविषयाँचीः 
हौस, जिज्ञासा, आकांक्षा यांचे अंकुर अशा रीतीनें खुडून टाकणें हा केवढा निष्टुर- 
पणा व केवढा आत्मघात-राष्ट्राचां घात-आहे! मुलांच्या आनंदी वृत्तींत, त्यांच्या 
ज्ञानाच्या लालसेंत. त्यांच्या कल्पनाशक्तींत, कतत्त्वांत, व आकांक्षांत भर पडेळ- 
असें वाङमय आपण त्यांच्या हातांत देतों काय? शाळांतून शिकविण्यात थेणारीं. 
पुस्तकें मुलांची जिज्ञासा वाढविणारा, कल्पनाशक्तीला उत्तेजित करणारी, व्याव- 
हारिक गोष्टी मनोरंजक करून सांगणारी, शोधक बुद्धीला उत्तेजन देणारी, दृष्टि 
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व्यापक करणारीं व कर्तृत्त्वशाक्ते वाढविणारी आहेत काय ? मुलांसाठी मुद्दाम लिहि- 
-लेली अशीं पुस्तकें तुमच्या मराठी वाड्मयांत तरी किर्ताशीं आहेत? असा प्रश्न 
कोणीं विचारल्यास !* फारच थोडी ' असे म्हणून आम्हांस लजेने खाली मान 
' घालावी लागेल. _ 
वर्राल उद्गार दहा वर्षापूर्वीचे आहेत. तथापि गेल्या दहा वर्षांत या बाबतींत 
-म्हणण्यासारखी सुधारणा कांहींच झालेळी दिसत नाहीं. या अवधीत मुलांसाठी 
मुद्दाम लिहिलेली पांच पंचवीस लहान मोठी पुस्तकें नवीं निघाली असतील. पण 
त्यांचे वारकाइने परीक्षण केल्यास असें दिसून येईल कीं मुलांसाठी कोणत्या तत्त्वां- 
वर पुस्तकें लिहावयास पाहिजेत याचा विचारच बहुतेक लेखकांच्या मनाला 
शिवलेला नाहीं. मुलांच्या मनोरचनेचा, वृत्तींचा व आवडीनावडींचा सूक्ष्म अभ्यास 
करून व वाध्दे, अंतःकरण, व इच्छाशाक्ते यांचा विकास कशा रीतीने करतां 
येईल या गोष्टीचा ठाव घेऊन त्यांना योग्य वळण लावणारी पुस्तकें कशीं लिहावी 
हें आमच्या लेखकांना अद्याप शिकावयाचें आहे. नुसती सोपी भाषा लिहिली, 
"फारसे बोजड राब्द न वापरले की झालें मुलांच्या उपयोगाचे पुस्तक, अशीच 
बहुतेक लेखकांची समजूत दिसते. मुलांसाठी लिहिणाराने आपण स्वतः मूल 
झालें पाहिजे; त्यांच्या अंतःकरणांत खोल शिरून त्यांच्या अंतःकरंणाचा दढ 
परिचय करून घ्यावयाला पाहिजे; त्यांची सहज बोलण्याची भाषा कशी असते, 
परस्परांशी बोळतांना ती आपलें मनोगत दुसऱ्याला कशीं कळवितात, आपला 
सोबती रागावला तर तीं त्याला कसें गांजारतात, आवडती गोष्ट झाली म्हणजे 
कोणत्या शब्दांनी तीं आपला आनद. व्यक्त करतात, कोणते प्रश्न त्यांना सहज 
सुचणारे असतात व कोणते नाहीत, कोणत्या वस्तूच्या दर्शनानें त्यांच्या वृत्त 
स्फुरण पावतात, किंवा कोणकोणत्या कारणामुळें त्या गोठून जातात, इत्यादि 
गोष्टींचे सूक्ष्म अवलोकन केल्याशिवाय, आणि मुलांच्या वृत्तीशी समरस होण्याची 
खुबी माहित करून घेतल्याशिवाय कोणालाहि-मग तो कितीहि महान्‌ पंडित 
असो-मुलांच वाड्मय लिहिण्याचा अधिकारच पोचत नाही, आणि अनधिकारी 
` माणसाने प्रयत्न केल्यास त्या प्रयत्नांत त्याला यशहि यावयाचे नाहीं. सारांश, 
मुलांचे मानसरात्र म्हणून एक स्वतंत्र रात्रच आहे. या शास्त्राचे ज्ञान प्रत्यक्ष 
अनुभवाने मिळविलेल्या माणसानेच मुलांसाठी पुस्तकें लिहिण्याचे काम करावें. 
'पण असे अधिकारी लेखक महाराष्ट्रांत किती सापडतील ? फारसे नाहींत. म्हणू- 
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नच मराठी वालवाड्यायाचें देन्य अद्याप फिटत नाहीं. मुलांच्या उपयोगाचं 
म्हणून केवळ सोप्या भाषेंत लिहिलेल्या पुस्तकांची संख्या फुगलेली दिसली, 
तरी वस्तुतः वर सांगितलेल्या धोरणावर लिहिलेली अशीं पुस्तकें अत्यंत दार्मळ 
आहेत हें सांगावयास नको. 

मुलांच्या आवडीनावडी ओळखून लेखकाने त्यांच्यासाठी पुस्तकें लिहिलीं 
पाहिजेत हें वर सांगितलेंच आहे. या आवडीनिवडी कशा आहेत त्याचें थोडसं . 
दिग्दर्शन येथें केले पाहिजे. 

१ पहिली गोषए-सुलांची सवात मोठी आवड म्हणज गोष्टी ऐकण्याची असते 
हें सर्वाना ठाऊकच आहे. संध्याकाळच्या वेळीं आजीबाई नातवंडांना आपल्या 
भावता गोळा करून त्यांना कावळ्याचिमणीच्या गोष्टी, पुराणांतल्या कथा, राज- 
पुत्रांच्या साहसाच्या, किंवा अळोकिक झक्तोच्या यक्षिणी, पऱ्या, देवता वगेरेनीं 
केलेल्या चमत्कारांच्या अद्भुत गोष्टी सांगत असतांना मुळें कशीं उत्कंठेने त्या 
एकत असत, त्याचा अनुभव चाळीस वषापूवी घरोघर पाहण्यास मिळत असे. 
अलीकेड हा प्रघात नाहींसा होत चालला आहे. यांचें कारण, मुळांचा स्वभाव 
पालटला आहे असें नसून परिस्थितीप्रमाणे लोकांच्या रीतरिवाजांत अंतर पडलें 
आहे हें हाय. हजार वषापूवी इसापनें मुलांना नीतिबोध करण्यासाठी सिंह, कुत्री, 
कोल्हे, मांजरं वगेरे प्राण्यांविषयॉच्या गोष्टी रचिल्या, किंवा बुद्धाच्या जातककथां- 
वरून रूपांतर करून घेतल्या, अथवा विष्णुशमा पंडितानें राजपुत्राला नीत्युपद्श 
करण्याच्या हेतूने: हितोपदेश वगेरे गोष्टाचां पुस्तकें लिहिला, तेव्हां गोष्टी ऐक- 
ण्याचा नाद मुलांमध्ये जितका होता तितकाच आजहि आहे, व आणखी पांचशे 
वर्षानीहि ता असाच दिसेल. वालस्वभाव कोणत्याहि काळी अढळच राहणार. तेव्हां 
बालस्वभावांतळें हें रहस्य ओळखून मुलांना द्यावयाचें ज्ञान किंवा करावयाचा 
उपदेश गोष्टांच्य़ा रूपातच करावयास पाहिजे हें पहिलें तत्त्व लेखकानं ध्यानांत 
ठेवावयास पाहिजे. 

२ दुसरी गोष्ट-सुळांचीं मनें अविकसित स्थितींत असतात. द्याना व्यव- 
हाराचा अनुभव नसतो. त्यांचें मन शुद्ध व पवित्र असतें. जगांतल्या लांड्या- 
लवबाडघा ओळखण्याची पात्रता त्यांच्या ठायी आलेला नसते. व्यांची ग्रहणशाक्ते 
चेताबाताचींच असते. कार्यकारणसंवंध जोडण्यास जी बुद्धीची तयारी लागते ती 
त्यांची झालेली नसते. त्यांची वृत्तिहि चंचल असते. लांच्या चित्ताची एकाग्रता 
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मनोरंजक गोष्टाखेरीज इतर रुक्ष विषयांवर होऊं शकत नाहीं. जगांत कोणती 
-शोष् शाक्य आहे किंवा कोणती नाहीं हें कळण्यास जगाचा जो अनुभव लागतो 
तो त्यांना अद्याप मिळालेला नसतो. पण हळूंहळूं या सगळ्या गोष्टी त्यांना प्राप्त 
करून घ्यावयाच्या असतात. या गोष्टीचें ज्ञान वाहेरून त्यांच्या डोक्यांत कोंचणे 
-प्रशस्त नाही. त्यांच्या बुद्धीची तीब्रता, आणि मनाची उत्क्रांति हळूहळू क्रमा- 
क्रमाने करून त्यांचें त्यांनीं हें ज्ञान मिळविण्यास समर्थ झाळें पाहिजे हें सुधार- 
लेल्या शिक्षणपद्धतीचें सार आहे. हें पूर्वीच्या लोकांना हीच्या इतकें चांगल्या 
-त्रकारें कळलेले नव्हतें हा त्यांचा दोष नाही. कारण, दतर शाख्नांप्रमाणें दिक्षण-. 
-ज्ञाञ्र हेंहि अनुभवाने वाढत जाणारें शास्र आहे. या शिक्षणशास्राचे यथार्थ ज्ञान 
नसल्यामुळेच पूर्वीच्या काळीं सुळांसाठी रचिळेल्या गोष्टींत मुलांना सांगूं नयेत 
अशाहि कित्येक गोष्टी घुसडल्या गेल्या. त्याचप्रमाणे गोष्टींची तात्पर्ये गोष्टी लिहि- 
"णारांनांच स्वतः काढून मुलांच्या पुढें ठेविली. मुलांच्या मानसशास्त्राची जी प्रगति 
सध्याच्या काळीं झालेली आहे तिच्या दृष्टीनं पाहतां हे दोन्ही प्रकार इष्ट नाहींत. 
"म्हणून मुलांसाठी आतां ज्या गोष्टी लिहावयाच्या त्यांत हे अनिट प्रकार चुकून 
सुद्धां येऊं नयेत यासाठी लेखकांनी विशेष खवरदारी घेतली पाहिजे. जगांत 
-सारी माणसें सज्जन नाहींत, तशीं सारीं दुर्जनहि नाहींत; दुजनांनासुद्धां युक्तीने 
व योग्य उपायाने सज्जन वनवितां येतें; जगांत वाटेवर सववत्र गुलावाचीं फुलू 
“पसरलेली नाहींत, तसे जगांतरू सोर मार्ग कंटकमयहि नाहींत. माणसाने मना- 
-चर घेतल्यास तो युक्तीनें वाटेवरचे कांटे झाडून स्वतःसाठी रस्ता साफ करू 
-शाकतो, आणि आपल्या मागून येणाऱया आपल्या सोवत्यांचेहि त्यावरोवर धन्य- 
'चाद्‌ मिळवू. शकतो, इत्यादि बोध निराळ्या तात्पर्याच्या रूपाने न सांगतां गोष्टातच 
“तो अशा रीतीनें गांविला पाहिजे, आणि गोष्ट सांगतां सांगतां या बोधाची पुनः 
पुनः अशा रीतीनें आब्ृत्ति केली पाहिजे कीं ती गोष्ट ऐकणाऱ्या किंवा वाच- 
णाऱ्या चाणाक्ष मुलाला तो चटकन्‌ ओळखतां आला पाहिजे. तो वोध त्यांना 
घेतां घेईल अशा रीतीनें गोष्ट सांगितली किंवा लिहिली पाहिजे. त्यांतच खरें 
कौशल्य आहे. ; 
३ तिसरी गोष्ट--पौराणिक व ऐतिहासिक कथा-विशिषतः वीरांच्या 
"पराक्रमाच्या कथा-मुलें फार आनंदानें ऐकतात च वाचतात. अशा गोष्टी प्रथम 
'आपल्याः पुराणातल्या ब इतिहासांतल्या सांगून नंतर परदेशासंवंघानच्या सांगाव्या. 
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नाहीं तर सगळें शोय, पराक्रम, धाडस व वीर्य परदेशांतच होतें व आहे आणि आपले 
छाक पूवापासूनच नभळट आहेत, त्यांच्यांत कतृत्त्वशाक्ति नाही, असा मुलांचा 
भलताच मह होऊन वसावयाचा | लहानपणी इढ होऊन बसलेले ग्रह मनांतून 
घालावण्यास पुढ फार जड जातें. यासाठी ही खवरदारी घेणें अवझ्य आहे 

४ चवथा गाप्ट--पर्‍्या, यक्षिणी, किंवा वनदेवता, जलदेवता इल्यादि- 
कांच्या अद्भत चमत्कारांच्या गोष्टी लहान मुलांना सांगाव्या कीं नाही याविषयी 
शिक्षणशास्रज्ञांत अद्याप वाद आहे. मॉरटिसोरीवाईंचें म्हणणें आहे कीं अज्ञा 
गोष्टी लहान मुलांना सांगूं नयेत. कारण, त्याच्या योगानें मुलांचा अद्भत दत 
चमत्करारांवर विश्वास बसतो, आणि निसर्गाचे नियमांबदृळ जो विश्वास माणसाचे 
ठायीं असावयास पाहिजे तो राहत नाहीं. या आक्षिपांत थोडेसें तथ्य आहे यांत 
शका नाहीं. पण त्यावरोवर हेंहि सांगितलें पाहिजे कीं लहान मुलांची कल्पना- 
शाक्ते जागृत व तीव्र करण्यास अशा गोष्टींचा फार उपयोग होतो. निसर्गाच्या 


नियमांचे ज्ञान तरी लहान मुलांना कोठें असतें? तें ज्ञान वस्तुतः नसतेच तर 
त्यावर त्यांच श्रद्धा कशी बसणार? ज्यांना आपण निसगाचे नियम म्हणतों 


त्यांचें ज्ञान जे मुळांना थोडेफार झालेले असतें तें केवळ ऐकीव असतें; अनुभव- 
जन्य नसतं. भॉतिकशासत्राच्या दृष्टीने अशा ऐकीव ज्ञानाला कांही किंमत नाहीं 

खरं शास्त्रीय नियमांचे ज्ञान त्यांना मोठेपणींच मिळवावयाचें असतें. पण 
कल्पनाशक्तीचें तसें नाहो. कल्पनाराक्तोची वाढ लहानपणींच व्हावयाची असते. 
मोठेपणी ती चांगळीशी होऊं शकत नाहीं. म्हणून पऱ्या, यक्षिणी, किंवा वन- 
देवता इत्यादिकांच्या गोष्टी लहान मुलांमुलींना अवश्य सांगाव्या. 

५ पांचवी गो्ट--मुलांमध्यें सद्गुणांविषयी आवड, नि्ग्रता, परोप- 
काराच्या व साहसाच्या कृत्यांविषयींचा उत्साह, योग्य प्रकारची महत्वाकांक्षा, 
स्वाभिमान, स्वदेशाभिमान इ. गुणांची बीजें लहानपणीच पेरली गेलीं पाहिजेत. 
. यासाठी सद्गुणी माणसांवर प्रथम जरी अनेक संकटे आली, तरी अखेर 
सद्गुणांचा विजय होऊन त्यांच्या सत्क्रत्यांबद्दलचें बक्षीस त्यांना मिळालें हं तत्त्व 
सुळांच्या मनांत विंचविणाऱ्या गोष्टी ऐतिहासिक चरित्रांच्या किंवा काल्पनिक 
कथांच्या रूपानं जरूर सांगाव्या. त्याचप्रमाणें प्रवासांत माणसावर कसकसे अड- 
चणीचे प्रसंग येतात व हिंमतीनें, युक्तीने व शहाणपणाने त्यांतून माणसें कशीं 
थार पडतात हें दाखविणाऱ्या, आणि मुलांच्या मनांत धाडसाची कृत्यें करण्या= 
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विषयी हौस व उत्साह उत्पन्न करणाऱ्या गोष्टी, गरीवीच्या स्थितींतून स्वपरा- 
क्रमानें उदयास आलेल्या व त्याचप्रमाणे, नीचपणाचीं कृत्यें करून स्वार्थ 
साधण्यापेक्षां स्वाभिमान राखण्याच्या पायी दारिद्य व संकटे पतकरणाऱ्या पाणी- 
दार व तेजस्वी पुरुषांच्या चरित्रांतले आणीवाणीचे प्रसंग, व स्वदेश, स्वधर्म 
किंवा स्वजन यांच्या संरक्षणार्थ ग्राणांचा वळी द्यावा लागला तरी तो देण्यास 
तयार झालेल्या माणसांच्या गोष्टी अशा रीतीनें खुलवून व चटकदार रीतीनें 


सांगितल्या पाहिजेत कीं मुलांच्या सगळ्या चित्तब्वत्ति सांगणारानं अंकित करून 


ठेविल्या पाहिजेत. 

६ सहावी गोष्ट मुलांची जिज्ञासा वाढविण्यास निरनिराळ्या देझांतली 
सुंदर स्थळें, तेथील लोकांच्या विचित्र चालीरीति, व्यवहार, खळ, सण, उत्सव, 
पोषाख, भाषा, इत्यादिकांची चटकदार वर्णनेहि त्यांच्यापुढे मांडावी. त्यांच्या- 
संबंधाची चित्रेंहि पुस्तकांतून द्यावी. त्यांच्या भाषेचे नमुने देतां आल्यास अवऱ्य 
द्यावे. याच्या योगानें छहानसुलांची करमणूक होऊन शिवाय दृष्टि संकुचित न 
राहतां व्यापक हाते, आणि जंगांत ज्ञानाचें क्षेत्र अमर्याद आहे ही गोष्ट त्यांच्या 
मनाला पटून जसें स्वतःविषयींचे तसेंच परकीयांविषयींचेंहि ज्ञान मिळविण्या- 
विषयी त्यांचा उत्साह वाढतो. 

७ सातवी गोष्ट--मुलांच्या मनांत नसती भीति उत्पन्न करणाऱ्या झुता- 
खतांच्या गोष्टींसारख्या गोष्टी त्यांना कधी सांगू नयेत. उलट, त्यांच्या मनांत 
असे बिंबवावें की आपलें स्वतःचें वर्तन चोख असल्यावर अपाय करण्याची 
कोणाचीहिं छाती नाह. सदाचरणी माणसाच्या पाठराखणीचें काम परमेश्वर 
डोळ्यांत तेल घाळून करीत असतो. त्याच्यासारखा साम््यवान्‌ पाठराखा अस- 
ल्यावर आपणाला कोणार्चोह भय नादी. 

_ ८ आठवी गोष्ट- मुलें पांचसहा वर्षांची होईपर्यंत त्यांना कार्येकारण- 
संबंध नोटसा कळूं लागळेला नसतो. म्हणून या वयापर्यंत त्यांना शास्रीय ततत्वं 
समजावून देण्याच्या भानगडीत पडूं नये. सेघांचा गडगडाट कां होतो? वीज 
कां चमकते ! वंगरे प्रश्न सुळे जिज्ञासेनें विचारतात. त्यांना मेघ म्हणजे काय 
आहेत वगेरे गोष्टींची स्थूल माहिती करून द्यावी, आणि वाकीचें तूं.मोठा झालास 
म्हणज तुला कळल असे गोड शाब्दांनीं सांगावे. पण आभाळांत म्हातारी णे 
भरडीत आहे असें भलतेच कांह तरी सांगू नये; किंवा “ तुला ही नसती उठा- 
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ठेव कोणीं सांगितली आहे £ खबरदार पुनः अशी कटकट करशील तर” असें 
रागावून उत्तर देऊन त्यांची जिज्ञासा जागचे जागीं दावून टाकू नये. 

९ नववी गो्ट--आमोदप्रियता हें लहान मुलांच्या वृत्तीचे एक विशिष्ट लक्षण 
आहे, आणि तें त्यांच्या दारीराच्या वाढीला अत्यंत अवश्यक असल्यामुळें याचा 
परिपोष करणे अवय असतें. म्हणून मुलांसाठी गोष्टीची निवड करतांना हें तत्त्व 
ध्यानांत ठेवून केवळ गंमत वाटण्यासारख्या गोष्टीहि त्यांना मुद्दाम सांगाव्या, व 
अशा गोष्टींचा चिले दाखवावां. मुलांच्या अंगी अकाली पोक्तपणा येणें चांगलें 
नाहीं. मुलें हां त्यांच्या वयांत मुळेच राहिलीं पाहिजेत, व मुलांसारखंच त्यांचे 
आचरण असलें पाहिजे, असे प्रतिपादिलेलें पाहून कित्येकांना चमत्कारिक वाटेल. 
पण अकाली पोक्तपणा आलेली मुलें मोठेपणा भित्ती, शेळपट, निरुत्साही व 
निकामी हातात असें बहुधा अनुभवास येतें. म्हणून हा इषारा देणें भाग आहे. 

इंग्रज मुलांसाठी जें वाड्याय लिहिण्यांत येत असतें त्यांत या सगळ्या गोष्टी 
असतातच. पण त्यांशिवाय लष्करी किंवा दयावी पेझ्ांतल्या तरुणांची साहसी 
कृत्यें, निरानिराळ्या प्रकारच्या शेती, शिकार, मासे किंवा पक्षी धरणें, शाळेच्या 
बोडिंगांतल्या गमती, बफोवरून घसरत चालण्याची कला वगेरे संबंधाच्या गोष्टी 
किंवा वर्णने असतात. मुलांसाठी लिहिलेल्या पुस्तकांतून रंगीबेरंगी चित्रांची रेलचेल 
असते. अगदी लहान मुलांसाठी कापडावर छापलेली पक्क्या रंगांच्या चित्रांची पुस्तके 
असतात. त्यांना थोडीशी ज्यास्त किंमत पडते खरी; पण तौ लवकर फाटत 
नाहींत आणि मळलीं तर शृतां येतात, ही मोठी सोय असंत. आपल्या इकडेहि 
अशा प्रकारची पुस्तकें काढण्याविषयी सूचना पुष्कळांकडून करण्यांत येतात. 
पण त्या करणारे आपल्या देशांतल्या आईवापांची सांपत्तिक स्थिति, झुळां- 
साठी वर्षाच्या कांठी दहापांच रुपये पुस्तकांकरितां खचे करण्याविषयींची 
पालकांची अनुत्सुकता, चांगल्या चित्रकारांची उणीव, चित्रांचे ब्लाक 
करण्यास व ते छापण्यास लागणारा खचे व इंग्रजी वाचकांच्या संख्येच्या 
मानानें मराठी वाचकांच्या संख्येची अत्यंत क्ँुद्रता या सगळ्या गोष्टींचा 
व्यावहारिक विचार करीत नाहीत. इतक्या सगळ्या अडचणी असूनसुद्धा 
कांही थोडेसे सचित्र वालवाइमय झालें आहे व लोकाश्रय जसजसा वाढत 
जाईल तसतसे अधिक चांगछें व चित्ताकर्षक वाड्मय तयार होण्याची लक्षणे 
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दिसत आहेत. ही गेल्या वीस पंचवीस वर्षात झालेली प्रयति अगदीच क्षुद्र 
म्हणतां येणार नाहीं. 
तथापि एक सुधारणा होणें अवस्य आहे. आतांपर्यंतचे वालोपयोगी वाड्य़य 
तयार करण्याचें काम बहुथा पुरुष-लेखकांना करावें लागलें. कारण, 
स्रीशिक्षणाचा प्रसार इतके दिवस व्हावा तसा झाला नसल्यामुळें ज्नियांवर 
बाळवाङ्सयाच्या लेखनाची जवाबदारी सोंपविण्यासारखी स्थिति आपल्या 
समाजाला आलिली नव्हती. पण आतां ञ्रीशिक्षणांत वरीच प्रगति झालेली 
आहे. श्रोमता काशीताई कानिटकर, श्री. सौ. कांशीताई हेरलेकर, श्रो. 
की. गिरजाबाई केळकर, श्री. सो. यशोदाबाई भट, श्री. सो. लक्ष्मीवाइई 
अभ्यंकर, श्री. सौः राधावाई गोखले, श्रीमती लक्ष्मीवाई प्रधान, श्रीमती 
'काशीवाडर देवधर इत्यादि अनेक सुशिक्षित क्रियांनी चांगल्या प्रकारचें लेखन- 
पटुत्व संपादिळें आहे. तेव्हां यापुढे वालोपयोगी साहित्य तयार करण्याचे काम 
हाती घेण्यास यांच्यासाख्या भगिनींनी पुढे यावयास पाहिजे. वस्तुतः हें काम 
करण्यास ख्रीलेखकच योग्य होत. कारणं, मुलांना वाळपणीं माता व' भागिनी 
यांचाच सहवास विशेष घडत असल्यामुळें मुलांच्या मनोरचनेचें ज्ञान पुरुषां 
पेक्षां ज्चियांनाच ज्यास्त असतें, किंवा निदान तें करून घेण्याची संधि त्यांना 
ज्यास्त मिळत असते. या संधीचा योग्य उपयोग करून घेऊन वालापथागी 
साहित्य निर्माण करण्याचें त्यांनां मनावर घेतल्यास त्या साहित्याला विशेष घर- 
गुती आणि इट वळण लागेल, आणि असें होणें सर्वतोपरी इष्ट आहे. 
मुलांना कोणती पुस्तकें आवडतात व ती कशी लिहावयास पाहिजेत या- 
विषयी वर जीँ नऊ तत्त्वें सांगितली तौ बहुतांशाने 
मुलांसाठी पुस्तके मुलींसाठी पुस्तकें लिहिणारांनांहि लक्षांत ठेवावयास 
. पाहिजेत. वयाच्या ८ व्या वर्षांपर्यंत मुलगे व मुली 
यांच्या आवडीनिवडी व गरजा बहुधा सारख्याच असतात. तेव्हां त्यांच्या 
वाचन पुस्तकांत फारसा फरक ठेवण्याचे कारण नसतें. या वयोमयोदेच्या पुढे 
मात्र मुलींच्या पुस्तकांतून मुलींचे असच जे खेळ आहेत त्यांची वणनें, मुली- 
नाच शोभणारे संवाद, ग्रहकृत्ये, गहव्यवस्था वगैरे गोष्टीची माहिती इत्यादि 


गोष्टी देण्यांत याव्या. 
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स्रियांसाठी स्वतंत्र वाड्मय असण्याची अव्यकता अनेक कारणांमुळें हल्लींच्या 
काळीं भासमान होऊं लागली आहे. ल्रियांचें शिक्षण अद्याप बहुधा वेतावाता- 
चेच शालें असतें. बहुतेक मुलींच्या शिक्षणाची मजल इंग्रजी तिसऱ्या चौथ्या 
इयत्तांच्या पलीकडे फारशी जात नाहीं. म्याट्रिकपर्यंत किंवा त्याच्याहि पली- 
कडे गेलेल्या मुली अपवादाच्या सद्राखालींच गणिल्या जातात. अथीत संस्कृत 
भाषेशी त्यांचा विशेषसा परिचय नसतो. पण मराठी ललित वाड्मयांतून-- 
नाटकें, कादंबऱ्या व छोट्या गोष्टीं यांतून--संस्कृत शब्दांची रेलचेल करण्याकडे 
“सध्याच्या मराठी लेखकांची प्रवृत्त विशेष दिसते. यामुळें हक्लींची नाटके व का- 
दंवर्‍्या यांचें ममे अधवट शिकलेल्या स्रियांना न कळल्यास त्यांत आश्चर्य नाहीं. 
याशिवाय दुसरीहि विचार करण्यासारखी एक गोष्ट आहे. समाजाची नेतिक अधः- 
पाताची वाजू नाटकांतून वगेरे दाखवितांना लेखकांना जेवढी सावधगिरी ठेवा- 
वयास पाहिजे तेवढी त्यांच्याकइन बहुधा ठेवण्यांत येत नाही. आपली नाटकें 
किंवा काचऱ्या कोवळ्या बुद्धीच्या मुलांमुलींच्या व स्रियांच्या पाहण्यांत याव- 
याची असल्यामुळें वीभत्स किंवा अश्वील प्रकार होतां होईल तों टाळावे किंवा 
निदान ते पडद्याआड ठेवावे हें योग्य आहे. पण हल्लोंच्या वर्‍्याचशा लेखकांची 
प्रवृत्ति पाहावी तर याच्या अगदी उलट दिशेला म्हणजे असे प्रकार उघडकीस 
आणण्याकडे व ते भडक रंगानें रंगवून जनतेपुढे मांडण्याकडे दिसते! या प्रवृ- 
तीचा परिणाम पुरुषवगावर वाइट झाला आहे व लांची अभिरुचि विघडली 
आहे हें स्पष्ट दिसत असूनहि अपक्क बुद्धीची मुळें व स्रिया. यांना त्या परिणामा- 
पासून आलिप्त ठेवण्याची अवझ्यकता लेखकांना अद्याप भासू लागली नाहीं हें 
आश्चर्यं म्हणावयाचें ! त्यांसाठी कशा प्रकारचें वाङ्मय ह पाहिजे आहे, 
“त्यांच्या गरजा कोणत्या आहेत व त्या भागविण्यासाठी मराठी रूखकांना कोण- 
कोणत्या गोष्टी करावयास पाहिजेत, असे प्रश्न मा अनक सुशिक्षित भगिनींना 
पत्रद्वारें विचारून त्यांच्याकडून उत्तरें आणविलीं आहेत. त्यांत एका भागिनीने 
र्‍या बीभत्स व अनीतिमूलक वाड्मयाचा जोरानें निषेध केला आहे. इतर भगि- 
नींनींहि या प्रकाराचा उल्लेख करून त्याला आपली पूर्ण नापसंती दर्शविली आहे, 
च दुसर्‍या कशासाठी नसलें तरी या कारणासाठी तरी नाटके-कांदंवर्‍या लिहि- 
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ण्याचें काम सुशिक्षित ख्रीवगीनेंच हातीं घ्यावें असेंहि कित्येकांनी सुचविळें आहे. 
एका भगिनीनें आपल्या उत्तरांत म्हटलें आहे-- 

‹ लोकांना चोरांपासून सावध करण्याच्या उद्देशानें जरी चौर्येपट्धत्व दाख- 
विणारा सिनेमा सुरू झाला असला, तरी त्याचा परिणाम मात्र अनेक. 
युक्त्या व चोरी करण्याचें कौशल्य शिकलेले चोर निर्माण करण्यांत झाला आहे 
अशी ओरड इंग्लंड, अमेरिका इत्यादि देशांतून चाळली आहे. त्याचप्रमाणे 
अनीतीकडे झुकणार्‍या वाङमयाचाहि प्रकार आपले देशांत होण्याची जबरदस्त 
भीती वाटते. अनीतीची घाण उपसून ती चवाठ्यावर टाकण्यापेक्षां व तिचा 
दुर्गध सर्वत्र पसरून लोकांचें नीति--आरोग्य विघडाविण्यास कारण होण्यापेक्षा 
उज्ज्वल नीतीची सुंदर चित्रें लेखकांनी जर रेखाटली, व त्यांत अनीतोच्या दुष्प- 
रिणामाचा फार जपून उल्लेख केला, तर असं वाङमय ज्यास्त उपकारक होईल. 
विनोदी लेखांतहि हहं कौही ठिकाणीं अत्यंत ग्राम्य कोठ्या व अश्छील शाब्द 
योजेलेले दिसतात. होतकरू लेखकांना द्रव्याच्या लोभाने, लोकप्रीतीस्तव, अथवा 
कोणत्याहि अन्य हेतूनें अशा प्रकाराचे अनुकरण करण्याचें सोडून आपल्या वंधु- 
अय नीतिपर आचरणाचा कित्ता ठेवणें हें आपलें कर्तव्य समजलें 
पाहिजे. 

वरील उताऱ्यावरून नाटकें काद्वर्‍्यांतल्या गलिच्छ प्रकारासंवंधानें सभ्य व 
संमावित स्रीवयीळा किती घृणा वाटत आहे याची थोडीशी तरी कल्पना कोणा- 
लाहि सहज करतां येईल. 

स्नियांसाठी कशा प्रकारचें वाड्मय पाहिजे आहे या संबंधाने प्रस्तुत लेखका- 
कडे कित्येक भगिनोंकडून ज्या अनेक सूचना आल्या आहेत त्या विचार करण्या- 
सारख्या असल्यामुळें त्यांच्याच शब्दांत येथें देतों. 

१ “स्रियांचा प्रश्न ख्रियांनींच सोडविणे योग्य होय. . स्रियांच्या अडचणी 
क्रियांना जसा कळतात, तझा पुरुषांना कळणें शक्य नाहीं. म्हणून स्त्रियांसाठी 
स्रियांनींच लिहिलेलें स्वतंत्र वाड्य़य असण्याची फार अव्यकता आहे. कांही 
कांही नाजूक विषयांची चची स्रियांना स्रियांसाठी लिहिलेल्या पुस्तकांतून किंवा 
लेखांतून [जितकी मोकळ्या मनानें करतां येईल तितकी ती पुरुषांच्या हातीं 
असलेल्या मासिकांतून किंवा पुरुषांच्या वाचण्यांत येणाऱ्या पुस्तकांतून उघड- 
पणें करतां येणार नाहीं. म्हणून ख्लियांसाठी त्रीलेखिकाच निघाल्या पाहिजेत.” 
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२ “ परमेश्वराची भाक्ते, दयाशीलता, विनय, व पातिव्रत्याचा तेजस्वीपणा 
ह ख्रीवाचकांच्या रोमारोमा भिनून जातील, व हे गुण त्यांच्या प्रत्यक्ष आच- 
र॒णांत दिसून येतील इतकी पात्रता स्रियांच्या ठायीं दिसून येईल अशा तर्‍हेचे 
चाङ्सय तयार व्हावयास पाहिजे आहे. तसेंच आरोग्याची महती वून तें 
कसें राखावे हें दाखविणारी, स्रियांना उपयुक्त अशा कला शिकविणारा, व 
घरगुती कामें व थंदे यांचं व्यावहारिक शिक्षण देणारी उपयुक्त माहितीने भर- 
लेली पुस्तकें तज्ञांकडून लिहिलीं गेलीं पाहिजेत. अशा वाड्याची आज खराखर 
फार मोठी वाण आहे. कारण, आपल्या भोंवती जर थोडी नजर टाकिली तर 
पाश्चाय सुधारणेचे चोचले जिकडे तिकडे वाढत्या प्रमाणावर दृष्टीस पडतात. 


सिनेमा--नाटकें पाहणारांची संख्या दिवसेदिवस वाढत आहे. प्रणयरसाच्या 
कादेवऱ्या वाचण्याची चटक ( मोठ्या खेदाची व लांछनाचीहि गोष्ट आहे कीं 
विद्यार्थिनींच्याहि हातांत अभ्यासाच्या पुस्तकांबरोबर अश्लील व पाणचट गोष्टीं- 
चीं व कादंबर्‍यांची पुस्तकें व तसलींच वर्तमानपत्रे दिसतात ) तरुण व होतकरू 
ख्रियांनाहि लागलेली आहे. या अवनतीला बाघ कसा घालावयाचा हा मोठा 
अश्न आहे. आपल्या देशांतल्या पुढील पिढीवर आपल्याच लोकांच्या द्वातून 
ओढवणारें हें संकट--आपल्याच वंधूंकडून स्वतःच्या भगिनींच्या नीतिमत्तेवर . 
घालण्यांत येणारा हा घाला-वेळींच ओळखून त्याच्या प्रतिकाराचा उपाय 
कसून केला पाहिजे. होतकरू लेखकांनी आपलें हें कतेन्य करण्याचें त्रत स्वीका- 
रले पाहिजे. आजच्या परतंत्र स्थितींत येवढें घडून आलें तरी पुष्कळ झालें 
असें म्हटलें पाहिजे.) . 

३ “पाश्चात्य संस्कृतीचा कल व्यक्तीला घटक मानण्याकडे आहे. पोर्वात्य 
संस्कृतीचा कुटुंब घटक मानण्याकडे अधिक आहे.""*"***'- पाश्चात्य देशांत 
व्याक्ति या शब्दांत सरीचा समावेश होतो. म्हणूनच स्रियांच्या कार्यक्षेत्रात शास्त्रे, 
कला, तत्त्वज्ञान, धम, कायदा ईं० विषय येऊं शकतात. अशी स्थिति इकडे येईल 
तेव्हां आपल्या देशांत स्रियोसांठी स्वतंत्र वाड्मय असण्याचे कारण उरणार 
नाही. पण आपल्या देशावर आपल्या पोवोत्य संस्कृतीचाच पगडा, आहे. म्हणून 
आपल्या इकडे स्रीचे ध्येय पत्नीत्व किंवा मातृत्व यांच्या पलीकडे फारसं जात 
नाहीं व इतर कोणत्याहि विषयांत पारंगतता मिळविणे जवळ जवळ अशक्यच 
होते. त्यामुळें पुरुषवगीनें लाविलेल्या शोधांवर व काढलेल्या अनुमानांवरच 
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ल्लियांना अवळंबून राहावें लागतें. सुख, शाति आणि समृद्धि यांचे स्थान जे णृ 
तेच. आपलें कार्यक्षेत्र समजून जन्मल्यापासून मरेपर्यंत तिला स्तार्थत्यागपूर्वेक 
च प्रेमानें सेवा करावी लागते. म्हणून पत्नीत्व व मातृत्व या ध्येयाला पुष्टि. 
आणणाऱ्या. वाङ्मयाची व्यांना सध्याच्या स्थितीत अत्यंत जरूरी आहे. नीति- 
शास्र, मानसशास्त्र, सैंदर्यशाञ्ज, ललितकला इ०च्या ज्ञानानें स्रियांच्या जात्याच 
सौदयावेषयक व नीतिविषयक कल्पना अधिक प्रगल्भ होतील. म्हणून या विष- 
यावरचें वाङ्मय त्यांच्यासाठी निमोण व्हावयास पाहिजे आहे. ' 

४ “ स्रियांचे कार्यक्षेल आतां विस्तृत व्हावयास पाहिजे आहे. नुसत्या काद्‌- 
बऱ्यांच्या वाचनापेक्षां कांह तरी अधिक उपयुक्त ज्ञान ज्यांनी आतां पदरांत 
पाडून घेतलें पाहिजे. म्हणून अनेक उपयुक्त विषयांवर मुद्दाम स्त्रियांसाठी 
म्हणून सोपी पुस्तकें लिहिलीं गेली पाहिजेत. निरनिराळ्या देशांतंल्या 
ज्रियांची स्थिति, त्यांचें कार्यक्षेत्र, कामें करण्याची पद्धति, मुलांना शिक्षण 
देण्याच्या पध्दति, इतिहास, घरगुती रसायन, पदार्थविज्ञान इ० शास्त्रें व वागा- 
ईत व जिराईत इ० विषयांवर सोप्या व मनोरंजक रीतीनें लिहिळेलीं सचित्र 
पुस्तके व्हावयास पाहिजेत. स्रियांना स्वतःच्या अज्ञान स्थितीची उमज पाडणारा 
पुस्तकें सध्या हवींत. ? न 

५ “ स्रियांच्याच विशेषतः उपयोगाच्या शिवणकाम, सूपशास्र, ग्रहव्यवस्था, 
बालसंगोपन, प्रसुतिशा्न, इ० विषयांवर थोडेसे शिकलेल्या ख्रियांनाहि सहज 
समजरताल अशा सोप्या तऱ्हेने पुस्तकें लिहिलीं गेलीं पाहिजेत. स्रियांच्या उपयो- 
गाचीं वैद्यक विषयावर सोपं पुस्तकें तर अवस्य हवींत. त्याचप्रमाणें आपल्या देशा- 
च्या दारिद्याची कारणें शोधण्यास ळावणारीं, आत्मनिरीक्षण करून ल्यावर उपाय 
सुचविणारीं, सध्याच्या परिस्थितीत कुटुंबातल्या व समाजांतल्या माणसांना कसें 


सुखी करतां येईल, व या बावतात वायकांना काय काय करतां येण्यासारखं 
आहे हें दाखविणारी नाटकें, कादंबर्‍या, स्फुट गोष्टी इत्यादि लिहिणे हा उद्देश _ 
लेखकांनी मुख्यतः ध्यानांत ठेविला पाहिजे. मुळांची जोपासना कशी करावी हा 
जितका विचार करण्याचा प्रश्न आहे; तितकेच पूर्वीची मुळें व हीची सुळे 
योच्या स्वभावांत फरक कां पडला आहे वगेरे गोष्टी वघणेंहि जरूर आहे. समा” 
जाच्या उन्षतीकरितां ख्नियांची स्वभावरःचना कशा प्रकारची व्हावयाला पाहिजे 
बःती होण्यास कशा प्रकारचें वाड्मय पाहिजे तें श्रियांनीं व ख्रीहितेच्छूंनी ठर- 


९ he 
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बून तशा प्रकारचें वाड्मय निर्माण करण्याकडे दृष्टि फिरविल्यास मोठें कार्य 
होईल. ' | 
सध्याचा काळ राजकीय वावतींत स्वयंनिर्णयाचा आहे असा आपला जसा 
दृढ विश्वास आहे, तसाच सामाजिक वावतीत--विरोषतः स्त्रियांच्या बावतांत- 
तो स्वयंनिर्णयाचा आहे हें तत्त्व लक्षांत घेऊन स्रियांसाठीं कशा प्रकारचें वाइ- 
मय पाहिजे आहे तें त्यांनींच सांगावें म्हणून सुमारें २५ निवडक सुशिक्षित 
भागेनींना विचारलेल्या प्रश्नांची त्यांच्याकडून जीं उत्तरें आली त्यांचा निष्कर्ष 
होतां होईल तों त्यांच्याच शब्दांत वर दिला आहे. त्यावरून स्रियांसाठी लिहा- 
वयाची पुस्तकें कोणत्या धोरणाने लिहावयास पाहिजेत त्याचा वराचसा उल- 
गडा लेखकांना होईल. वस्तुतः अशीं पुस्तकें लिहिण्याचे काम स्रियांनी 
स्वतःच अंगावर घेण्याचा काळ आतां आलेला आहे. स्वतःवरची जबा- 
वदारी पूर्णपणें ओळखून दक्षतेने लिहिण्याचे सामर्थ्य अंगी असलेल्या पोक्त 
अनुभवाच्या सुशिक्षित भागेनी सुवाने आज आपल्या समाजांत थोड्या फार 
आहेत. त्यांनां या कार्यासाठी पुरुषांच्या तोंडाकडे न पाहतां स्वतःच त्या 
कार्यास प्रव्रत्त होऊन मराठी वाड्मय समृध्द करण्याच्या कामी हातभार लावावा 
अशी त्यांना नम्र विनंति आहे. 
जातां जातां आणखी एका महत्त्वाच्या गोष्टीचा उल्लेख करणं जरूर दिसतें. 
खांस स्त्रियांसाठी म्हणून एखाद दुसरें वर्तमानपत्र व चांगलेस मासिक असलें 
पाहिजे अशी इच्छा अनेक भागिनांनां व्यक्त केली आहे. त्यांचें म्हणणें आहे कीं 
हल्लींच्या वर्तमानपत्रांचा व मासिकांचा स्त्रियांना व्हावा तितका उपयोग होत 
नाही. हललींची आमचीं वर्तमानपत्रे व मासिकें पुरुषांच्या उपयोगीं पडावींत 
अश्या दृष्टीनेंच लिहिलेली असतात. त्यांची विषययाजना, विषयांचे प्रतिपादन, व 
भाषादोली इत्यादिकावरून असें म्हणण्यास हरकत नाहीं. राजकारण घ्या, कला- 
ज्ञान घ्या, किंवा उद्योगधंद्याचे प्रश्न घ्या, त्यांत पुरुषांवरोवर स्रियांकडेहि कते- 
व्याचा व हक्काचा कांही भाग येतो ही गोष्टच पुरुषलेखकांच्या लक्षांत येत 
नाहो. त्या दृष्टीनें त्यानां कधीं विचारहि केलेला नसता, आणि केला तरी पुरु- 
षांची वाजू त्यांना जितकी चांगल्या रीतीनें मांडता येते, तितकी वायकाची 
वाजू मांडता येणे शक्‍य नाही. हही ख्ीदिक्षणाचे पुरस्कते व स््रीपक्षांच कैवारी 
बंधु यांची संख्या थोडीथोडकी नाही; तरी पण प्रत्येक गोष्टीचा ख्रीसमाजाच्या 
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दृष्टीने विचार केला जात नाहीं. यामुळें ल्लियांविषयी पुष्कळ वेळां अन्याय 


होऊन त्यांची कुचंबणा होत असते. घरगुती गोष्टीपासून तों थेट राजकारणा- 
सारख्या किंवा उच्च शिक्षणासारख्या गहन विषयापर्यंत ज्रियांची गाऱ्हाणी चवा- 
ज्यावर कधींच मांडळी जात नाहींत. तीं मांडली गेल्याशिवाय समाजाचे लक्ष 
त्यांच्याकडे लागावे तसे लागणार नाहीं. यासाठी स्रीसमाजावेषयक चची कर- 
णारे एखादें वर्तमानपत्न व मासिक अवस्य हवं आहे आणि. तें स्रियांनींच 
चाळवायास पाहिजे आहे. आपल्या भागिनीवगीत आतां कांही जणी उच्च 
शिक्षणकमांतून यझास्वी रीतीनें पार पडलेल्या आहेत. ख्रियांचीं गार्‍्हाणीं समा- 
जापुढें मांडण्यास लागणारे, ज्ञान व नीतिधैये असलेल्या आणि लेखनकार्यात 
कुशळ अशा इतर ज्या सुदैवाने आपल्या समाजांत आहेत. त्यानीच हें काम स्वतः 
आतां हातांत घेण्याचा काळ आलेला आहे. वतमानपत्राच्या व मासिकाच्या 
संपादनाचा भार त्यांनीं स्वतः उचलला, तर त्याच्या प्रकाशनाच्या वंगेरे व्याव- 
हारिक गोष्टीत त्यांना मदत करण्यास त्यांचा बधुवगे खात्रीनें पुढें येईल. पण 
असें वर्षमानपत्र व मासिक चालविण्याच्या बाबतींत श्रियांनौंच उचल करणं 
अवस्य आहे. पुरुषलेखकांनी तोंडावरून बुरखा घेऊन ज्ियांसाठी असं एखादें 
मासिक किंवा वरपमानपत्र भागिनीवगीच्या हिताच्या कळकळीने काढलें तरी 
त्याचा व्हावा तितका उपयोग होत नाही, असं आजपर्यंतचा अनुभव सांगत 
आहे. आणि वस्तुतः आतां हें काम करण्यास समर्थ अशा पुष्कळ लेखिका विद्य- 
मान असतां पुरुषांना सद्धेतूनें कां होईना, पण स्रियांच्या कामांत छडबुड करण्याचे 
कारण उरलें नाहीं. मुद्रण व प्रकाशन यांसारख्या व्यवहार-विषयक वावतींत 
पुरुषांनी आपल्या भगिनींना शक्‍य तेवढी मदत द्यावी; पण संपादनाचे कार्य ख्री- 
संपादिकांनीं केलें पाहिज, तरच तें चांगरूं होऊन आपल्या भागेनीसमाजाची 
उनत्ति झपाट्याने होईल. संपादनाचे काम ख्रियांनोच स्वतः हातीं घेतलें म्हणजे 
` त्यांची वाजू उत्कृष्टपणे मांडळी जाईल. इतकेंच नव्हे, तर वाड्ययालाहि एक 
ग्रकारचें शुद्ध स्वरूप येईल. त्याच्यांतले ग्राम्यता, अश्छीळता, स्रियांविषयींचा 
कुत्सितपणा, भाषेची दुबोधता इत्यादि वारीक सारीक दोषहि हळू हळूं नाहीं- 
तसे होतील आणि मराठी वाझ्मयाच्या झुद्धीकरणाचें एक महत्त्वाचें कार्य 
केल्याचे श्रय आपल्या भागेनीवगोनें घेतलेस होईल. या सूचनेचा विचार 


भागेनीवगीकडून आस्थापूर्वक केला जाईल अशी आशा करतों. 
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प्रकरण पंधरावे. 


टीकापर ठेख. 


RA 
काळ व परिस्थिति यांच्या बरोबर भाषेतल्या कित्येक शब्दांचेहि अर्थ . परि- 
वर्सन पावतात. टीका हा असाच अर्थपरिवतेन 
“ठका? झाब्दाचा पावलेला एक शब्द आहे. याचा मूळ अथ ` ग्रंथा- 
अर्थ्‌ च्या विषयांत वाचकाचा प्रवेश सुलभ रीतीनें करून 
देणारा म्हणजे व्याख्यारूप लेख? असा होता. पण 
आज तो शब्द परीक्षण-विशेषतः दोषदशन-किंवा निंदा या अथीनें मराठी भाषेत 
प्रचारांत आहे. वस्तुतः टीका म्हणजे परीक्षण नव्हे, आणि दोषद्शन किंवा 
निंदा तर मुळींच नव्हे. पण शब्दांसंवंधानं “ खूढाथैशरणाः प्रबन्धकाराः' अशी 
लेखकांची स्थिति असल्यामुळें “ टीका ' शब्दाचाहि रूढ अर्थच घेणें आपणास 
ग्रा आहे. तथापि हें प्रकरण लिहिण्याचे वेळीं दोषद्दीन किंवा निंदा हा रूढाथै 
खकाच्या डोळ्यांसमोर नसून ग्रंथाची “ समारेचना? अथवा 'परीक्षण' म्हणजे 
अथाचे सप्रे बाजूनी केलेलें निरीक्षण हाच त्याचा अभिप्रेत अर्थ आहे. येवढें येथे 


सुचवून ठेवता. 
समालोचक अथवा टीकाकार हा सर्व बाजूची चांगल्या प्रकारें म्हणजे सह- 
_ द्यतेनें परीक्षण करणारा असला पाहिजे. विष्णुशास्त्री 
टीकेपासून फायद चिपळूणकरांनी आपल्या “निवंधमालें'त या विषया- 


संबंधाने जो ऊहापोह केला आहे ता होतकरू लेखकांनी अवश्य पहावा. टीका- 
कार छिद्रान्वेषी नसावा, तसा पक्षपाती किंवा वकोलहि नसावा. टीकालेख वाचून 
वाचकांच्या दृष्टीसमोर टीकाविषयक ग्रंथाचें अंतरंग त्याच्या गुणदोषांसह चित्रा- 
प्रमाणे उभें राहिलें पाहिजे. ग्रंथाच्या, विषयाच्या, इतिहासाच्या, भांषे'च्या, 
औचित्याच्या, तर्कपद्धतीच्या, थोडक्यांत सांगावयाचें म्हणजे ग्रेथलेखनाच्या 
निरनिराळ्या अगोपांगांचा विचार व्यष्टिभावानें व सरमडिभावानें करून टीका 
करावयास पाहिजे. साहित्य हें जीवन-प्रवाहांतकें होकायंत्र आहे अशी कल्पना 

केली, तर समालोचना अथवा टीका हिला ला यंत्रांतला दक्षिणोत्तर दिशा दाख- 
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विणारा कांटा म्हणतां येईल. साहित्याची प्रगति कोणत्या दिशेनें चाळली आहे 
हें रीकाळेखांवरून समजतें. एरव्ही पुस्तकावरची टीका त्या त्या ग्रंथकाराला 
काय ती लाभकारक होईल; पण एकंदर साहित्याला टीकेपासून होणारा मोठा 
लाभ हा आहे की साहित्याचे पाऊल योग्य दिशेने पडत आहे कीं नाही, नस- 
ल्यास कोणती दिशा स्वीकारली पाहिजे, हें साहित्यभक्तांस तिच्यावरून कळतें. 
` येथे असा एक प्रश्न उपस्थित होतो {कां लेखक व वाचक यांच्यामधल्या 
व्यवहारांत हे मधले दलाल ( टीकाकार ) पाहिजेत 
टीकाकार कशाला. कशाला? पुस्तक चांगलें किंवा वाईट आहे याची 
हवेत? परीक्षा त्याचे वाचक स्वतः करताल. तें सांगण्याला 
मधले हे गोमाजी कशाला हवेत? वाचकांनी वाच- 
नाच्या वाबतांत परसुखापेक्षी होण्याचें कारणच काय? शिवाय, टीकाकार टीका- 
विषयक अंथाचें स्वरूप यथार्थ रीत्या वर्णन करून सांगतील, आणि निःपक्षपात 
घुद्धीनेंच गुणदोषद्सन करतील अशी काय खात्री आहे? हह ज्या रीतीनें 
मासिकांतून व वर्तमानपत्रांतून पुस्तकांचं पर्रीक्षण वहुधा होत असते त्यावरून 
अशी खात्री खचित देतां येत नाही. विष्णुशास्त्र्यांच्या वेळी पुस्तकपरीक्षण कशा- 
अकारें होत असे तें त्यांनी आपल्या निबंधमालेंत सांगितलेंच आहे. आजहि 
त्या स्थितींत फारसा वद झालेळा दिसत नाही. झालेला असला तर कांही 
अंशीं तो अधिकच अनिष्ट प्रकारचा झालेला आहे असेंहि कित्येक वेळां अनुभवास 
येतें. भाषणांत किंवा पुस्तकांत जां वाक्ये नाहींत अशीं वाक्यें पद्रची अवतरण 
चिन्हांत घाळून, म्हणजे जणूं काय तीं त्या भाषणांतून किंवा पुस्तकांतूनच 
घेतलीं आहेत असें दाखवून, मग त्या वाक्यांच्या अथीवर किंवा त्या मतावर 
वेसुमार झोड उठविणारे पत्रकार महाराष्ट्रांतल्या संपादकवर्गाच्या अग्रस्थानी 
विराजत आहेत! रीकाकारांचें हें धाडस द्रवडेखोरांनाच शोभणारे आहे! 
सत्यवादां साहित्यभक्तांना नाहीं. ही उदाहरणें काल्पानेक नाहीत; प्रस्तुत लेखका-. 
जवळ अशीं प्रतिष्टित संपादकांची उदाहरणें आहेत. पण असल्या थोड्याद्या 
उदाहरणांवरून एकंदर टीकाकारांचा वर्ग निंद्य किंवा नालायक ठरविणे प्रशास्त 
होणार नाहो. खऱ्या रीकाकारांचा वाचकांना मोठा उपयोग होत असतो. सग- 
ळेच वाचक मार्मिक असतात असें नाही. मोत्ये खरीद करावयाची झालीं म्हणजे 
जशीं तीं आपण एखाद्या तज्ञाच्या सह्नघानें घेतों, त्याप्रमाणें साहित्यांतलीं रत्ने 
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विकत घेतांनासुद्धां सल्लागार लागतात. -ग्रंथकारालाहि मागेद्शकांचो अवझ्यकता 
असते. तेव्हां वाचकांचे सल्लागार व लेखकांचे मारद्शक या दोन्ही नात्यांना 
आपापळें कर्तव्य चोख रीतीनें बजावणारा टीकाकारांचा वग समाजांत असणे 
अवश्य आहे व साहित्याच्या दरवारांत त्यांना उच्च स्थान मिळाणेंहि उचित 
आहे यांत शका नाहां.. 

'टीकाकाराच्या ठायी ग्रंथविषयाचें ज्ञान, सत्यप्रीति, शांत स्वभाव, व सहृद-' 
यता हे चार गुण अवऱ्य पाहिजेत असें सांगून या प्रत्येक गुणाचे विवेचन 
विष्णुशास्त्र्यांनी आपल्या निवंघमाळेंत “ ग्रंथावर टीका' या निवंघांत केलें आहे. 
तें होतकरू टीकाकारांनी अवश्य पाहावें. त्याची पुनरुक्ति करून येथें जागा अड- 
विणे योग्य होणार नाहीं. ल्या निवंधांत स्पष्टपणे आलेल्या नाहींत अशा कित्येक. 
गोष्टींचा मात्र येथें थोडासा उल्लेख करतों. 

टीकाकारांत अलीकडे दोन पक्ष निमोण झालेल दिसतात, एक पक्ष. असें 

समजतो कीं साहित्यराज्यांत पूर्वापार चालत 
रीकाकारांतले आलेले कांही नियम आहेत. ते अपरिवतेनीय व 
दोन पक्ष अनुंघनीय आहेत. त्या नियमांचें परिपालन योग्य 
| प्रकारे झाळें तरच .साहित्याचे पावित्र्य कायम 

राहील. दुसर्‍या पक्षाला हें मत मान्य नाही. ते म्हणतात कीं नियमाकरितां 
समाज नाही; समाजाकरितां नियम असले पाहिजेत. समाजांत जर परिवतेन 
घडलें आहे व त्याला पूर्वस्थितीवर नेऊन सोडणं अशक्य व अनिष्टहि आहे, तर 
अदा समाजाला पूर्वीच्या काळी भिन्न परिस्थितींत निमीण झालेले कायदे लागू 
आहेत असा हट्ट धरून बसणें ग्राम्य नाही. परिस्थितीवरोबर स्या कायद्यांत 
( नियमांत ) ही परिवर्तन झालें पाहिजे. एरव्ही ते समाजाळा उपकारक होण्या- 
न्या ऐवजीं अपकारकच होतील. समाजाप्रमाणे साहित्यालाहि कांही निवंध 
असले पाहिजेत. पण त्या नियमांनी साहित्याला अगदीं जखडून टाकिल्याने 
त्याचें स्वातंत्र्य समूळ नष्ट होऊन तें निःसत्त्व व निष्क्रिय होते; उलटपक्षी 
मुळींच निर्यच नसल्यास तें स्वैर, वेछूट आणि अराजक होतं. म्हणून खऱ्या 
ठोकाकारानें केवळ ठराविक नियमांचे परिपाळन ग्रंथकाराने केलँ आहे कीं नाही 
येवढेच न पाहतां ग्रंथकाराने जरी स्वातंत्र्य च्चतळें असले तरी त्या स्वातंत्र्याचा 
दुरुपयोग केला आहे कीं काय हें मुख्यतः पाहून निर्णय दिला पाहिजे. 
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टीकाकाराचे ठायीं सत्यप्रीति जाज्वल्य असली पाहिजे असे शास्रीबोवांनीं 
निबंघमाळेंत म्हटलें आहे. प्रस्तुतच्या काळीं या 

सत्यग्रीतीची गोष्टीकडे लक्ष देण्याची विशेष अवर्‍यकता आहे. ही 
अवञ्यकता राजकीय, सामाजिक, धार्मिक वगेरे वादग्रस्त प्रश्नां- 

तल्या मतभेदांसुळें साहित्यलेखकांतहि परस्परां- 

विषयीं बरेंच मनोमाछिन्य उत्पन्न झालेलें दिसत आहे, आणि त्या मनोमाछिन्या- 


ची छाया साहित्याविषयक रीकेवरहि ' पडलेली आपण कित्येक वेळां पाहतों. 
खर्‍या टीकाकाराने साहित्यक्षेत्रांत तरी असा अपवित्र प्रकार शिरू देतां कामा नये. 


राम आणि रावण हे दोघेहि शिवोपासक आपला वैरभाव बाहेर ठेवून शिवाच्या 
मूर्तीपाशाँ शेजारीं शेजारी वसून उपासना करीत असत अशी एक कथा आहे 
तीच निर, निरहंकार व निमेत्सर वृत्ति साहित्यकषेत्रांत टीकाकारांच्या ठायीं 
आढळली पाहिजे 
होतकरू टीकाकारानें वरील गुण तर संपादळे पाहिजेतच; पण त्याशिवाय 
एकाच ग्रंथावर भिन्नभिन्न टीकाकारांनी लिहिलेले निरनिराळे टीकालेख वारका- 
इनें पाहावेत, म्हणजे एकाच विषयाकडे निरनिराळया दृष्टिकोनांनीं पाहिल्या- 
पासून कसे चमत्कार दिसतात तें त्याच्या ध्यानांत चांगल्या प्रकारें येऊन 
त्याच्या दृष्टीतळा संकुचितपणा जाईल व त्या दृष्टीला आधिक व्यापकपणा येईल 
कित्येक टीकाकार एखाद्या पुस्तकांतळं प्रत्येक बारीकसारीक विधान-मुद्रणदोष 
सुद्धां न सोडतां-घेऊन त्यावर टीकास्र सोडतात. त्या टीकेवर पुनः उत्तर देण्यास 
अथकाराला सवड मिळते. त्या उत्तरावर पुनः प्रत्युत्तर देणें कमानेंच प्राप्त होतें आणि 
अश्या रीतीनें ग्रंथकार व टीकाकार यांच्यामध्यें वाय्युद्ध चालतें. केव्हां केव्हां 
र्‍या वास्युद्धाळा तमाशाचे हिडिस रूप येऊन त्रयस्थांची घटकाभर करमणूक 
होते. पण अशा टीकेपासून वस्तुतः कोणाचाच स्थायी फायदा होत नाहीं किंवा 
या:वादापासून तत्त्वनिणयहि होत नाही. असली टीका जलताडनासारखी व्यर्थ 
शीणदायक मात्र होते. टीका थोडक्यांत मुद्देसूद व 
टीका कशी व्यापक स्वरूपाची असावी. ग्रंथकाराला मूख ठर- 
असावी बून स्वतःच्या पांडित्याचें प्रद्रीन करण्याची वुद्धि 
पक्षपातीपणा, मत्सर, द्वेष, कुटिलता, किंवा कुत्सित- 
पणा इ दोषांपासून ती अलिप्त असावी. इतकेंच नाही, तर ती ग्रंथकाराच्या 
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श्रमाचा परिहार करणारी व ग्रंथांतल्या उणोवा भरून काढणारी असावी; म्हणजे 
टीकाकार हा ग्रंथकाराचा शत्रु नसून त्याचा प्रेमळ, सहकारी, पण स्प्वक्ता मित्र 
आहे असें नुसतें तिऱ्हाईत वाचकोनाच नव्हे, तर स्वतः ग्रंथकारालाहि वाटावे. 
अझा प्रकारचे टीकाकार अतिशय दुर्मिळ असतात. पण अशा टीकेपासूनच 
ग्रंथकारांना खरें खरें प्रत्यक्ष साह्य मिळतें व अप्रत्यक्ष रीतीनें साहित्यालाहि 
त्यांचा उपयोग होतो. 
कित्येक टीकाकारांची-विशेषतः नव्या दमाच्या टीकाकारांची-जहाल व 
विषारी रीका करण्याकडे स्वाभाविक प्रवृत्ति असते. 
विषारी टीका त्यांनीं हें लक्षांत ठेविलें पाहिजे कां प्रसिद्ध झालेल्या 
पुस्तकावर टीका करण्याचा अधिकार मनुष्यमात्राला 
आहे खरा. पण टोका म्हणजे उपहास नव्हे, खाजगी द्वेषाचा सूड उगविणें नव्हे, 
किंवा दुसऱ्याला मूर्ख ठरवून स्वतःच्या ज्ञानाची प्रतिष्ठा मिरविण्याचा माग नव्हे. 
टीकाकार हा लेखकाचा सुहृद्‌ आहे, दोषज्ञ आहे तसा गुणज्ञहि आहे, आणि मागे- 
दरीकहि आहे. कित्येक वेळां चांगल्या अनुभविक विद्वानांच्या हातूनहि एखादा ग्रंथ 
न पाहिल्यासुळें किंवा हलगजीपणामुळें चूक होण्याचा संभव असतो. प्रत्येक 
मनुष्य चुकीस पात्र असतो. लेखकाच्या मागात अनेक अडचणीहि असतात. 
ग्रंथकार आपण सर्वज्ञ नाहीं हें बहुधा समजून असतो. पण असे समजणारे 
टीकाकार मात्र फार विरळा आढळतात! सगळ्याच लेखकांना चांगलासा पुस्तकः 
संग्रह उपलब्ध नसतो. त्यामुळें कित्येक वेळां त्यांना केवळ स्मरणशक्तोवर अव- 
लवून राहावें लागतें. कित्येक वेळां प्रकाशकाच्या किंवा मुद्रकाच्याहि हातून चुका 
घडतात आणि त्यांचें प्रायश्चित्त विचाऱया लेखकाला भोगावे लागते ! टीकाकार 
बहुधा या अडचणी लक्षांत घेत नाहींत. विशेषतः ग्रंथकार अंमळ वयातीत, 
अनुभवी आणि समाजांत लेखक म्हणून थोडीशी सन्मान्यता पावलेला असला 


म्हणजे तर उथळ मनाच्या टीकाकाराच्या अंगांत जणू काय पिशाच संचरते 
आणि केव्हां त्याला त्याच्या सन्मानपदावरून खाला ओढीन असे त्याला होते, 
आणि मग हा टीकाकार त्या ग्रंथकाराचे वाभाडे काढण्यासाठी कंबर कसून व्या 
भ्रंथकाराच्य़ा लेखांतेल असतील नसतील तेवढे दोष झणझणीत शब्दांनी दाख- 
बून “केवढे आपण लेखणी बहाद्दर |? अशी मनांतल्या मनांत स्वतःला शाबा- 
सकी देत असतो ! वाचकवर्ग तर काय नेहमीच अशा झणझणीत लेखांचा 
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भुकेला असतो ! तो ग्रंथकार व टीकाक्रार यांच्यामधलें द्वंढ पाहण्यास सर्वदा 
उत्कंठिति असावयाचा. ग्ंथकाराचें म्हणणें खरें कॉ रीकाकाराचें म्हणणें रास्त 
याची नीट चौकशी करण्याचें आपलें काम नाह असंच तो समजत असतो, 
आणि जो ज्यास्त जोरानें गर्जना करील त्याचें म्हणणें तो खरें मानतो. अशा 
टीकेने सामान्य जनतेचे घटकाभर मनोरंजन होतें खरें; पण त्यामुळें लोकांची 
अभिरुचि बिघडते, ग्रंथकाराची उमेद खचते, आणि अखेर साहित्याची हानि 
होते, याचा विचार टीकाकारानें करावयास पाहिजे. वस्तुतः अशा टीकेचा 
्रचात बंद पाडणे सर्वस्वी वतेमानपत्रांच्या व मासिकांच्या संपादकवर्गाच्या 
हातांत आहे, त्यांनीं अशा विषारी टीकेला आपल्या पत्रांत किंवा मासिकांत 
स्थळ न दिल्यास टीकाकार तेव्हांच ताळ्यावर येतील. पण सगळेच संपादक 
कोठें उदार मनाचे, दूरदृष्टीचे, किंवा स्वतःवरळी जबाबदारी ओळखणारे असतात! 
` .कित्येक वतेमानपत्रांचें व मासिकांचे जीवनच मुळी अशा कुत्सित, जहाल, 
“विषारी टीकेवर अवळंबून असतें. त्यांच्याकडून अशा विनाशक टीकेवर वहि- 
ष्कार घालण्याची अपेक्षाच करतां येत नाहीं. पण कित्येक वेळां. चांगल्या उच्च 
तीच्या संपादकांच्या द्वातूनसुद्धां अशा प्रकारच्या टीकेला चुकून जें उत्तेजन 
"मिळतें तें तरी मिळणार नाहीं याविषयीं त्यांनीं विशेष खबरदारी घेतली म्हणजे 
पुरे आहे. आपल्या देशाला असंख्य अडचणींतून मागे काढावयाचा आहे. ग्रंथ- 
'कारांनाहि तसेच अडचणींतूनच माग काढीत जावयाचे असतें ही गोष्ट विसरून 
चालणार नाहीं. तेव्हां रीकाकारांनीं त्या अडचणी ओळखून लेखकांकडे-मग ते 
नवे जुने कोणीहि असोत-नेहमा सदयतेच्या व सह्दानुभूतीच्याच दृष्टीने पाहिले 
पाहिजे. असँ केळे तरच आज वाल्यावस्थेंत असलेलं मराठी वाड्मय कालां- 
तरानं बाळसे धरील. आजच त्याच्यावर गुरकावून त्याला भेवडावून सोडलें, तर 
'त्याची वाढ खुटेल व साहित्याची वाढ खुरटल्यानें होणारी हानि पुढें कित्येक 
दातकपर्यत तरी भरून येईल की नाहीं याची शंकाच आहे. म्हणून टीका- 
कारांना दोष दाखवावे, पण हें काम पोटांत सद्यता व सहानुभूति ठेवून करावें 
येवढे सुचवावेसे वाटतें 
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_ टीकाकार हे स्वतः चांगले ग्रंथकार असलेलीं उदाहरणें क्रचित्‌ आढळतात. 
याचें एक कारण, टीका करतांना रीकाकाराची दृष्टि 

टीकाकार व बहुधा वर आकाशाकडे असते, आणि टोकाविषयक 
ग्रंथकार गंथ आद्रूप झाला नाहीं म्हणून लेखकाला दोष 
देण्याकडे त्याच्या मनाची प्रवृत्ति साहजिक होते. 

त्या वेळेस ग्रंथकाराच्या व्यावहारिक अडचणी आणि मनुष्याच्या युद्विशक्ताचें 
सर्यादित्व या गोष्टी तो सहसा लक्षांत घेत नाहीं. पण स्वतःवर ग्रंथरचनेची 
पाळी आली म्हणजे मात्र त्यांचे डोळे उघडतात, आणि जमोनीवर पाय टेकल्या - 
दिवाय माणसाला चालतां येत नाहा हें त्याच्या प्रत्ययाला येते. म्हणून जो 
स्वतः ग्रंथकार आहे, ज्यानें ग्रंथरचनेच्या मागीतल्या अडचणी स्वतः अनुभविल्या 
आहेत,'आणि टीकासत्राच्या आघातांनी झालेल्या जखमा ज्यांच्या अंगावर ताज्या 
आहेत, अशाच लेखकांनी टीकाकार होणें एकंदरींत ज्यास्त श्रेयस्कर असतें. 


वडस्व्थ, मॅथ्यू आनोंल्ड, रवींद्रनाथ टागोर, रा. श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर, रा. - 


नरसोपंत केळकर, रा. नारायण गोविंद चापेकर, रा, वाळकृष्ण नारायण देव 
प्रमृतींचे टीकाविषयक लेख “ नाव्यकलारक्कुठार ? कत्यांच्या लेखासारख झावणोर 
नसतात यांतले इंगित हेंच असावेंसं दिसतें. 
माणूस कितीहि विद्वान्‌ आणि एखाद्या विषयांत पूर्ण तज्ञ असला, तरी त्याला 
त्याच्या ज्ञानकक्षेतल्या विषयावरच्या एखाद्या 
रीकालेखनाची कला ग्रंथाचें निदोष रीत्या परीक्षण करतां येईलच असें 
समजू नये. त्याच्या विद्वत्तेमुळें टीकाविषयक ग्रंथां- 
तल्या चुका त्याला इतरांच्या पेक्षां ज्यास्त दिसतील; पण टीका लिहितांना 
त्याला आपलें मन रागमत्सरद्वेषविरहित किंवा निःपक्षपाती ठेवतां येईलच, 
कवा ग्रंथांतल्या दोषांची मांडणी सहृदयतापूर्वक करून ते दोष कसे सुधारावे तें 
सांगतां येईलच असा नियम नाहीं. कारण, टीकालेखनाची सुद्धां कला आहे. 
पाश्चात्य देशांत नामांकित विद्वान्‌ आहेत तसे आमच्या देशांतहि आहेत. पण 
“लंडन टाइम्सच्या “लिटररी सिमेंट मध्यें किंवा तिकडच्या एखाद्या भार- 
दस्त मासिकांतून एखाद्या ग्रंथावर जसे टीकालेख येतात, तशा योग्यतेचे टीका- 
लेख आमच्या इकडच्या वर्तमानपत्रांतून किंवा मासिकांतून क्कचित्‌ दिसतात. 
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याचें कारण, टीकालेखनकलेवर आमच्या लोकांनी अद्याप करावा तसा व्यासंग 
केलेला नाहीं, असेंच म्हणणें भाग आहे. 
टीकाविषयक ग्रंथासारख इतर ग्रंथ पुढें ठेवून व त्यांच्याशीं त्या टीकाविष- 
यक ग्रंथाची तुलना करून उभयतांमधील युण- 
तुळनात्मक टीका दोषांची चची तुळनेनें करणें ही एक टीकापद्धति 
आहे. अशा प्रकारच्या टीकेचा उत्तम मासला 
कोणाला पाहावयाचा असला, तर प्रिन्सिपाल आगरकर यांचें विकारविलासित नाटक 
'(इम्ळेटचे रूपांतर) प्रसिद्ध झालें, त्या वेळी त्या नाटकावर रा. हरिभाऊ आपटे 
. यांनी हेंम्लेटचीँ हिंमतवहादर व वीरसेन ह जीं दुसरीं रूपांतरे झाली हाती तीं 
समोर ठेवून “ निबंधचंद्रिका ' मासिकांत लिहिलेली विस्तृत टीका अवइय 
वाचावी. या टीकेत हरिभाऊंच्या अंगचे टीकालेखनकौदाल्य जसें दिसले, तसें 
पुनः कधीं दिसले नाहीं. हरिभाऊंची ही टीका वाचून स्वतः आगरकरांनी आप- 
ल्या एका स्नेह्याजवळ अत्यंत प्रशंसापर उद्गार काढले होते असे सांगतात. 


` ‹विविघज्ञानविस्तारां'तददि असे कांहीं उत्तम टीकालेख येऊन गेले आहेत. ही 


तुलनात्मक टीकापद्धति अनेक दृष्टींनी फार चांगली असते. कारण, अशा टीके- 
'च्या वाचकांना एकाच विषयावरच्या निरनिराळ्या ग्रंथांची व ल्यांच्यांतल्या गुण- 
दोषांची माहिती होते व होतकरू लेखकांनाहि चांगल्या चांगल्या ग्रंथकारांच्या 
कृताँत अज्ञानतः अथवा नजरचुकीने कशी नयूनें राहून जातात, किंवा अंथलेख- 
नाच्या कासा कोणत्या अडचणी येतात, व त्या कशा दूर कराव्या ३० गोष्टीचे 


सहजासहजी ज्ञान होतें. जॅ 
खरी टोका हें वाड्ययाचें जीवन आहे असें मेथ्यू आनोंल्ड या सुप्रसिद्ध इंग्रज 


टीकाकारानें म्हटलें आहे आणि इंग्रजी साहि- 

इंग्रज पत्रांतली च त्याच्या अभिवृद्धीचीं जीं कारणें त्यांने सांगितली 
मासिकांतळी आहेत त्यांत खर्‍या टीकेस त्यानें प्राधान्य दिलिं 
साहित्यविषयक आहे. ते म्हणतात-- इंग्रजी भाषेची अभिवृद्धि 
टीका होण्यास रीकाकारांची निःपक्षपातता आणि सरलता 

| जितकी कारणीभूत झालेली आहे, तितका राजाश्रय, 
लोकाश्रय, किंबा अन्य कोणताहि आश्रय झाला नसेल. ' इंग्लंड, अमेरिका वगेरे 
राष्ट्रांतून तज्ञ टीकाकार म्हणून लेखकांचा एक स्वतंत्र वगेच बनला आहे. 
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प्रत्येक वर्तमानपत्राच्या व मासिकाच्या संपादकवर्गात निरनिराळ्या विषयांत तज्ञ 
असे टीकाकार सुद्दाम ठेविलेले असतात. इतिहास, काव्यें, नाटकें, चित्रकला 
इ. विषयांवर, फार काय, पण क्रिकेट, हाकी, वगेरे खळासंवंधानेंसुद्धां त्यांच्या 
हातचे टीकालेख वाचण्यास वाचकवर्ग उत्सुक असतो, आणि असले टीकालेख 
वतेमानपत्रांत नसणे म्हणजे तें त्या पल्नांतळें एक मोठें व्यंग समजण्यांत येतें. 
याशिवाय लंडन टाइम्सची ' लिटररी सप्लिमेंट, “ अथीनियम ( 4६॥॥९- 
neum ), ' अंकंडेमी' ( A८॥१९॥३/), बुकमन, ? | जॉन ओलंडन्स वीकली, 
वंगेरे कित्येक साप्ताहिके यांतून येणारे टीकाबिषयक लेख वाचनीय असतात, 
शिवाय त्यांत साऱ्या जगांतल्या भिन्न भिन्न विषयांवरील ग्रंथांची समालोचना 
येत असते. या पत्रांतले लेख जे कोणी कांह काळपावेतां नेमाने वाचतील त्यांना 
साऱ्या जगांत निरनिराळ्या विषयांवर करा! प्रकारची ग्रंथरचना होत आहे हें 
कळून त्यावरोवर त्या विषयांची स्थूल माहितीहि होते आणि टीकाकार स्वतः- 
वरची जवाबदारी ओळखून कसे सुंदर आणि मुद्देसूद रीका लिहितात याचेंहि 
ज्ञान होतें. होतकरू लेखकांना अशा लेखांच्या वाचनापासून पुष्कळ नव्या 
कल्पना सुचतात व पुष्कळ नवे मार्ग दिसतात. म्हणून ज्यांना इंग्रजी येत असल 
व ऐपत असेल, त्यांनीं असें एखादें पत्र किवा मासिक नेमानें व काळजीपूर्वक 
अवश्य वाचावे. त्यापासून त्यांना फार लाभ होईल. | 
गुणांची यथाथ पारख होणं यासारखी खऱ्या गुणवानांस उत्तेजन देणारी 
दुसरी कोणतीहि गोष्ट नसेल. आइईवापावांचून 
रीका केव्हां करावी पोरक्या झालेल्या, अनाथ आणि दीनवाण्यां मुला- 
किंवा करूं नये प्रमाणें असलेल्या महाराष्ट्र-ग्रंथकारांस सांप्रतच्या 
स्थितीत दोन उत्तजनपर दान्द जरी मिळाले तरी 
तेवब्यानें त्यांचा थोडासा श्रमपरिहार होईल, आणि ते अधिक उमेदीने आपला 
लेखनोद्योग करीत राहतील. पण त्याबरोबर हेंहि लक्षांत ठेविलें पाहिजे कों 
फाजील लाडानें मुळें बिघडतात. तेव्हां त्यांच्या हातून चुका झाल्यास “ मुलेंच 
आहेत. त्यांच्या हातून चुका होणारच ' असं म्हणून त्या चुकांकडे सवंस्वी 
दुलंक्ष केल्यास व त्या प्रेमानें गोड शब्दांनी त्यांच्या नजरेस न आणून दिल्यास, 
त्यांच्या हातून अधिकाधिक गंभीर स्वरूपाच्या चुका होत जाण्याचा संभव 
असते'. म्हणून शहाणे पालक व शिक्षक यांनीं त्यांची उपेक्षा करतां कामा नये. 
१८ 
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होतकरू ग्रंथकारांची नाउमेद तर होऊं नये, आणि त्यांना त्यांच्या चुका तर 
'सुधारतां याव्या, हे. घोरण टीकाकारानें नेहमी लक्षांत ठेविलें पाहिजे. एखादा 
ङक अंगीं योग्यता नसतांहि भलतेच मोठे कार्य अंगावर चतो ब त्यांत फसतो. 
अदा लेखकावर रुट न होतां त्याला प्रेमाने पण ्पष्टपणानें त्याची खरी योग्यता 
दाखविण्याचे व लेखकाला त्यापासून परावृ करण्याचें नाजुक काम टीकाकारा- 
बर केव्हां केव्हां येऊन पडतें. अशा ्रेळ्री जाहिर रीतीनें त्याच्या कृतीचे धिंडवडे 
न करतां खाजगी रीतीनें त्याला त्याचे दोष स्पष्टपणें कळविल्याने पुष्कळ वेळां 
फार उपयोग होतो असे प्रस्तुत ळखकाच्या अनुभवाला अनेक वेळां आलें आहे. 
कोणा लेखकाच्या हातून केवेढेहि मोठे दोष घडलेले अराल, तरी टीकाकारानं 
त्याच्या लेखाचें परीक्षण करतांना सभ्यतेळा फाटा 
सेका आणि देणे केव्हांहि समर्थनीय होणार नाहीं- दुसर्‍याच्या 
सभ्यता . रुतींतठे दोष दाखविण्याइतकी विद्वत्ता व पात्रता 
` ज्ञानाच्या. व अनुभवाच्या योगानें ज्यांना प्राप्त 
झाली आहि य्यांच्या अंगी सभ्यतेचा अभाव हा दोष असणें कसें संभवते : 
अशी शंका कोणी घेट्टल. पण मनुष्यस्वभाव फार विचित्र आहे. परस्परविरोधी 
गोष्टींचे साहचये त्याच्या ठायीं पुष्कळ वेळां दिसतें. तें कसे व कोठून तें तें 
शा्जज्ञांनाहि अद्याप सांगतां येत नाह, पण तं असतें खरें. चांगल्या विद्वान, 
युशिक्षितांनीं चालविलेल्या बतमानपत्रांतूत चाललेल्या . वादांत कित्येक वेळां 
खाजगी कुलंगडी काढण्याचा, व शिष्टाचाराचा भंग करून शिमगा खेळण्याचा 
सोह लेखकांना कसा पडतो तें महाराष्ट्रवाचकांना अपरिचित नाहीं. ज्याला 
चांगला टीकाकार होण्याची महत्त्वाकांक्षा ठेवावयाची असल, त्यानें ह्या. मोहाला 
जिंकण्यासाठी आत्मसंयमन करण्याची संवय आरंभापासून ठेवावी. यापलीकडे 
'यासंवंधाने ज्यास्त कांही सांगण्याची अवश्यकता नाही, व सांगून विशेषसा 
उपयोंगहि होणार नाही. समाज शिष्टवतनाची अपेक्षा अग्रिक्षितापेक्षां सुशिक्षितां- 
कडूनच ज्यास्त करीत असतो; आणि हौ त्याची अपेक्षा वाजवी आहे हें टीका- 


कांरानां सदेव ध्यानांत वागविले म्हणजे पुरे आहे. 
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नियतकालिक्रें हा अलीकडे वनविण्यांत आलेला दाव्द आहे. हा अद्याप 
फारसा रूढ झालेला नाही. तथापि याचा अर्थ 

° नियतकालिक कांही ठराविक कालाच्या अंतरानें प्रसिद्ध होणारे 
शब्दाचा अथे पुस्तक किंवा पत्र (12९70१1९11) असा आहे ही 

गोष्ट लेखनव्यवसायी माणसांना बहुधा श्रत आहे 

नियतकालिकांत त्रेमासिकें, द्वेमासिकें, व मासिकें यांच्याप्रमाणे दैनिक, अर्थ- 
साप्ताहिक, साप्ताहिक व पाक्षिक वतमानपत्रांचाहि समावेश होतो. तथापि 
मासिके (यांच्यांतच सोयीसाठी आपण लेमासिकें व द्वेमासिके दहि धरूं) व 
चतेमानपञ्ञे हीं एकाच म्हणजे नियतकालिकांच्या वर्गातली असलीं, तरी त्यांचे 
उददेश, त्यांची लेखनपद्धति व धोरण यांच्यांत अंतर असतें ही गोष्ट दष्टीआड 
करून चालावयाच नाहीं. वतमानपत्रांचा सुख्य उद्देश ठिक्राठिकाणच्या वातम्या 
देऊन त्या बातम्यांच्या अनुरोधाने जगाची व विशेषतः स्वतःच्या देशाची 
सद्यःस्थिति कशा प्रकारची होत आहे यावेषयाँ वाचकांना ज्ञान करून देणे व 
लोकांत जाग्रति उत्पन्न करणें हा आहे. मासिकांचे काम बातम्या देणें हें नसून 
लोकांत जुन्या व नव्या ज्ञानाचा प्रसार करणें व त्यांना विचार करावयास शिक- 
विणं हा असतो. वतमानपल्नांच्या संपादकांना सवे विषयांवर झटपट आपळें मत 
वनवून तें वाचकांच्या पुढे मांडावें लागतें. खोल व झांतपणानं विचार करण्यास 
त्यांना अवक्ाशच मिळत नाहीं. शिवाय, रोजच्या रोज होणाऱ्या राजकीय, व 
इतर व्यवहारांतल्या घडामोडी यांच्यांतच व्यांचे सारे लक्ष गुंतून राहिल्यासुळें 
धम, तत्त्वज्ञान, साहित्य, कला इ. स्थायी महत्त्वाच्या 

मासिके च वतेमान- विषयांसंवंधानें विचार करण्यास व लेख लिहिण्यास 
पत्र यांच्यांतळा त्यांना वहुधा फुरसतच नसते. म्हणून हें काम 
स्थूल भद्‌ मासिकांच्या संपादकांवर सोपवावें . लागतें. अशा 
'रीतीनें तात्कालिक महत्त्वाच्या व झटपट निर्ण- 
याच्या गोष्टीचा समाचार घेण्याचें काम वर्तमानपत्रांकडे आणि स्थायी महत्त्वाच्या 
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गोष्टींच्या संबंधानें खोल विचार करण्याचें आणि जुन्या व नव्या दोन्ही 
ज्ञानांचा प्रसार करण्याचें काम मासिकांकडे अशा प्रकारची कामांची वांटणी 
आपोआपच झालेली आहे. दोघांच्यादि उद्देशांत व कर्तव्यक्षेत्रांत अशी भिन्नता 
असल्यामुळें साहजिकच त्यांच्या लेखनपद्धतींत व धोरणांत फरक पडणें अपरि- 
हाये झाले. या भिन्नतमुळेंच मासिकांतल्या अनेक लेखांना साहित्यांत स्थान 
देण्यांत येतें; पण वततेमानपत्नांतल्या लेखांना साहित्यांत स्थान देण्याचा प्रसंग 
कचितच येतो. तथापि “ केसरी › सारख्या प्रतिष्ठित मराठी पत्रांत साहित्यांत 
अंतभूत होण्यासारखे कांही लेख मधून मधून येत असतात ही गोष्ट मराठी 
वपमानपत्रांच्या इतिहासांत नमूद करून ठेवण्यासारखी आहें हें कवूल केलें पाहिजे. 
सन १९०९ साली लंडन येथें भरलेल्या ब्रिटिश साम्राज्यांतल्या संपाद- 
काच्या परिषदेच्या एका अधिवेशनाच्या वेळां 
साहित्य आणि नियत- लॉर्ड मोरे यांनी अध्यक्षपदावरून केलेल्या एकाः 
कालिके यांच्यांतळा भेद भाषणांत साहित्य आणि नियतकालिके यातला 
भद एका लहानशा वाक्यांत सुंदर रोतीनें दाखविला. 
होता. ते म्हणाले कां साहित्य ही कला व नियतकालिकांचे संपादन हा व्यवसायः 
आहे. (“ While Literature is an art, Journalism is a 
professi0n ” ). मोले साहेब हे स्वतः जसे उत्तम साहित्यसेवक ( ग्रंथ- 
कार ) होते, तसेंच प्रधानमंडळांत शिरण्यापूर्वी पेळमेल ग्याक्षेट ' ( P2]] 
Mall Gazette ) नांवाच्या एका उच्च प्रतीच्या वतमानपत्राचें संपादकत्वहि 
त्यांनां अनेक वषेपयंत उत्तम प्रकारें केलेलं होतें. हें येथें सांगण्याचा हेतु हा 
कीं साहित्य आणि वत्तमानपत्र या दोघांचे उद्देश निरनिराळे, व कार्यपद्धतिहि 
निरानिराळ्या असल्या, तरी कांही बुद्धिमान माणस साहित्यासारख्या कलेत 
निष्णात असून वतेमानपत्राच्या संपादनासारख्या व्यवसायांतहि तितकेच सिद्ध- 
हस्त असतात. आपलेकडेहि रा. नरसोपंत केळकर, शिवरामपंत परांजपे, 
खाडिलकर इ० चीं उदाहरणें अभिमानाने सांगतां येण्यासारखी आहेत. 
वतेमानपत्राच्या संपादनाला मॉले साहेबांनी “ व्यवसाय” म्हटलें आहे. 
याला दोन कारणें आहेत. एक कारण हें कीं संपा- 
सपादन दा व्यवसाय दकाचा संबंध प्रत्यक्ष व्यावहारिक गोष्टींशी येतो. 
आहे कवि, कादंबरीकार किंवा नाव्यलेखक यांच्याप्रमाणे 
कल्पनासुष्टींत दंग राहून त्याचें चाळावयाचें नाहीं, 
संपादक आपल्या लेखांतून अव्यावहारिक विचार, सुचना किंवा टीका वाचकां- 
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'युढें मांडू लागला, तर संपादकाच्या कतेव्याचा ' ओनामा'हि त्याला अवगत 
-नाहीं असेच सर्टिफिकीर सुज्ञ वाचकांकडून त्याला मिळतें, म्हणून माळे साहेबांना 
“वर्तमानपत्राचे संपादन आणि व्यावहारिकत्व- यांचें अखंड साहचभ * व्यवसाय ? 
या शब्दानं सूचित केले आहे. संपादकाच्या कर्तव्यक्षेत्रांतली ही एक अत्यंत 
मोठी महत्त्वाची वाव त्यांनीं सांगितली आहे. हिची जाणीव आमच्या देशी 
'पत्रकर्त्यांपेकी पुष्कळांना अद्याप झालेली दिसत नाही ही खेदाची गोष्ट म्हटली 
पाहिजे. 
संपादनाला व्यवसाय म्हणण्याचे दुसरें एक कारण असें दिसतें कां साहित्य- 
खन हें आपल्या इकडे अद्याप व्यवसायाच्या (उदरनिर्वाहाचे साधनाच्या) 
स्थितीला आलेले नाहा. विलायतेंतहि नाही. काव्यें, नाटकें, कादंबऱ्या, इतिहास, 
चरित्रें, इत्यादिकांच्या रूखनाचें काम हौसेने, पोटापाण्याचा दुसरा कांही तरी 
' धंदा करून, फुरसतीच्या वेळांत, स्वतःच्या स्कूर्तीने पुष्कळांना करावें लागतें. 
'कार्द्‌वर्‍्या व नाटकें लिहून लक्षावधि रुपयांची प्राप्ति ज्यांनी करून घेतली आहे 
अशीं कांही उदाहरणं विलायतेंत किंवा अमेरिकेंत दाखवितां येतात. पण तीं 
अपवादादाखल होत; सामान्य नियम म्हणून नव्हेत. पण संपादकाचे काम अझा 
स्वरूपाचे आहे कीं तें इतर लेखनाप्रमाणें फुरसतीच्या वेळी, स्फूर्ति होईल किंवा- 
लहर ळागिळ तेव्हां, करतां येत नाहा. तें काम इतकें अवजड, द्गद्गाचें, जोख- 
-सीचि आणि निकडीचे आहे कीं तेलाच्या घाण्याला जुंपलेल्या वेलाप्रमाणें संपा- 
दुकानें दुसऱया कशाकडेहि न पाहतां वतेमानपत्राच्या संपादनाकडे आपला 
सगळा वेळ, वुद्धि, व उत्साह हाँ खच केलीं, तरच त्याच्या पत्राचा अक ठर- 
लेल्या वेळी व निघावा तसा निघेल, आणि इतर नियतकालिकांशा चाललेल्या 
-स्पर्धेत त्याचा टिकाव लागेल, नियतकालिक म्हणावयाचे आणि सोमवारचा अंक 
-संगळवारीं किंवा मासिकाचा अंक तीन तीन महिन्यांच्या उशिराने काढावयाचा 
, ही कल्पनाच संपाद्काचा गवाळपणा व नालायकी ददहोविणारी आहे. सारांश, 
स्वतंत्र धंदा म्हणूनच वर्तमानपत्राचे संपादन हातीं घेतल्यास व त्यांतच आपली . 
-सवे बुद्धिमत्ता, काळ, द्रव्य, दूरद्द्टि व उत्साह ही खर्च केल्यास संपादन हा 
"एक प्रतिष्टित व्यवसाय होऊं शकतो इतका अथ मेलिंसाहेबांच्या वाक्यांत आहे. 
वर्तेमानपत्राचें संपादन हा विलायतेंत पोटापाण्याचा एक प्रतिष्ठित व्यच - 
` "साय होऊन बसला आहे. पण आपल्या इकडे अद्याप तशी स्थिति आलेली. 


| 
| 
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नाही. आपल्या इकडे कांही थोडी पत्रें आज बऱ्याच वर्षीपासून दक्षतेने 
व॒ व्यवस्थित रीतीनें चालविली जात आहेत व यांच्या हातून देशकार्यहि 
बरेंच होत आहे यांत राका नाही. तथापि या थोड्याशा उदाहरणांवरून संपा- 
दन हा व्यवसाय झाला आहे असें म्हणतां येत नाही. मुंबई युनिव्हसिंटीचे 
व्हाइस चान्सळर सर चिमणलाल सेटलवाड यांनीं यंदाच्या पदवीदानसमारंभा- 
च्या वेळच्या भाषणांत म्हटलें हेतिं कीं संपादन हा विषय युनिव्हसिटीच्या 
अभ्यासक्रमांत घालावयास पाहिजे. त्याप्रमाणें खरोखर घडून आलें तर संपादन 
हा विषय घेऊन कांही पदवीधर तयार होतील, पण त्यांची सोय लावण्याइतकीं 
बर्मानपत्रें आपल्याकडे कोठें आहेत? आपल्या वर्तेमानपलांची अंतःस्थिति 
ज्यांना ठाऊक नाहीं असे पुष्कळ तरुण संपादक होऊन कीर्ति, धन, व देश- 
सेवेचे श्रय संपादण्याची आकांक्षा बाळगीत असतात. पण ते प्रत्यक्ष त्या धंद्यांत 
पडले म्हणजे त्यांच्या डोळ्यांवरचें भ्रमपटल दूर होतं. आणखी पंनास वर्षांनीं 
देशांत सत्र शिक्षणप्रसार झाल्यावर मजुरांच्याहि हातांत ताजें वतेमानपत्र दिसूं 
लागेल, तेव्हां कदाचित्‌ संपादकांचा धंदा आपल्या देशांत द्रव्यदृष्टथा लाभदायक्त 
झालेला दिसेल. पण आज ती स्थिति नाहीं. 


नियतकालिकांची संस्था आपल्याइकडे पूर्वी नव्हती; इंग्रज लोकांच्या अनु- 
करणाने ती इकडे आली. हिंदुस्थानांत पहिळें मासिक 
इकडील नियत- कोठें व केव्हां निघाछें तें सांगतां. येत नाहीं. पण 
कालिकांचे संपादक पहिले वर्तमानपत्र “ बंगाल ग्याझिट * हें हिके नांवा- 
च्या एका युरोपियनाच्या संपादकत्वाखाली कलः 
कत्त्यास शनिवार ता. २९ जानेवारी सन १७८० पासून निघू लागले. आपल्या 
मुंबई इलाख्यांत सन १७८९ सालीं पहिलें वतमानपत्र “वावे हेरल्ड ' या नांवानें 
निघाले. मराठींतळें पहिलें वर्तमानपत्र सन १८४० त के० भाऊ महाजन यांचें 
साप्ताहिक प्रभाकर”, व पहिळे मासिक कें० वाळशाख्री जांभेकर यांचे.सन १८२७ 
सालीं निघू लागलेले 'दिग्द्शन' - हें हाय अशी माहिती मिळते. इंग्रज लोक 
आमचे नुसते राजकर्त नव्हेत, तर अनेक बऱ्यावाइट गोष्टींतले गुहि आहेत 
असे जें न्या. मू. रानडे नेहमीं म्हणत असत तें नियतकालिकांच्या संबंधानें अगदी . 
ख्रें आहे. संपादनकलेचे धडे आम्ही या गुरूपासून घेऊं लागायला फारसा 
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काळ अद्याप गेलेला नाहीं. येवढ्या मुदतांत परिस्थिति सर्वतोपरां प्रतिकूळ अस- 
तांहि आमच्या लोकांनीं या विद्येत थोडीथोडकी प्रगति केली आहे असें नाही. 

वर्तमानपत्रांच्या बाबतींत ही प्रगति स्पष्ट दिसते. पण मासिकांच्या बाबतींत: 
` खास पीछेहाट आहे असें कित्येकांचे म्हणणे आहे.. 

नियतकालिकांच्या पण हा वादग्रस्त प्रश्न आपण तूते सोडून देऊं. 
अडचणी आपल्या देशांत समाजाच्या अगदी खालच्या 

थरापर्यंत शिक्षणाचा प्रसार अद्याप जाऊन पोचलेला 

नाही, त्यामुळें लोकांत वाचनाभिरुचि व्हावी तशी उत्पन्न झालेली नाही. सवे 
राष्ट्राची एक भाषा नाहीं, यामुळें नियतकालिकांचा खप इंग्रजीसारखा अमयो- 
दितपणे होण्यास वाव नाहीं. विलायतेंतल्याप्रमाणे नियतकालिकांच्या व्यवसा- 
याला ऊर्जितावस्थेला आणण्यासाठी त्यांत लक्षावधि रुपयांचे भांडवल घाल- 
णारे लक्ष्मोपुत्रहि आमच्यात नाहींत. देशी वतेमानपत्रांवर सामान्यतः सरकारची 
वक्तदृष्टिच दिसून येते, आणि त्यांचे सुद्रणस्वातंत्र्य दडपून टाकण्य साठी 
नवेनवे कायदे व नव्यानव्या युक्त्या योजण्यांत सरकारी अधिकारी आपल्या 
बुद्धिमत्तेचा उपयोग करतात. या थंद्याळा उत्तेजन देण्याची व राज्य- 
कारभाराच्या कामीं त्यांच्या सक्ामसलतीचा उपयोग करून घेण्याची सरकारी 
अधिकाऱ्यांची इच्छाहि दिसत नाहीं. संपादकत्रगालाहि सामान्यतः आपल्या 
कामांत दक्ष, बहुश्रुत व एकेका विषयांत पारंगत अशा लेखकांचे भरपूर साह्य 
द्रव्याभावीं मिळत नाही; आणि पुष्कळसे संपादकहि असावे तसे खंबीर, स्वतः 
वरली जवाबदारी पूर्णपणें ओळखून लिहिणारे आणि आपल्या देशाच्या उन्नत्यथै 
व इक्कसंरक्षणार्थ लागेल तो स्वार्थत्याग करण्यास किंवा येतील त्या संकटांना 
ध्याने तांड देण्यास तयार नसतात. अझा अनेक कारणांसुळें संपादनाचा व्यव- 
साय आमचेकडे उन्नतीच्या मार्गाचे फारसे आक्रमण करूं शकला नाहीं. विला- 
य॒तेत वर्भमानप्नांना पार्रमेंटाच्या बरोबरीचा मान मिळत आहे. आमच्या इकडे 
तक्षी स्थिति येण्याची आशा नोकरशाहीचें प्राबल्य आहे तोंपर्यंत करतां येत 
नाहीं. स्वराज्याचे हक्क प्राप्त झाल्यावर कदाचित्‌ ती स्पृहणीय स्थिति प्राप्त होईल. 
विलायतेंत स्वराज्य व लोकमताचें प्राबल्य आहे, आणि हें लोकमत तयार 
करण्याचें प्रवळ साधन नियतकालिके हें आहे. असें असून तेथल्या नियतकालि- 
कांना आज उपभोगीत असलेली सत्ता संपादन करण्यासाठी दोन शतकेंपर्यत 


न 
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दुर परिस्थितीशी झगडावें लागले हते ही गोष्ट ध्यानांत घेतल्यास आमच्या 

नियतकालिकांनी आतांपर्यंत केलेले कार्य अगदींच उपेक्षणीय आहे असें म्हणतां 
येणार नाइ. | 

विलायंतंतल्या नियतकालिकांचीहि आजची स्थितिं विशेषशी स्पृहणीय नाही. 

£ ._ आज तिकडेहि मतस्वातंत्र्याचा काळ राहिलेला 

चिळायतेतल्या नाद. आमच्या इकडे संपादकांच्या-उचारस्वातंत््या- 

 सपादकांचे च्या पायांत दडपशाहीच्या कायद्यांनी लोखंडी 

मतस्चातंत्र्य वेच्या ठोकिल्या आहेत, तर विळायतेतल्या वर्त- 

मानपत्रांची मालकी भांडवलवाले लोकांकडे जाऊ 

लागल्यापासून तिकडेहि संपादकांना मतस्वातंत्र्य राइळेले नाही. भांडवलवाले 


मालक जो सूर पत्रांतून काढावयास सांगतीळ तो मुकाट्याने त्यांना काढावा 
लागत आहे. अथातच तिकडच्या ठळकठळक वजनदार वतेमानपत्रांतून जे मत 


व्यक्त होत असतें, तें खरें लोकमत नसून भांडवलवाल्यांचें मत असा वास्तविक 
अर्थ आहे, आणि लोकमताचा मुखवटा धारण करणारें हें भांडवलवाल्यांचें मत 
सरकारी अधिकाऱ्यांवर वेळेस इतकें दडपण घालीत असतें की बिलायतेंतलीं 
खरी राज्यसूत्रें भांडवळवाल्यांच्या हातीं असून प्रधानमंडळ त्यांच्या हातांतलें 
कळसूत्री वाहुळें होऊन वसलें आहे. यावद्दल इंग्लंडचा उपहास इतर राष्ट्र करूं 
लागलीं आहेत. असें आहे तरी आमच्या मानानें तिकडील वर्तमानपत्रांची 
स्थिति पुष्कळ वरी आहे; आणि राजकीय व औद्योगिक या दोन वावी सोडल्या 
म्हणज समाजसुधारणा, साहित्य, कला, मनोरंजन, आरोग्य, खळ, इ० वाव- 
तींत संपादकाच्या लेखणीवर कोणाचाहि निर्वेध नसतो. यामुळें या वावतीँत 
त्यांचे पाऊल प्रगतीच्या मार्गावर झपाट्याने पडत आहे. तेव्हां या वाबींपुरतें 
तरी तिकडच्या संपादकांना गुरुस्थानी मानून त्यांचा कित्ता आम्हों गिरविल्यास 
त्यापासून आमचें हितच होईल. 
विलायतेंतली पत्रें जशीं भांडवळवाल्यांच्या तंत्राने चालणारी आहेत, तशी 
आपल्या इकडचा पत्रें बहुधा कोणत्याना कोणत्या 
इकडळल्या पत्रांची तरी राजकारणी पुढार्‍यांनी स्वतः चालविलेली 
बाल्यावस्था किंवा त्यांच्या मतांचा प्रतिध्वनि काढणारी आहेत 
असें म्हणतां येईळ.. एका दृष्टीने हें बरें आहे. 
कारण कीं, त्याच्या योगानें निदान राजकारणांत तरी राजकारणी पुरुषांच्या 
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मताला लोकमताचा पाठिंबा आहे असा देखावा दिसतो, व.वतेमानपत्रालाहि 
लोकाश्रय मिळता. पण विचारस्वातंत्र्याच्या दष्ीनें ही स्थिति फारशी समा- 


[a] 


घानकारक म्हणतां येत नाहीं. आपलीं पत्रें एखाद्या पुढारी व्यक्तीचे मत दरी- 


विणारीं असतात, खरें लोकमत त्यांवरून कळत नाहीं, असा जो आक्षेप आहे 
तो कांही अंशीं खरा आहे. पण लोकांत शिक्षणाचा प्रसार होऊन मत वनवि- 
ण्याचें सामर्थ्य सामान्य जनतेच्या अंगीं येईपर्यंत अशी स्थिति राहणे अपरिद्दाय 
म्हटलें पाहिजे. प्रथम विवक्षित व्यक्तीचे, नंतर विवक्षित पक्षाचे, आणि अखिर 
सामान्य जनतेचें म्हणजे खरेंखरें लोकमत वतेमानपलांतून व्यक्त होत असतें. 
संपादनाच्या कार्याच्या परिणतीच्या या तीन पायऱ्या आहेत. पैकीं आपली पत्रे 
अद्याप पहिल्या पायरीवर आहेत. अजून दोन पायऱ्या आकसून जावयाचें आहे. 
बिलायतेत प्रत्येक धंद्याच्या व विषयाच्या संबंधाची स्वतंत्र मासिके व साप्ता- 
हिकॅअसून सर्वसामान्य जनतेच्या*उपयेगाचीं अशीं- 
विळपयतेतर्ळ हि बराच मासिकें, लैमासिके वगेरे आहेत. उदाहर 
मासिके णार्थ-दिंपी, छापखानेवाले, लोहार, मजूर, चांभार, 
वुकवाइंडर, फोटोग्राफर इ०च्या धंद्याची, त्याच- 
प्रमाणें शिकार, ग्रहव्यवस्था, व्यायाम, शि्युसंगोपन, क्रिकेट वगेरे खळ, इति- 
हास, वैद्यक, ज्योतिष, गणित, समाजशास्र, साहित्य, रंगभूमी, ६० एकेका 
विषयाला वाहिलेली अशीं पुष्कळ नियतकालिके आहेत. याशिवाय विविघाविष- 
यांवर भारदस्त चची करणारी नाइनड़ीन्थ सेंचरी, कंटिंपररी रिव्ह्यू, कानहिल 
चंमवर्स जगल, इंग्लिश रिव्ह्यू इ० अनेक मासिकें व त्रैमासिकें आहेत. बहुतेक 
सवे मासिकांतून राजकारण हा विषय असावयाचाच- कारण, राजकारण हा 
विषय इंग्रजांना जीव कीं प्राण असा वाटतो. प्रत्येक इंग्रज आपापल्या व्यक्ति- 
विषयक ब सार्वजानिक हक्काला जपणें आपलें आद्य कर्तव्य समजतो. याशिवाय 
ज्या विषयासंयंधाचे मासिक असल त्या विषयासंवंधाची सारी जगांतली माहिती 
संपादकाने आणवून ती योग्य रीतीने चटकदार भाषेंत मांडणें हें संपादकाचे एक 
अवदय कर्तव्य समजण्यांत येतें. एका माणसाच्या हातून अथीतच हें निभण्या- 
सारखें नसतें. म्हणून त्यासाठी प्रत्यक विषयांतळे तज्ञ लेखक पगारी म्हणून 
ठेवण्यांत येतात, किंवा तज्ञांना भरपूर द्रव्याचा मोबदला देऊन त्यांच्या कडून 
वेळोवेळी खास लेख लिहून घेण्यांत येतात. उच्च दज्यीच्या मासिकांतून खुद 
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संपादकाच्या हातचा कचित्‌ एखादाच लेख प्रत्येक अंकांत असतो.संपादकाचे मुख्य 
काम चांगले लेख मिळविणं, मासिकाचे धोरण संभाळून सर्व लेखांतून एकसूत्री- 
पणा राखणें, अंकांत विविधता, भारदस्तपणा, आणि चित्ताकर्षकता आणणें, 
आणि आपल्या मासिकाचा जेणेकरून उत्कर्ष व प्रसार होईल असे उपाय सदोदित 
करीत राहणें हें असतें. या कामाला संपादकाचें जागी बहुश्रुत, वजनदार, 
खंबीर, लेखनपड्, धोरणी, दक्ष, उद्योगशील आणि चपळ असा मनुष्य लागतो. 
लेखकांना भरपूर वेतन मिळत असल्यामुळें चांगल्या लेखांची त्यांना कधीं वाण 
पडत नाही. अडचणीच्या वेळीं ती वाण भरून काढण्याइतका संपादक स्वतःहि 
खबीर असतो. लेखांप्रमाणेंच चित्रें, छपाई, कागद वंगेरे बाचतीत सढळ हातानें 
द्रव्य खच. केल्यामुळे विलायतंतल्या मासिकाचा अंक हातांत घेतांच मन प्रसन्न 
होते. अशा मासिकांना लक्षांना मोजण्या इतके ग्राहक मिळतात व इतका खर्च 
भागून वराचसा नफा उरण्याइतके जाहिरातीचेंहि दांडगे उत्पन्न होतें. 
आपल्या मराठी मासिकांची स्थिति अत्यंत शोचनीय आहे. अगोदर लोकां- 
मध्यें वाचनाची अभिरुचि कमी; ज्यांना अभि. 
मराठी मासिकाची रचि आहे त्यांना स्वतः पैसे खच करण्याची ऐपत 
स्थिति फारशी नसते; आणि पुष्कळ वेळां आभिरुचि व 
ऐपत असतांहि मासैकाला स्वतः वगणी न भरतां 
वाचनाळ्यांत जाऊन किंवा शेजाऱ्यापाजाऱ्यांकडून मागून आणून वाचण्याकडे 
आमच्या लोकांची: प्रवृत्ति विशेष दिसते. यामुळें मासिकाचा खच जेमतेम 
भागाविण्याइतके सुद्धां ग्राहक मिळण्याला पांच चार वर्षे तपश्चर्या करावी 
लागते! शिवाय आपल्या इकडे फार थोड्या मासिकांचे संपादक स्वतः 
विद्वान्‌, बहुश्रुत, लेखनपडु, व कतेव्यतत्पर आणि हातीं घेतलेल्या कार्यास 
लायक च पूणपर्ण .वाहिलेले असतात. दुसरीकडे कारकुनाचें किंवा शिक्षकाचे 


काम पोटासाठी करून उरलेल्या वेळांत होस म्हणन मासिकाच संपादन 
करणारे, किंवा छापखान्याळा कांहीं तरी काम पाहिजे म्हणून' छापखाने- 
बाल्याच दगडाला शदूर फासून म्हसोबा बनविलेले असे नामधारी संपादकच 
पुष्कळसे असतात. परिचित किंवा अपरित्रित अशा नाणावलेल्या लेखकां- 
च्या. हातांपायां पडून महिन्याच्या कांठी कसे तरी पांच चार लेख व तीन 


चार कविता मिळवून अंकाची कशी तरी भरती करावयाची हें या संपादकाचे 
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काम. संपादकाजवळ स्वतःचे विद्त्तेचे भांडवल बहुधा नसावयाचें, आणि 
प्रकादकाजत्रळ मासिक टिकवून नेटांग चालविण्याला द्रव्याचे भांडवलहिः 
नसावयाचे, अशा मासिकाला चांगले लेख, पुष्कळ वगणीदार, आणि भरपूर 
जाहिराती कशा मिळणार १ आणि मासिक जन्मास येतांना त्यानें जी प्रतिज्ञा- 
केलेली असते तांत दर्शविलेले काय त्याच्या हातून कसें पार पडणार? स्वतःच्या 
सामथ्यीचा विचार न करतां संपादक व प्रकाशक मासिक काढण्यास प्रवृत्त 
होतात, येथेच सुळाशां त्यांचे हातून प्रामाणिकपणाने कां होईना पण चूक होत 
असंत. कित्येक वेळां तर मासिकपुस्तक काढण्यांत प्रामाणिकपणाहि नसतो. 


हिराती 


केवळ लफंगेगिरी करण्याचा-भपकेबाज जाहिराती देऊन पांच चार अक वगणी- 
दारांच्या तोंडावर टाकावयाचे आणि चरणीचे पेसे गिळंकृत करून वगेणीदारांना 
व मुद्रकांना कोकलत ठेवूंनं स्वतःचा तळीराम गार करावयाचा--द्दाच उद्देश 
असतो. अशा दोन्ही प्रकारांसुळे मराठीतल्या मासेकांच्या चिरायुत्वाबद्दळ समा: 
जांत गैरविश्वास उत्पन्न झाला आहे. मासिक किंवा वर्तमानपत्र चालविण्याचे 
कास कांही कारणामुळें अशक्य झालें तर ग्राहकांचे उरलेले पेसे त्यांना परत 
देणें वाजवी नव्हे काय! मराठीत आजपर्यंत दोकडो नियतकालिके जन्मास . 
आलं आणि नामशेष झालीं, पण त्यांतल्या किती नियतकालिकांच्या संपादकोनीं 
च प्रकाशकांनी वर्गणीदारांचे उरलेले पैसे परत करण्याइतका व्यवहाराचा 
सरळपणा दाखविला आहे? 

बिळायतेतल्या वतमानपत्रांचा कामें यंत्रासारखी सुरळीत चालतात. अगोदर 
भरभूर भांडवल व निरनिराळ्या विषयांतर तज्ञ लेखक मिळविल्यासिवाय वते- 
मानपत्र काढण्याचे तिकडे कोणी मनांतच आणीत नाहींत. कारण, त्यावांचून 
बर्समानपत्र चालावयाचेच नाहीं हें त्या लोकांना पुरतेपणी ठाऊक आहे. संपा- 
दक, उपसंपादक, किरकोळ लेखक, बातमीदार, रिपोर्टर, वगेरे सव मंडळींचा 
यथायोग्य संच जमल्यावर त्यांच्यामध्यें कामाची वांटणी करून देण्यांत येते, 
आणि ठरल्याप्रमाणें प्रत्येक जण आपापळें काम बिनबोभाट करीत असतो. 
शिवाय, या संपादकवगीच्या हाताखाली काम ,शिकण्यासाठी राहिलेले उमदवार 
असतात. संपादनाचे काम शिकविणारीं स्वतंत्र विद्यालयेंहि आहित. तेथें काम 
शिकून तयार झालेली होतकरू माणसें हवी तेवढी मिळूं शकतात. अशा अनेक. 
सोयींमुळें व विशेषतः दिस्तीनें वागण्याची संवय इंग्रज लोकांच्या हाडी मासा. 
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खिळलेली असल्यामुळें वतेमानपत्रांची कामें तिकडे सुयंत्रित चालतात. आमचा 
सगळाच प्रकार उलटा आहे. विलायतेंत अगोद्र शिक्षणप्रसार होऊन वतेमान- 
पत्रांची अव्यकता लोकांना भासूं लागली तेव्हां तिकडे वतमानपत्रांची 
संस्था आस्तित्वांत आली. आपल्या इकेड वतेमानपत्न हें शिक्षणप्रसाराचे साधन 
समजून मागणीच्या अगोदरच मालाचा पुरवठा होऊं लागला. वाचनाविषयींच्या 


'अभिरुचीचा अभाव, लोकांचे दारिद्य, संपादनकळेचं व्यवास्थित शिक्षण मिळा- 
लेल्या लोकांची वाण, वतेमानपल्लासारख्या संस्था चालविण्यास लागणाऱ्या 


द्रव्याची, अनुभवाची आणि शिस्तीची . प्रतिकूलता, व आमच्या उद्योगधंद्यांला 
च व्यापाराला ओहोटी लागल्यामुळें जाहिराती मिळण्याची पंचाईत, अशा अनेक 
कारणांमुळे आमच्या इकडची वतेमानपत्रे जेमतेम जीव धरून चालतात. 
शिवाय, आमच्या इतर संस्थांप्रमाणेंच वतेमानपल्नांची संस्थाहि एखाद दुसर्‍या 
खांबावर उभारलेली इमारत असते. एक किंवा फार तर दोन लेखकांना राज- 
कारण, व्यापार, उद्योगधंदे, ळष्करीखर्च, चांदीसोन्याच्या नाण्यांचा प्रश्न, वजेट, 
अंथपरीक्षण, हवा ता विषय येवो, ल्यावर लेखणी चालवावयाची. हातीं घेतलेल्या 
प्रश्नांचे अध्ययन करण्यास वेळ नाही, साधनांचीहि अनुकूलता नाहा, अनुभव 
नाहे, आणि त्यावर अग्रलेख तर लिहावयास पाहिजे, अशा स्थितीत संपाद- 
काळा वरवर कांही तरी वाचून व वरवर विचार करून चार दोन कॉलम लेख 
खरडून मोकळे होण्यापलीकडे काय करतां येण्यासारखे आहे? त्यानें तरी 
'बिचाऱ्यानें काय करावें? अशा रीतीने चालविलेल्या पल्लांतल्या लेखांनी लोक- 
मताला योग्य वळण कसं लागणार ? “ अंधन नीयमाना अधाः? ह्वा न्याय अझा 
ठिकाणीं वरोवर लागू पडतो. इतक्या सगळ्या प्रातिकूळ गोष्टी असतांहि आपल्या 
देशांतर कांही अलौकिक बुद्धीची व अष्टपेळू माणसें संपादकाच्या धंद्यांत 
पडलीं व यामुळ तो धंदा अल्पकाळांत नांवारूपाला आला ही भाग्याची गोष्ट 
म्हटली पाहिजे. पण अशीं उदाहरणें फार थोडीं, प्रत्येक प्रांतांतलीं हुषार व 
"कर्तव्यदक्ष संपादकांच्या हातून चालविण्यांत येणारी एक दोन वर्तमानपत्रे 
सोडली, तर वाकी सर्वत्र अंधार दिसतो. याचें कारण, हा धंदा लायक माण- 
-सांच्या हातून व पद्धतशीर केला जात नाहीं हेंच मुख्यतः आहे असें विचारा- 
अंतीं दिसून येईल. ° . 
वतेमानपतांच्या आस्तित्वाचें .प्रयोजन काय आहे, त्यांच्या जीवनोददेश. 
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कोणता, त्यांना समाजांत कोणतें कार्ये करावयाचें असतें व तें कशा रीतीनें केळे 


असतां समाजाला हितावह होईल, या गोष्टीची व स्वतःवरल्या जवावदारीची 
पूर्ण जाणीव संपादकांना झाल्याखेरीज मराठी वतेमानपत्रांची हल्लींची शोचनीय 


स्थिति पालटण्याची आशा दिसत नाहीं. म्हणून या सुद्दयांच्या संबंधानें विवेचन 
करणं अगत्याचे आहे 

बिलायतेंत वतमानपल्वांचे सामान्यतः तीन प्रकार दिसतात-१ प्रतिष्टित पतं, 

२ चळवळी पत्रें (1112 Sensational Press) 

विलायतंतले आणि ३ हलक्या प्रतीचीं पत्रें (The Yellow 

वर्तमानपत्रांचे प्रकार 1९७७). प्रतिष्टित पत्रांत पुनः कॉनसर्वेटिव्ह 


किंवा* युनेअनिस्ट, लिवरल, मजूर असे राजं- 
कारणी सतांवरून पडलेले भेद आहेत 


कान्सर्वेडिब्ह किंवा युनिआनिस्ट पत्रांचे धोरण मुख्यतः राज्यकारभाराच्या 
यंत्रांत फारशी ढवळाढवळ न होऊं देणं हें असते. 

१ कान्सवैटिव्ह पत्रे याचें कारण, त्या पक्षांत बहुधा बडे वापके वेटे, सुख- 
वस्तु आणि सुस्थितांतले लोक आहेत. राज्यकार- 

भारांत उलथापालथ झाल्यास आपली प्रतिष्टा टिकून राहणार नाही असे भय 
वाटत असल्यामुळं आहे हीच स्थिति कायम ठेवण्यांल त्यांचा स्वार्थ असतो व 


त्यांतच राष्ट्राचंहि हित आहे असे त्यांना वाटतें. याच्या उलट, लिवरल हा एक 
पक्ष आहे. या पक्षांत सुखवस्तु लोक थोडे, आणि सुशिक्षित, मध्यम वगातल्या- 


लोकांचा भरणा विशेष आहे, कायम ठशाची राज्यद्धति राहिल्यास सगळा 
अधिकार सुखवस्तु लोक बळकावून वसतीळ, आपल्यासारख्या लोकांना समाजांत 
योग्य तो मान मिळावयाचा नाही, आणि त्या 

२लिवरळ पत्रें योगानें राजकारण कुजेल, अशी भीति वाटून या 
पक्षांतले लोक एकसारखे सुधारणिचा मंत्र जपत 

असतात, आणि राज्यकारभाराच्या यंत्रांत आमूलाग्र सुधारणा घडवून आणपण्या- 
साठीं त्यांची धडपड चालली असते. लोकमत आपल्या वाजूचें करून घेतल्या- 
शिवाय आपल्या पक्षाचा पगडा राज्यकारभारावर पडावयाचा नाहीं हें दोन्ही 


भग्रेटन्रिरन आणि आयलंड यांच्यामध्यें जो संवंध चाळत आलेला आहे तो 
तोडून आयर्ळूडळा स्वतत्न न होऊं देणारे ते युनिअनिस्ट. 


२८६ ठेखनकला. 


पक्षांना पक्के ठाऊक असल्यामुळें लोकमत आपल्या पक्षाला अनुकूळ करून 

चण्याच्या कामी या दोन्ही पक्षांमध्ये सारखी चढाओढ लागलेली असते. लोक- 

सत आपल्या वाजूचें करणें हा प्रत्येक पक्षाचा उद्देश असतो, व तो उद्देश साध- 

ण्यासाठी प्रत्येक पक्षाला आपापली स्वतंत्र वर्तमानपलें वेशस झीज सोसून 

सुद्धां चार्लावण प्राप्त होतें. 

या दोन पक्षांरिवाय आणखी एक पक्ष-मजूरपक्ष-अलीकडे उदयाचलावर येऊं 

लागला आहे. पण हा पक्ष द्रव्याभात्रामुळें अद्याप बराच 

३ मजूरपक्षाचा पत्रे कमजोर आहे. दोन पक्षांच्या भांडणांत तिसऱ्याच 

पक्षाचा एखादे वेळीं फायदा हात असतो, तसा या 

पक्षाचा एकदा आधिकार प्राप्तीचा काळ येऊन गेला; पण तो फार वेळ टिकला 

नाहीं. या पक्षाची कांही थोडीशी वतेमानपत्रे विलायतेंत आहेत; पण द्रव्याभाव 
ही मोठी अडचण त्यांना भासत आहे. 

विलायतेंतल्या वर्तमानपत्राचा दुसरा वर्ग म्हणजे चळवळ्या पत्रांचा. यांना 

इंग्रजींत Sensational 121285 म्हणतात. ही 

चळवळी पत्रे पत्रें चाळविण्यांत कणताहि उच्च हेतु नसतो. 

उगाच एखाद्या क्षुद्र बातमीला नसतें महत्त्व देऊन 

ती अतिशयोक्तीनं किंवा झगझगीत रीतीनें लोकांपुढे सांडावयाची आणि लोकां- 


मध्यें आपलें पत्र वाचण्याविषयींची उत्कंठा उत्पन्न करून आपल्या पत्राचा खप 
चाढवावयाचा इतकाच या पत्रांचा उद्देश असतो. हीं पल्ें बातम्यांच्या खरेखोटे - 


'पणाविषयींचा विचार मुळींच करीत नाहीत. कोणाची वदनामी करण्यासारखी 
बातमी नाहीं ना येवढे काय तें ती पाहतात. लोकांत चळवळ उत्पन्न करण्यासारखी 
एखादी बातमी त्यांना मिळाली नाहीं, तर एखादी खोटी कंडी उठविण्यास ते 
कमी करीत नाहोंत ! हव्या त्या गटार-वातम्या देऊन कोणाकडून तरी लोकांत चळ- 


बळ उत्पन्न करावयाची येवढें त्यांना ठाऊक असतें. हीं पत्रें श्रद्र गोष्टीला नसतें 
महत्त्व देऊन कशी चळवळ उत्पन्न करतात याचि एक ताज उदाहरण देण्यासारखं 


आहे. गेल्या नोवेंवर महिन्यांत हिंदुस्थानचे ब्हाइसराय लॉड रेडिंग हे एके 
दिवशीं सकाळीं आपल्या महालाच्या सोप्यांत सकाळी चहा घेत बसले होते, व 
भोवतालच्या आवारांत नोकरचांकंर उभे होते. इतक्यांत व्हाइसराय साहेवा- 
पासून दूर--पंचवीस तीस हातांच्या अंतरावर-आवारांत नोकर उभे होते त्या 


नियतकालिक. २८७ 


ठिकाणाजवळ एक साप निघाला व तो तत्काळ मारण्यांत आला. सिमल्यासारख्या 
डोंगराळ मुलखांत साप निघणे ही अगदीं सामान्य गोष्ट आहे, पण विलायतत- 
तल्या चळवळ्या पत्राच्या एका वातमौदारानें ही गोष्ट लागलीच विलायंतस 
तारेने कळविली. त्य़ा पल्लाच्या संपादकाला हें आयतेच खाद्य मिळाले. त्यान 
त्या साध्या हकीकतींत यथेच्छ मीठमसाला घालून व रुचकर करून ती आपल्या 
वाचकांपुढे अशा रीतीनें मांडली कॉ व्हाइसरायसाहेब चहा चेत असतां त्यांच्या 
खुर्चीपा्शी एक विषारी नाग फू फू करीत आला, आणि हिटुस्थानच भाग्य कीं 
तो आपल्या फणिचा आघात व्हाइसरायसाहेवांच्या पायावर करून दश करण्या- 
पूर्वीच नोकराची दृष्टि तिकडे जाऊन त्यांनीं ता नाग मारला. नाहा तर सोठा कठीण 
प्रसंग होता. लेड रेडिंग साहेवासारख्या थोर पुरुपाच्या [जवावरला हा अनर्थ- 
कारक प्रसंग अशा रीतीनें उळल्याबद्दळ हिंदुस्थानचे लोक जागोजाग सभा भर- 
बून परमेश्वरास धन्यवाद देत आहत ही बातमी विलायतेंतल्या पत्रांत प्रसिद्ध 
हातांच तिकडे ताराच तारा सुटल्या, आणि छुवांतून, चवाव्यांवरून, चहाच्या 
दुकानांतून, सवेत्र लोकांच्या तोंडी हाच चचचा विषय होऊन वसला! चळ 
वळी पत्रे श्रुद्र गोष्टीला कसे नसतें महत्त्व देतात याच हृ एक ताज च चाँगल 
उदाहरण आहे 
आतां राहिला शेवटचा म्हणजे हलक्या प्रतीच्या वतमानपत्राचा वग. याला 
त्या पत्रांच्या पिंवळ्या रंगावरून ) €llow Press 
Yalow Press असे नांव मूळ पडल. या पत्राचा उद्देश समाजां- 
तल्या अगदी निकट प्रतीच्या वर्गाला प्रिय होतील 
अशा त-हेच्या गािच्छ गोष्टी, तंटेबखेडे, हलक्या प्रतीचा बिनोद, घाणेरडी 
चित्रें वगेरे परवून पेसे मिळविणे हा असतो. अर्थातच कोणीहि सभ्य मनुष्य 
असलें पन्न हातांत धरीत नाईत. पण कोणत्याहि समाजात निक्तष्ट प्रती- 
च्या लोकांची व विक्त अभिरुचीच्या माणसांचीच सख्या नेहम मोठी असते 
तश्ञांतन विळायतेंतल्या लोकसंख्येचा शें. ५० भाग लिहिणारावाचणारांचा अस- 
ल्यामळें अशा पत्रांचे वाचक लाखांनी मोजण्याइतके पुष्कळ असतात व त्यामुळं 
या पत्रांची चंगळ चालते. आपल्या इकडेहि या शेवटच्या वर्गात मोडण्यासारखाँ 
कांही पष आहेत, आणि त्यांच्या लेखकवर्गात च वाचकतर्गात कित्येक सुशिक्षित 
यद्वीघरहि आहेत असं कळत! 


२८८ लेखनकला. 


वर्तमानपत्राची मुख्य कर्तव्यें चार आहेत. १ ठिकठिकाणच्या वातम्या देणे; 
२ लोकांत ज्ञानाचा प्रसार करण; ३ प्रचाळत 
वर्वमानपत्रांची विषयांची चची करून असत्य मतांचे खंडन करण; 
कतेव्ये आणि ४ लोकमतास योग्य वळण लावणें. यांपेकी 
शेवटच्या तौन कतेब्यांचा “ लोकशिक्षण ' या एका 

व्यापक सदराखाली विचार करणें अधिक सोयीचे होइल 
ठिकठिकाणच्या वातम्या मिळविणें हें सामान्य व्यक्तीच्या आटाक्या वाहरच हेरचे 
काम असते. पण तें वतमानपत्रद्वारः थोडक्या खचात 
९ बातम्या देणें होऊं शकतें. स्वतःच्या देशांत कोठ काय चाळळ 
आहे तें समजून घेऊन त्या घोरणान आपल्या कामाच 
च साँजातिक चळवळीचे स्वरूप आंखणें सोई असल्यामुळें व्यापारी, समाज- 


सुधारक, कारखानदार, राजकीय चळतळीतले पुढारी व सावजनिक संस्थांचे 
चालक यांना ठिकठिकाणच्या बातम्या आणण्याची फार अवश्यकता असत. ह 


काम वर्तमानपत्रे करूं शकतात, म्हणूनच त्यांना “ वतमानपल ' हा संज्ञा दण्यात 
श्रते. जगांतल्या सव देशांविषयांच्या बातम्या वतमानपत्रावरून संकालत रूपान 
कळतात, म्हणून सुधारलेल्या राष्ट्रांना वतेमानपत्रांची उपयुक्तता फार वाटत 
तितकी अद्याप आमच्या लोकांना वादं लागली नाहीं. “ परदेशच्या वातम्या 
वाचून आम्हांस काय करावयाचें आहे?” असं विचारणारे आमच्या देशांत 
अद्याप पुष्कळ लोक आहेत. असा प्रश्न मनांत . उद्भवण हच अगोदर कात्या 
दृष्टीचे लक्षण आहे. चाळू युगांत हिंदुस्थानासारख्या देशाला प्रगतीच्या राथतात 
मागें राहावयाचे नसल, तर इतर जगापासून त्यानें तुटक राहून चाळावयाच 
नाही. राजकारण, समाज, व्यवहार, व्यापार, उद्योग, भोतिक शास्र, कला 
साहित्य इ. सर्व बाबतींत कोणता देश कोणत्या मागाने आपली उन्नति करून 
घेत आहे याचा शोध ठेवून त्यांतल्या घेण्यासारख्या गोष्टी आपण तत्काळ उच- 
लल्या नाहाँत, तर राष्ट्रांच्या शयतींत आपण खात्रीनें मागें पडू, आणि आपली 
उन्नतीची आशा खुंटेल. आज राष्ट्रसभा, मजुरांचे संघ, व्यापारी संघ, कारखाने, 
युनिव्हासिंठ्या, परिषदा, प्रदाने वगेरे ज्या नव्या संस्था आपण काढतो, व त्यांच्या 
द्वारें उन्नति करून घेण्याचा प्रयत्न करतों, त्यांच्या मुळाशी परदेशांतल्या तस- 
ल्याच चळवळी विषयीचे आपलें ज्ञान हीच गोष्ट आहे हें वरील प्रश्न विचारणारे 


नियतकालिके. २८९ 


विसरतात. हें ज्ञान करून घेतल्याशिवाय सध्याच्या युगांत कोणालाहि सुशिक्षित 
म्हणवून घेण्याचा हक्क पोंचत नाही, इतकें या वातम्यांचें महत्त्व हीच्या 
काळीं आहे, व हें महत्त्व दिवसेंदिवस वाढत्या प्रमाणांत राहील ही खात्री ठेवावी. 
तेव्हां वर्तमानपत्रांचे आद्य कर्तव्य म्हणजे बातम्या देणें हें होय. देंनिकपत्रं 


मुख्यतः बातम्यासाटींच लोक वाचतात. इंग्लंड, फ्रान्स, अमेरिका इ. राष्ट्रांतून 


जयांतल्या रोजच्या बातम्या त्वरेने आणण्यासाठी वर्तमानपत्लांचे चाळक वर्षाचे 
कांठी लाखो रुपये खच करीत असतात, रायटर कंपन्यासारख्या कंपन्या जगांतल्या 
ठळक ठळक दाहरीं पाण्यासारखा पेसा आतून आपले पगारी वातमोदार ठेवीत 
असतात. या कंपन्यांना महिन्याचे ७००।८०० रुपये दिले म्हणजे त्या कंपन्या 
वर्तमानपत्रांना जगांतल्या निवडक ताज्या वातम्या रोजचे रोज पुरवितात. कंप- 
न्यांच्या मार्फत व स्वतःच्या बातमीदारांमाफत आलेल्या वातम्या नीट जुळवून 
वर्समानपत्रांत घाळण्यासहि चातुर्यं व तारतम्य लागतें. ती एक विद्या आहे, 
आणि ती शिकण्यासाठी एखाद्या चांगल्या मोठ्या दैनिक पत्राच्या आफिसांत 
राहून प्रत्यक्ष शिक्षण ध्यावें लागतं. प्रत्येक धेदेवाल्याच्या कामांत काना 
कांही खुब््रा असतात. वर्तमानपत्रांत बातम्या छापण्यासंवंधांतहि कांही 
खच्या आहेत. कोणत्या बातम्या कोणत्या जागा, च कशा रीतीने घातल्या 
असतां तिकडे वाचकांचे चित्त आकर्षिले जाईल तें पाहावें लागतें. आपणास 
अप्रिय असलेल्या चळवळी संबंधाच्या किंवा व्यक्तसबंधाच्या बातम्या कोणाचें 
विशिषसें लक्ष जाणार नाहो अशा एखाद्या कोपर्‍्यांत घालणें, किंत्रा आपल्या 
मताला अनुक्रूळ अशा बातमीला ठळक जागीं घाळून तिचें चास्तांवेक महत्व 
फुगवून दाखविणें या संपादकाच्या रोजच्या व्यवद्दारांतल्या गोष्टी असतात. पण 
त्या कळण्यास संपादकाच्या आफिसांत राहून थोडा फार अनुभव मिळवावा 
लागतो. बातम्या प्रसिद्ध करण्याचे काम फार जोखमीचे असतें. कोणत्या वातम्या 
विश्वसनीय समजावयाच्या व कोणत्या नाहींत, स्वतःवरची कायदेशीर जवाव- 
दारी टाळून एखादी बातमी प्रसिद्ध करावयाची झाली तर ती देतांना कशा 
प्रकारची शब्दयोजना करणें जरूरीचे असतें, म्याजिस्ट्रेट कोटाच्या पुढे चालणाऱ्या 
खटल्यांचे, खेळांच्या सामन्यांचे, सभांतल्या भाषणांचे वगेरे रिपोट कशा 
रोतोनें लिहावे लागतात, इ० गोष्टी अचुभवाशिवाय कळत नाहीत. राजकोय 


. गुप्त खलवतें किंवा महत्वाच्या कित्येक नाजूक गोष्टी खऱ्या असल्या तरी त्या 
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योग्य वेळेच्या अगोद्र प्रसिद्ध करणें धोक्‍याचे असतें. अशा गोष्टीच्या बातम्या 
शैरसावधपणानें दिल्यापासून किंवा त्यांत थोडीशी जरी चूक राहिली तरौ तिच्या- 
पासून सोठाले अनथ घडण्याचा संभव असतो. अशा वेळीं पत्रकत्याला फार 
मुत्सद्दगिरीनें वागावें लागते. देनिकपत्रांची बातम्या देण्याची पद्धत साप्ताहिकात 
बातम्या देण्याच्या पद्धतीहून निराळी असते. साप्ताहिकात बातम्या देण्यासाठी 
थोडी जागा असते. त्यामुळें त्या संकाळत रीतीनें द्याव्या लागतात. 
दैनिक पत्राचें आद्य कर्तव्य जसें ताज्या बातम्या देणे हें आहे, तसं साप्ता- 
हिकांचं लोकशिक्षण हें आहे. साप्ताहिकात वातम्यांन! 
२ लोकशिक्षण . विरोषसे महत्त्व नाहीं. त्यांतल्या अग्रलेखांना व पत्रः 
कर्घ्यांच्या स्फुट सूचनांना महत्त्व असतें. दोनेक पत्रांत 
[हि अग्रलेख असतात; पण त्यांच्या संपादकांना एखाद्या महत्त्वाच्या विषयावद्दळ 
सांगोपांग व साधार माहिती मिळवून लेख लिहिण्याइतको फुरसत नसल्यामुळें 
एखाद्या विषयासंबंधाची चंची दैनिकांत साधार, सप्रमाण व समतोल बुद्धीने 
देण्यांत येईल अशी अपेक्षाच करतां येत नाहीं. पण साप्ताहिकांयासून मात्र ही 
अपेक्षा करणें वाजवी आहे. म्हणून लोकशिक्षणाची जवाबदारी साप्ताहिकांवरच 
विशेष आहे असें म्हटल्यास वावगे होणार नाहीं. 
वर्वमानपत्रांच्या द्वारं दिलें जाणारे लोकशिक्षण हें शाळांतून किवा कॉलेजां- 
तून दिल्या जाणाऱ्या शिक्षणाहून अगदीं निराळ्या प्रकारचें असते हें सांगावयास 
नकोच. विद्यालयातून देण्यांत येणारे शिक्षण हें व्यवहारांतल्या जीवनक्रमाच्या 
पूर्वतयारीच्या स्वरूपाचे असतें, आणि वर्तमानपत्रांचे शिक्षण हें त्या जीवन- 
क्रमास आरंभ झाल्यानंतर माणसाच्या पुढे जे नानाविध प्रश्न येऊन उभे राहतात 
ते कसे सोडवावयाचे, कुटुंबाचा, समाजाचा, ग्रामसंस्थेचा, देशाचा व एकंदर 
मनुष्यजातीचा एक घटक म्हणून माणसाला कोणते हक्क आहेत, ते कसे बजा- 
वावे, त्या हक्कांवरोवर येणाऱ्या जवावदाऱ्या कोणत्या आहेत, तत्संवंधाचां 
कर्तव्ये कोणतीं व तीं कद पार पाडावी, इ. गोष्टी माणसांना शिकवितें. मनुष्याचा 
व्यावहारिक व सार्वजानिक आयुष्यक्रम यशस्वी होण्यास या शिक्षणाची अलंत 
अव्यकता असते, आणि तें वतमानपत्रांच्या वाचनापासून ग्राप्त होईल अशा 
प्रकारचे लेख लिहिणे हें संपादकाचें अत्यंत .महत्त्वाचे व अवश्यक असें कतव्य 
आहे. लोकांच्या पुढें प्रत्येक विषयाच्या सव वाजू साधार व सप्रमाण मांडून व्या- 
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पासून योग्य तो निष्कषे काढण्यास आणि मतें वनविण्यास त्यांना शिकविणे, 
अशा रीतीनें वनलेल्या लोकमतास योग्य वळण लावून तें निभाँडपणानं व्यक्त 
करणें, तसेंच लोकांच्या तकारी वर्तेमानपत्रांच्या द्वारें सरकारापुढे मांडून सर- 
कारचे थोरणहि योग्य प्रकारें लोकांना समजावून देणं हें काम संपादकाचे आहे. 

लोकांच्या विचारांना वळण लावण्याइतकेंच दुसरेंहि एक महत्त्वाचें कार्ये संपा- 
दकांना करावयाचें असतें. मनुष्यप्राणी म्हणजे कांहीं नुसता रक्तमांसाचा 


गोळा नाहीं. त्याच्या ठायीं विचार असतो त्याप्रमाणें त्याला मनोविकारहि अस- 
तात; आणि विचारशक्ताचा विकास करण्याची जितकी अवश्यकता असते, तित- 


कीच त्याच्या विकाराचे केव्हां उद्ठोघन तर केव्हां संयमन करण्याचीहि अवस्य- 
कता असते. विकाराच्या उष्णतेचें मान योग्य प्रमाणांत राष्ट्रपुरुषाच्या ( समा- 
जाच्या ) देहांत राहिले नाही, तर त्या देहाला विकृति घडण्याचा आणि त्या- 
पासून फार मोठी हानि घडण्याचा संभव असतो. हें विकाराचें उद्घोधन केव्हां 
करणें योग्य. व त्याचें संयमन केव्हां केले पाहिज, तें जाणून योग्य प्रसंगीं त्या 
त्या प्रकारचे लेख लिहिण्याची जवाबदारी संपादकवर्यावर असते. एखाद्याकडून 
समाजाविषयी अन्यायाचे किंवा अत्याचाराचे वतन घडत आहे असे 
दिसल्यास त्याचा जोराने प्रतिकार करण्यासाठीं समाजाच्या मनोविकारांत जागृति 
उत्पन्न करून सात्विक विकारांचे उद्दीपन करावें. लागतें व लोकांमध्यें आवेश 
उत्पन्न करून त्यांना कतव्योन्सुख करावें लागते. केव्हां केव्हां याच्या उलट 
म्हणजे समाजांत कांहीं कारणानें तामसी वृत्ति उचल खाऊ लागली व त्यामुळें 
समाजाची अन्यायाकडे, अविचाराकडे किंवा अत्याचाराकडे प्रवृत्ति होण्याचा 
संभव दिसला, तर त्या श्रुव्ध मनोवृत्तीचे दमन करून शांततेची प्रस्थापना 
करावी लागते. संपादक जर चतुर, दूरदर्शी, घोरणी व कपेब्यद्क्ष असला तर 
अक्षा वेळी राजसत्ताधाऱ्यांना सुद्धां दुष्कर वाटण्यासारखे कार्य तो आपल्या 
बुद्धिवळानें व नैतिक बळाने समाजावर आपलें वजन पाइन उत्कृष्ट प्रकारें करू 
शकतो, यासाठी संपादक निःसर, विचारी, धोरणी आणि नीतिमान्‌ असून 
शिवाय त्याला समाजाचें उत्कृष्ट नाडीज्ञानहि अंसावें लागतं. तरच लोकांचा विश्वास 
संपादून हैं कार्य त्याला करतां येईल. म्हणून संपादक व्हावें अशी महत्त्वाकांक्षा 
धरणारानें विद्वत्ता व बहुश्रुतपणा या गुणांवरोबर वरील गुणहि संपादण्यास 
झटले पाहिजे. एरव्ही तो यशस्वी संपादक होऊ शकणार नाहीं. 
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वर्तमानपत्रांचे तिसरें कर्तव्य म्हणज वादग्रस्त प्रश्नांची चचा करून असत्य 

मताचे खंडन व सत्यमताचें मंडन करणें हें आहे. 

वादविवाद पुष्कळ विषय वादग्रस्त असतात. त्यांच्या संवधाने 

° नानामतांचा गळवळा ? ऐकून वाचक गोंधळून 

जातात. “ नेको मुनिर्यस्य वचः प्रमाणम्‌ ? अशी स्थिति असल्यावर कोणाचें मत 
मान्य करावयाचें आणि कोणाचें नाही असें कोडें वाचकांना येऊन पडतें, अशा 

प्रसंगी मनुष्य त्या प्रश्नाच्या बाह्य स्वरूपालाच न गुलतां त्याच्या अंतथामांत 

खोळ बुडी मारून निर्विकार मनानें सत्यात्वेषण करील तर तें त्याच्या हातीं 

लागेल. पण खऱ्या सत्यजिज्ञासूशिवाय इतेके श्रम सहसा कोणी घेत नाहींत. 

पक्षाभिमानानें प्रेरित होऊन हट्रवाद घाळीत वस- 

संपादकाचे विछत प्याकडेच पुष्कळांची प्रवृत्ति असते; आणि एकदा 

नीतिशास्त्र. पक्षाभिमानाचें वारे अंगांत संचरळें म्हणज युक्ता- 

युक्ततेचा विचार राहत नाहीं. स्वतःच्या मताची 

सिद्धता स्थापित करण्यासाठी प्रातिपक्ष्याच्या मताचा विपयीस, सत्याचा अपलाप 

किंवा सत्याभास वगैरे करून वादांत विजय मिळविण्यासार्ट! मनुष्य हरप्रयत्न 


करीत राहतो. तत्त्वाविषर्याच्या वादाला खासगी द्वेषाचेहि स्वरूप क्रमाने प्राप्त 
होतें. वादानें नुसती उष्णता उत्पन्न हाते. चचच्या प्रश्नावर त्यापासून प्रकारा 


पडावयाचा तो पडत नाही; आणि तत्त्ववोधाचा उद्देश बाजूलाच राहून वाद- 
विवाद म्हणजे नुसता तमाशा, निवळ करमणुकीचे एक साधन, होऊन वसतो. 
रीका ही तत्त्वावेषयक असावयास पाहिजे, व्याक्तिविषयक नसावी, हें जें खऱ्या 
चाद्विवादाचें धोरण, तें सुटले म्हणजे त्या वादाचें तारू कोणीकडे भटकेल त्याचा 
नेम नसतो. वर्तमानपत्रांतले वादविवाद पुष्कळ वेळां अशा अनिष्ट स्वरूपाचे 
असतात, आणि :त्यामुळें संपादकांचे नीतिशात्र शिष्ट जनांच्या नीतिशास्राहून 
कांही भिन्न प्रकारचं आहे कीं काय अशीहि शंका येते. पण वस्तुतः तसा कांह 
एक प्रकार नाही. विकारवदातेचा हा परिणाम असतो, आणि तो राक्य तितका. 
राळणें हें संपादकाचे कर्तव्य आहे. संपादकाने वादग्रस्त प्रश्नाच्या सवे बाजू 
सरळपणानें वाचकांपुढे मांडल्या आणि निर्णय करण्याचें काम त्यांच्यावरच 
सोपविळें तर सुन्न वाचक एका चुटकीसरशी सत्यनिणय देऊं शकतील. पण 
पक्षाभिमानाळा बशा होऊन कतेव्यपराङ्सुख संपादक कित्येक वेळां सरळ 
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प्रश्नालासुद्धां विकट करून सोडतात. पण संपादकाची ही खरी प्रकृति नव्हे, 
विकृति आहे अस वाचकांना समजावें. यासाठीं अमेरिकेंत वतेमानपत्राच्या संपा- 
दनाचो एक नवी पद्धति प्रचारांत येऊं पाहत आहे. ती ही कीं संपादकाने वाद- 
ग्रस्त प्रश्नांत कोणताहि पक्ष स्वीकारावयाचा नाहीं. प्रश्नाच्या सब वाजू सरळ- 
पणें वाचकांपुढे मांडून निर्णय़ाचें काम वाचकांवरच सोपवावय़ाचें. आमच्या 
इकडचे संपादक या पद्धतीचा स्वीकार करतीळ तर पुष्कळ वाद्‌ आपोआप 

मिटतील, आणि ल्यांच्या हातून पुष्कळ चांगली देशसेवा घडेल. 

चर्यमानपत्राच्या संपादकाने वादग्रस्त विषयासंवंधाने कोणताहि एक पक्ष न 
स्वीकारतां सवं पक्षांची मतें सरळपणानें मांडून 
पत्राचे धोरण त्याचा निर्णय करण्याचें काम वाचकांवरच सोप- 
वावे असें जें वर नुकतेच सांगण्यांत आले आहे ते 
कांहीं विशिष्ट वगीसाठी चालाविळेल्या व कांह विशिष्ट प्रश्नांच्या चचपुरतच 
खरें आहे हेंहि येथे सांगणे अवस्य आहे. सरसकट सगळ्या वतेमानपत्रांनी 
सकाळीं हें धोरण ठेवणें योग्य व श्रेयस्कर होणार नाहीं. सामान्य जनतेच्या 
ठायीं स्वतः समतोळ मनानें विचार करण्याची शक्ति नसते. सुशिक्षित म्हटल्या 
जाणाऱ्या समाजांतसुद्धां फार थोड्यांच्या ठायी ही शक्ति आढळते. अथी 
तच वादग्रस्त प्रश्नांचा निणय अज्ञ, व अपक्क विचारशक्तीच्या जनंतकड 
सोपविल्याने कोणताहि लाभ न होतां उलट हानिच विशेष होण्याचा संभव 
आहे. कोणत्याहि प्रश्नाचा जिज्ञासेनें अभ्यास करणाऱ्या, धोपटमाग 
जगाचा अनुभव नसलेल्या उच्च विद्यालयीन विद्यार्थाना वरच्यासारखी पत्रे 
उपयुक्त होतील. ज्यांचे प्रस्तुतचें वय केवळ ज्ञान मिळविण्याचे आहे, आणि 
ते स वानां मिळविल्यानंतर पचवून ज्यांना आपली मतें ठाम वनवावयाचीं 
आहेत, अशांच्यासाठी अशीच वर्तमानपत्रे पाहिजेत. पण अत्यक्ष व्यवहारांत 
पडलेल्या व दुर्बळ किंवा पंगु विचारशक्तीच्या माणसांना अशा प्रकारच्या 
बर्ैमानपत्रापासून विशेषसा लाभ होणार नाहीं. अशी वतेमानपत्रे वाचून वादळात 

सापडलेल्या वे सुकाणू नसलेल्या तारवाप्रमाग जनता भांबावून मात्र जाईल 
आणि कोणताहि एक निश्चित मार्ग तिला दिसणार नाहीं. तो तिला दाखवि- 
ण्यास निश्चित धोरणावर चाळलेली वर्तमानपत्रे असणें अवस्य असतें. म्हणून 
अत्येक वर्समानपत्रांच कांही तरी निश्चित ठराविक धोरण पाहिजे, आणि तें 
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घोरण पत्रकत्यीनें सर्वत्र, सै काळीं व सवे प्रश्नांची चचो करतांना सुसंगत 
रीतीनें पाळलें पाहिजे, तरच त्या प्रश्नांविषयी जनतेच्या मनांत विश्वास उत्पन्न 
होऊन त्या पत्राचे तिच्यावर वजन पडेल. कांही पत्रे राजकीय प्रश्नांसंवंधाने 
तेवढी जहाल आणि सामाजिक, धार्मिक वगरे इतर प्रश्नांसंबंधाने अत्यंत मवाळ 
किंवा मूक्वात्ति धारण करणारी असतात. याच्या उलट कित्येकपत्रें सामाजेक व 
धार्मिक बाबतींत उच्च ध्येयवादी असतात; तींच राजकीय विषयावर लिह 
लागलीं म्हणज मात्र त्यांच्या लेखणीचा कांटा ढिला पडतो. हीं दोन्हीं प्रकारचीं: 
पत्रें समाजाच्या हिताच्या दृष्टीनें पाहतां मतळवी व द्गळवाज म्हटली पाहिजेत. 
त्यांच्या लेखांत भारदस्तपणा, लेखनरैलीत चित्ताकर्षकता, विचारसरणीत हृदयं- 
गमता आणि माहितीची विपुलता वंगेरे इतर कितीहि गुणं असले, तरी त्यांच्या 
विसंगततेच्या वं अवसानघातकीपणाच्या दोषाचे परिमार्जन या इतर गुणांनी होऊं 
शकत नाहीं.त्यांच्याकडे जनता अविश्वासाच्याच दृष्टीनें पाहते. वतमानपत्राचे धोरण 
चुकीचे असलें तरी वेळेस चालेल. पण त्या धोरणांत सुसंगतता अवऱ्य पाहिजे. 
वर्तमानपत्राचे किंवा मासिकाचें निश्चित धोरण म्हणजे काय हें उदाहरणानीं 
येथें स्पष्ट करून सांगणें अवश्य आहे. राजकीय वावतींत सरकारी अधिकारी 
करतील तें किंवा ब्रिटिश लोकांच्या अथवा त्रिटिश साम्राज्याच्या हिताचे असल 
तें हिंदुस्थानच्या लोकांच्या स्वातंत्र्याला किंवा हिताला कितीहि वाधक असले 
तरी त्याचें समर्थन करीत राह्दावयाचें असें बहुतेक इंग्रजी ( इंग्रजांच्या भांडवला- 
वर व इंग्रजसंपादकांनी चालविलेल्या) पत्रांचे धोरण आपण पाहतां. याच्या 
उलट, इंग्रज सरकार किंवा त्यांचे अधिकारी करतील तें सगळें स्वार्थवुद्धीचेंच 
असावयाचे, त्यांत हिंदुस्थाच्या हिताचा लवलेरहि नसावयाचा, म्हणून त्यांच्या 
प्रत्येक कृतीकडे साशंक दृष्टि ठेवून नेहमी त्याला शाक्य तेवढा विरोध कराव- 
याचा असें कित्येक पत्रांचे धोरण ठरलेलं असतें. कित्येक संपादकांना असें 
वाटतें की आपळें सरकार परकीय आहे येवढथावरूनच ल्याच्या सद्धेतू- 
विषयीं सारांकबुद्धि ठेवणें योग्य नाही. तें चुकत असेल तेथं त्याला त्याची 
चुकी दाखविली पाहिजे आणि ती दाखवितांना केव्हांहि त्याच्या सद्धेतूविषयाँ 
शंका प्रदार्शीत करणें ही अनुदारपणाची व संकुचित दृष्टि आहे. प्रत्येक प्रश्नाच्या 
अंगभूत गुणदेषांवरून त्याच्या वर्‍यावाईटपणाविषयाँ जें कांह म्हणावयाचे 
असेल तें म्हणावें, पण शचु झाला तरी त्याच्या प्रामाणिकपणाविषयाँ शंका घेऊं 
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नय. असें सात्त्विकपणाचें धोरण कांही पतांचे असतें. सामाजिक वावताँत कांही 
पत्रें सुघारणला पूण अनुकूळता किंवा पूर्ण प्रतिकूळता यांपेक एका टोकाला 
जाणारा असतात, तर कांही पत्रें लोकांचीं मनें न दुखवितां वेतावेतानं प्रगतोच्या 
मार्गात पुढें पाऊल टाकावें म्हणजे मंदपणानें कां होइना पण नेटानें समाजाची 
सुधारणा हाइल व सुधारणेचा हाच मार्ग श्रेयस्कर आहे, यासाठी मनांतून 
एखादा सुधारणा हवा असलो तरी पल्लांतून तिचा पुरस्कार करूं नये व विरो- 


~ 


थहि करूं नय, म्हणजे सामान्यजनतेवररे आपलें वजन कायम राहीळ असे 
आपल्या लेखांचे धोरण ठेवतात. कित्येकांना असे वाटतं कीं वर्‍यामागानें म्हणा 
किंवा वाइट मागाने म्हणा, पण लोकांत जागति व छुव्धता उतपन्न झाली 
पाहिजे. ती उत्पन्न करण्याला लोकांची पमेचारशाक्ते जागत करण्या- 
पेक्षां विकारशक्तीतच चैतन्य आणणें अधिकं सोपें ब॒ तात्कालिक फल- 
ग्राति करून देणारें आहे. तेव्हां लोकांत स्वाभिमान, देशाभिमान, धमाभिमान, 
स्वदेशीचा पुरस्कार व परक्यांचा द्वेष यांचो जागृति जणं करून होईल अशा 
प्रकारच लख नेहम लोकांच्या वाचण्यात आले पाहिजेत. याप्रमाभ ज्याला जी 
दिशा योग्य वाटेळ ती इ्ीपुढे ठेवून त्या दिशेनें पत्रकते व मासिककते आपल्या 
कार्यांची रूपरेखा आंख़न घेतात. याला “ धोरण! अशी संज्ञा आहि. हें धोरण 
वर्पमानपल्ल किंवा मासिक काढतांना पूण विचाराअंती ठरवावयाचें असते. 
एकदां तें निश्चित झाल्यावर मग त्यांत फेरबदल करणं हा थिहृरपणा समजला 
जातो. वरचेवर धोरण बदलणाऱ्या संपादकाविषयी लोकांत अविश्वास उत्पन्न 
होतो व अथीतच समाजावर त्याचें वजन पडावे तसें पडत नाहीं. सुसंवद्धता हा 
गाढवाचा गुण आहे, तसा चंचलता हा पुष्पांतला मधु चाखणाऱ्या स्वार्थलोळुप 
फुलपाखराचा विशिष्ट घम आहे. पण गाढव हा प्राणी लोकांच्या कितीतरी 
उपयोगी पडतो. फुलपांखरांच्या हातून स्वार्थाशिवाय दुसरे कोणतें लोकोपयोगी 
कृत्य घडतं तें कोणीं दाखवावे. 
लोकांना योग्य शिक्षण देऊन लांच्यांत सर्व वाबतींत जाग्रति उत्पन्न करणं, 
लोकमत बनवून त्या मताला वेळोवेळी योग्य वळण 
संपादकाच्या लावणें, आणि त्या लोकमताची छाप राज्यकत्या- 
यदास्वितेचे वीज्ञ वर पाइन राज्यपद्धतींत इ सुधारणा घडवून आणणे 
या गोष्टी मुख्यतः आपल्या वर्तमानपत्रांना करा” 


वयाच्या आहेत. या करतां येण्यासाठी संपादकांनी प्रथम लोकांचा विश्वास 
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संपादन करावयास पाहिजे. हा विश्वास संपादन करण्यासाठी संपादकाने स्वतःची 
खरां मतें बाजूला ठेवून लोकच्छंदानुवति व्हावयास पाहिजे किंवा या वोटावरची 
थुंकी त्या बोटावर नेण्यासारखी हातचलाखी करून वाचकांची हिशाभूछ कर- 
ण्यांतच संपादकाचे खरें चातुये व कतेत्व्याक्ते दिसून येते अशी जी कित्येक 
संपादकांची समजूत आहे ती सवथेव चुकीची आहे. 

कोणी मनुष्य कितीहि हुशार असला, तरी अशा हातचलाखीनें तो कांहीं 
लोकांना कांही काळपावेतों झुलवीळ, पण सर्व लोकांना सर्वकाळ झुलवीत ठेवणें 
कोणाहि माणसाला दाक्य नाहीं. केव्हां ना केव्हां तरी त्याची लवाडी उघडकीस 
आल्यादांचून राहावयाची नाही. आणि मग अशा डोंगा, व लोकांना फसवू 
पाहणाऱ्या संपादकाची योग्य संभावना समाजाकडून झाल्यावांचून राहणार 
नाहीं. पोटांत एक, ओठावर एक आणि काळ्यावर पांढरें केलेलं तिसरेंच कांहीं, 
अश्या माणसाची स्थिति अखेर कशी केविलवाणी हाते याचीं उदाहरणें महारा- 
ष्ट्राला अपरिचित आहेत असें नाही. अशा संपादकाने लोकांना प्रिय होतील 
असे उद्गार कितीहि कंठशोष करून काढले, तरी तुकाराम नाटकांत रंगभूमीवर 
तुकाराम महाराजाची भूमिका घेणारे पात्र विमानांत बसून स्वर्गारोहण करीत 
असतां “ खालीं वाटली विसरळांत हो ! अशी आरोळी ठोकून ज्याप्रमाणे प्रेक्षक- 
समाज सद्र पात्राच्या दुव्येसनाचा स्फोट थोड्या वषापूवी करीत असे, त्या- 
प्रमाणें अशा तिरंगी संपादकाची पाद्यपूजा उघडपणे करण्यास लोक चुकत 
नाददीत याचाहि अनुभव महाराष्ट्रास नुकताच आलेला आहे. समाजाला उघड- 
उघड विरोधी मत स्पष्टपणें मांडणारा, खर्‍या दिलाचा, निष्कपट लेखक पतक- 


रतो, आणि त्याच्याविषयी कालांतरानं समाजाला पूज्यभावहि वाटतो. 

संपादक जें मत प्रतिपादीत आहे तें लोकांना आप्रेय होणारें असले तरी 
संपादक तें खऱ्या खऱ्या कळकळीने व समाजाच्या [ईताच्या दृष्टीनेच 
प्रतिपादित आहे, त्यांत स्वार्थाचा लवलेश नाही, आणि तें त्याचें मत इतकें 
निष्कपट, त्याच्या दृष्टीनें सत्य व इढमूळ आहे आणि त्याची आत्मश्रद्धा 
इतकी जवर आहे कीं त्याच्या प्रीत्यथ शक्‍य तेवढा मोठा आत्मत्याग करण्याची 
च॒जनापवाद आणि छळ सोसण्याची त्याची तयारी आहे. अशी एकदा लोकांची 
खात्री होऊन चुकली कीं लोक हळू हळू त्याच्या शब्दावर श्रद्धा ठेवूं लागतात, 
आणि कालांतराने त्याचें म्हणणें जनतेला पटून आरंभीं त्याचा उपहास व छळ 
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करणारे अखेर त्याचे उपासक बनतात! सारांश, संपादकाच्या यशास्वेतेचे खरें 
वीज त्याच्या ठायी असणाऱ्या लोकहिताविषयाँच्या कळकळींत, आत्मश्रडत 
आणि चिकारीत आहे. अशा संपादकाच्या लेखनशेलांत तेजस्विता व आवेश ही 
स्वभावतः असणारच, आणि तीं असल्यावद्दल त्याला दोष देणें वाजवी होणार 
नाहीं. कित्येक संपादक सरकारी अधिकाऱ्यांच्या किंवा समाजाच्या पुढाऱ्यांच्या . 
चर्सनावर किंवा त्यांच्या हातून घडणाऱ्या चुकांवर निष्कारण कडक टीका कर- 
तात यावद्दल त्यांना दोष देण्यांत येत असतो. जेथें त्यांची टीका निष्कारण 
कडक असेल, म्हणजे सोम्य टीकेने काम भागण्यासारखे असतांहि 
कडक झाब्दांचा उपयोग संपादकांना केला असेल, 

कडक टीका तेथें हा दोष देणं वाजवी आहे. तेथें सदर चतेनासुळें 

चीड येऊन आपण कडक दाव्दांनी त्याचा निषेध 

केला ही संपादकाची सवव लंगडी ठरेल. असे प्रकार घडत नाहींत असे नाहीं. 
पण पुष्कळ वेळां याच्या उलट वस्तुस्थिति दृष्टीस पडते. तीच ती चूक कर- 
ण्याचे सरकारी अधिकाऱ्यांच्या किंवा समाजाच्या पुढाऱ्यांच्या अंगीं पडून गेलें 
असलें, किंवा अधिकाराच्या, विदवत्तेच्या, संपत्तीच्या, किंवा लोकप्रियतेच्या 
उन्मादाने जाणून बुजून तशा चुका ते करीत असक, लोकांच्या धार्मिक भावना 
च स्वाभिमान यांच्या जिव्हाराँ घाव घाळण्यासारखं कृत्य त्यांच्या हातून घडत 
असलें, किंवा त्या कृत्याचे परिणाम काळांतरानें लोकांच्या हक्कांची पायमह्णी होण्या- 
सारखें किवा देशाच्या हिताला अत्यंत विघातक होण्यासारखे असले, तरी सं- 
पादकाला त्या कृत्याची चीड वाटूं नये, आणि त्यानें कडक भाषेंत त्या कृत्याचा 
निषेध करूं नये, उलट, अशीं कृत्यें करणारांच्या दाढींत हात घाळून सौम्य शब्दांनी 
त्यांची समजूत घालण्याचा यत्न करावा असे म्हणणे म्हणजे संपादकांनी माण- 
सास स्वाभाविक अशी तेजास्त्िता टाकून गदभवृत्तीतला नीच प्रकारचा सोशि- 
कपणा धरावा अशी अनैसर्गिक अपेक्षा करण्यासारखे आहे. दुर रोगांवर जेव्हां 
सौम्य मत्रिचा कांहीं उपयोग होत नाही, तेव्हां जालिम मात्रेचाच उपयोग 
करून रोग्याचा प्राण वांचविला पाहिजे हें वैद्यकोतले तत्त्व संपादकाच्या टोकेलाहि 
लावणें योग्य आहे. मात्र रोग दुर व सौम्य उपायांनी वरा होण्यासारखा 
नसेल तेथेंच वैद्यांन निवीणीचा उपाय म्हणून जालीम मात्रा वापरावी, नाहीं 
तर रोग बरा केला, पण रोग्याचा जीव घेतला, अशा दोषारोपाला वैद्य जसा 
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पात्र होतो, त्याप्रमाणेंच सारासार विचार किंवा तारतम्य न ठवता सवच 
प्रसंगीं बेसुमार कडक भाषा वापरणारा संपादकहिं दाषाळा पाल ठरल 


वतमानपत्रांतल्या कडक भाषेसंबंधाने लो० टिळक यानां ता. २।४।१९०१ 
न्या “केसरी? पत्राच्या अंकांत जे उद्गार काढले 
लो० टिळकांचे आहेत ते सर्वाना पसंत पडण्यासारखे नसले तरी 
मत मननीय असल्यामुळें ते येथें देतों. 
लोकमान्य म्हणतात 


एकदा लढाईस सुरुवात झाल्यावर प्रतिपक्षान आपला शत्ास्र आधिक 

ताद्ग करण्याची खबरदारी ठेविली होती अशी ओरड करीत वसण म्हणज 
आपल्या दोंबल्याचा दोष विनाकारण लोकांच्या माथी मारण हाय अ 
मला लोकांच्या मनांत अमक एक गोष्ट भरवून दिली पाहिजे अशा कळकळीचे 
ज्याचें अंतःकरण जळत नाहीं त्याच्या हातून देशाची खरी सेवा होणे अशक्य 
होय. रंगभूमीवर हावभाव किंवा अंगविकार यांच्या साह्याने वक्तघास किवा 
नटास आपले मनोविकार सभाजनास कमज्यास्त प्रमाणानें व्यक्त करतां येतात. 
पण पांढऱ्यावर काळें करून तद्वारां लोकांचें चित्ताकपण करून घेणें अंतःकरणांत 
खरी खरा कळकळ असल्याखेरीज शक्य नाहीं. ' तेथे पाहिजे जातीच । 
येरा गवाळाचे काम नोहे” असँ जें तुकारामवुरवांनीं म्हटलें आहे तें 
प्रस्तुत प्रकरणी अगदी बरोबर लागू पडतें. कित्येक लोकांची अशी समजूत 
आहे कीं चांगला लेख कोणता? तर ज्यांत दोहा पक्षांचा समतोलपणा राखून 
कोणासहि न दुखवितां द्रवारी रीतीनें विषयाचें विवेचन केलेले असते तो. 
चांगल्या लेखाची ही व्याख्या दरबारी लोकांनीं पाहिजे तर लक्षांत ठेवावो, 
पण ज्यास आपल्या विचाराची छाप लोकांवर बसवावयाची असेल, किंवा वाद्ने- 
वीच्या प्रसादाने लोकांच्या मनोवृत्ति जागत करावयाच्या असतील, त्यानें 

“ अमषेशून्येन जनस्य जतुना 

न जातहादेन न विडिषदरः॥ ” 
हाच न्याय स्वीकारला पाहिजे 
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वर्समानपत्राची किंवा मासिकाची भाषा कशी असावी, भारदस्त असावी कीं 
थिकृरपणाची असावी, संस्कृतप्रचुर असावी कॉ 
भाषा सुगम प्राकृत असावी, तिच्यांत अलंकार किती 
प्रमाणांत असावे, इ. गोष्टींबइळ नियम घाळून 
देतां येणार नाहींत. त्याचे वाचक कोणत्या वर्गातले आहेत, व त्यांचे शिक्षण 
कितपत झालेले आहे, त्यांच्यापुढे मांडावयाचे विचार कशा प्रकारच आहेत व. 
त्यांच्या मनावर कोणते परिणाम घडावे अशी लेखकाची इच्छा आहे, या गोष्टी 
च्या अनुरोधाने पत्राच्या किंवा मासिकाच्या भाषेचे वळण ठरेल. तथापि संपा- 
दुकानें एक गोष्ट नेहमीं लक्षांत ठेविली पाहिजे. ती ही की भाषा जितकी ज्यास्त 
मोठ्या वगीला स्पष्टपणें कळण्यासारखी व त्यांचें चित्त चेघणारी असेल तितकी 
त्या पत्राची उपयुक्तता वाढेल. जनसमाजांत बहुसंख्या संस्कृताचें ज्ञान कमी 
असणारांचीच बहुधा आढळते. थोडेसे अपवाद सोडले तर साऱया ख्रिया व 
मुलें म्हणज अधीअधिक समाज संस्कृत भाषेशी अपरिचित असतो, व 
पुरुषांतहि सर्वानाच संस्कृताचे ज्ञान असतें असे नाही. तेव्हां होईल तों साधी 
सोपी, सरळ, प्राकृत भाषाच वापरणें लोकहिताच्या दृष्टीने अधिक श्रयस्कर आहे. 
लोक पत्रें घेतात तीं संपादकाचे पांडित्य पाहण्याकरिता चेत नाहींत, ज्ञानलाभा- 
साठी घेतात. पण ही साधी गोष्ट पुष्कळ संपादकांच्या लक्षांत येत नाही हे. 
आश्चयं आहे. 








स्कु दुसरा, 


ळेखनव्यवसाय. 








लेखनाचा व्यवसायद्ष्टया विचार, १०२ 
प्रकरण पाहिले, 
लेखनाचा व्यवसायदृष्ट्या विचार. 





या पुस्तकाच्या पहिल्या खंडांत लेखनाचा कलेच्या दृष्टीने विचार करण्यांत 
आला. या खंडांत त्याचा व्यवसायाच्या दृष्टीने विचार करावयाचा आहे. लेखन- 
व्यवसाय म्हणज लिहिण्याचा घंदा, ल॑खणीवर उपजीविका करण्याचा मार्ग. 
अर्थात्‌ नकला करणारे, पत्रें किंवा अर्ज लिहून देणारे, कारकून वगेरे लोकांच्या 
उपजीविकेच्या मार्गाचा या शब्दांत समावेश होऊं शकेल. पण या पुस्तकांत 
इतक्या विस्तृत अर्थानें “ लेखनव्यवसाय ' या शब्दाचा उपयोग केलेला नाहीं; 
तर ग्रंथकतृत्व व नियतकालिके यांचें संपादन इतक्या पुरताच मयोदित अर्थ 
घेण्यांत आला आहे हें आरंभींच सांगून टाकतो. | 
या स्यादित अथीनें लेखनव्यवसाय यशस्वी होण्यासारखो-म्हणजे ग्रंथकतृत्व 
किंवा नियतकालिकांचे संपादन यांवर माणसाचा योगक्षेम चांगल्या पकारे चाल- 
ण्यासारखी किंवा व्यापारी, शेतकी, कारखानदार किंवा उच्च दज्याचे सरकारी अंम- 
लदार यांच्या इतकी द्रव्यप्रा्ति लेखकाला होण्यासारखी-स्थिति आपल्या देशांत 
दिसत आहे काय ? असा प्रश्न साहाजिकच उद्भवतो. ग्रेथकतुत्वाला किंवा संपा- 
दनकायीला माणसाच्या ठायीं बुद्धि, उद्योगशीलता, अनुभव आणि चौकस पणा ` 
इत्यादि गुण ज्या प्रमाणांत लागतात, त्या मानानें व्याला द्रव्यप्रापि होते काय ९ 
किंबा निदान पांच चार माणसांच्या कुटुंबाचा चरितार्थ सुखाने करतां येईल 
इतकें उत्पन्न लेखनव्यवसायांत मिळूं शकतें काय * असा प्रश्न नेहमाँ विचार- 
ण्यांत येत असतो. लेखनब्यवसायांत ज्यांनी एक दोन तपे घालविली आहेत व 
थकते व प्रकारक यांच्याशी ज्यांचा धंद्याच्या संबंधानें निकट परिचय घड- 
लेला आहे, तेच या प्रश्नाचे बरोबर उत्तर देऊं शकतील, आणि तें त्यांनीं दिलें- 
हि आहे. “ विधासेवक ' मासिक, वर्षे १ अंक १ यांत “ज्ञानकोशा?चे संपादक 
डॉ. श्री. व्यं. केतकर यांनीं “ वाड्मयोत्पादनाच्या धंद्याचे आजचे स्वरूप र 
सांगतांना आरंभींच म्हटलें आहे--“ वाड्सयोत्यादन हा महाराष्ट्रांत अझ 
अदा झाला नाही. लेखक, सुद्रक व प्रकाशक या तिघांची कार्य जेव्हां एखाद्या 
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व्यक्तींत एकवटतात, तेव्हां त्या व्यक्तीस आपली उपजीविका चांगल्या तर्‍्हने 
करतां येते अशी कांहीं उदाहरणें महाराष्ट्रांत सांपडतील. तथापि निवळ लेखक 
म्हणून कोणी आपली उपजीविका करूं शकला अशा गोष्टी झाल्या नाहींत. ' या 
विधानास कांही अपवाद असलेच तर ते शालोपयोगी पुस्तकें लिहिणारांचे होत. 
सरकारी किंवा निमसरकारी झाळांतल्या अभ्यासकमांतली पुस्तकें लिहून मोठ्या 
खटपरीनें त्यांना विद्याखात्याची मंजुरी मिळविण्याचे भाग्य ज्यांना लाभते ते मात्र 
थोड्या वर्षांत स्वतंत्रपणे निर्वाह चालवून घरेंदारेंहि वांधूं शकतात. पण अशा 
भाग्यवान्‌ व्यक्ति फार थोड्या असतात. वहुधा ट्रेनिंग कॉलेजांत किंवा विद्या- 
खात्याशी निकट संबंध असळेल्याच लेखकांची तेथें वरणी लागते आणि इतरांनी 
लिहिलेली पुस्तकें चांगलीं असूनहि ती शाळांतून चालविण्यासाठी वहुधा मंजूर 
केलो जात नाहींत अशी तक्रार सात आठ वर्षापूर्वी रँगलर परांजपे यांनां मुंव- 
ईच्या कायदेकैंसिलापुढें सप्रमाण मांडळी होतो. आजहि त्या स्थितींत विशे- 
घसा फरक झालेला दिसून येत नाहीं. शालोपयोगी पुस्तकांचा वाङ्मयांत अंत- 
भाव होत नसल्यामुळें डॉ. केतकरांच्या विधानास वाध थेत नाहीं. वाझ्मयाच्या 
अनेक शाखाँगरकी कादंबऱ्या व नाटकें ( तीहि रंगभूमीवर आलीं तर ) लिहि- 
णारांना चांगली प्राप्ति होते ही गोष्ट खरी आहे. पण त्याला दोन गोष्टी लाग- 
तात. पहिली गोष्ट ही की लेखनपड्त्वावद्दळ लेखकाचा अगोदरच थोडा फार 
लौकिक झालेला असावा लागतो, व दुसरी गोष्ट, लेखकाला समाजाचें नाडीज्ञान 
चांगलें असावें लागतें. जनतेच्या हिताचें वाडमय कोणते याकडे फारशी ष्टि न 
ठेवतां लोकांना प्रिय होण्यासारखं कोणतें वाझाय आहे, लोकांची अभिरुचि कशा 
तर्‍हेची आहे, कोणत्या गोष्टी कशा प्रकारें त्यांच्यापुढे मांडल्यास त्यावर त्यांच्या 
उड्या पडतील हें सूक्ष्म दृष्टीनें पाहून तदनुसार लिहिलेलं वाड्यय लोकांना 
प्रिय होते, आणि लेखकांच्या परिश्रमाचे फळ द्रव्यराशीच्या रूपानें 
त्याच्यापुढे येऊन पडतें. पण यांत लेखकाने स्वतःकडे थोडासा गोणपणा घेण्यास 
तयार झालें पाहिजे. ता गोणपणा म्हणज हा की लेखकाने समाजाला योग्य 
वळण रावण्याचें अथात्‌ गुरुपणाचें काम करावयाचें, त्याच्या ऐवजी अज्ञ जन- 
तेळाच गुरुपद देऊन स्वतः लोकच्छंदानुवतित्व पतकरण्यास त्याची सिद्धता 
असावी लागते. वाङमयाच्या इतर शाखांतलं लेखन केवळ वाङमयाची निष्काम 
सेवा म्हणून किंवा-स्वतःची होस म्हणून, द्रव्याच्या मोबदल्याची अपेक्षा न करतां, ` 
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लेखकाला करावी लागते. त्यांत यहृच्छेनं द्रव्यलाभ झाला तर सरस्वतीची 
कृपा म्हणावयाची. द्रव्यलाभ न होतां पुस्तकाच्या छपाईचा वगेरे खच 
न निघतां नुकसान लागलें, तर इतर व्यसनांप्रमाणं लेखन्व्यसनाच्या 
पायी आपण द्रव्य घाळविळें अशी मनाची समजूत करून घेऊन लेख- 
काने मुकाट्याने बसावें, झालें. अशी आज वाड्ययोत्पादनाच्या धंद्याची खरी 
खरी स्थिति आहे. ती अनुभवानं माणसाला कळू लागते. ज्यांना अनुभव नाही, 
ते लेखनावर चांगली द्रव्यप्रा्ति करून वसलेल्या पच चार ठळक भाग्यवान्‌ 
व्यक्तीच्या उदाहरणांनी हुरळून जातात, आणि वाङमयलेखन हा द्रव्यदृष्टीने एक 
मोठा लाभदायक धंदा आहे अशी मनाची समजूत करून लेखनाच्या उद्योगाला 
लागतात. पण अखेर त्यांची निराशा होते हें सांगावयास नको. त्यांनीं द्रव्य- 
लोभाने नव्हे, तर मदाराष्ट्रवाइमयाची सेवा करणें आपले कतव्य समजून 
एखाद्या विषयाचे. पूणे अध्ययन केलें आणि लेखनकलेची माहिती करून घेत- 
ल्यावर निष्क्ामभावानें लेखनका केले, तर त्यांची अशी निराशा होणार नाहीं, 
आणि काम चांगलें होऊन द्रव्यलाभ न झाला तरी कीर्तिलाभ खास होईल व 
काळांतरानें त्यांच्यावर सर्स्वतीदेवी प्रसन्न होऊन थोडा फार द्रव्यलाभहि करून 
देईल. पण इतकी निःस्वाथता, महाराष्ट्र वाङमयाविषयीँ येवढी कळकळ, आणि 
धीर फार थोड्या नवशिक्या लेखकांच्या ठायां असतात. सारांश, लेखकांचा 
उतावळेपणा पुष्कळ अंशांनां त्यांच्या निराशेला कारण होत असतो. 

लेखकाला त्याच्या धंद्याचे व्यावहारिक ज्ञान नसल्यामुळें त्याची द्रव्यापेक्षा 
अमर्याद असते व ती त्याच्या निरारेला अखेर कारण होते ही गोष्ट जितकी खरी 
आहे, तितकीच कांही व्यवहारचतुर प्रकाशक भोळ्याभावड्या ग्ंथकाराला फस- 
वितात हीहि गोष्ट खरी आहे. त्यांच्या जाळ्यांत न सांपडावें म्हणून एक तर 
लेखकाने स्वतः प्रकाशनाच्या कामाची पूर्ण माहिती करून घेऊन स्वतःचा ग्रंथ 
स्वतःच प्रकाणेत करावा, किंवा प्रकाशक आपणास फसविणार नाहीं याविषयीं 
शक्य तेवढी खवरदारी घ्यावी. ही खबरदारी घेण्यालाहि प्रकाशनाच्या कामाचे 
चांगळें ज्ञान लागतें. ग्रंथकत्याने स्वतः प्रकाशक होण्याच्या मार्गात पुष्कळ अड- 
चणी असतात. त्याला आपला पोटाचा दुसरा कांह धंदा संभाळून लेखनाचे 
काम करावयाचें असतें त्यांत पुनः प्रकादानाचंहि काम करण्याइतकी फुरसत 
त्याला मिळणे शक्य नसतें. लेखकाचे काम करणाराला प्रकाशकाच्या हमाली- 
सारख्या कामाविषयी अभिरुचिहि पुष्कळ वेळां नसते. त्याचें राहणें छापखान्या- 
पासून किंवा जेथे पुस्तकांचा खप विशेष व्हावयाचा अशा शहरापासून दूर 
असणें होहि एक प्रकाशनाचे काम अंगावर घेण्याचे कामीं मोठी अडचणच 
असते. जाहिराती देणे, पुस्तकांना मागण्या येतात तेव्हां वेळचे वेळी पुस्तके 
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सि रवाना करणें, बुकसेलरांशी पत्रव्यवहार करण त्यांच्याशी होणाऱ्या व्यवहाराचा 


जरोख हिशोब ठेवणे इ. अनेक दगदगीच्या कामांला लेखक अगद| कॅटाळून 
जातात आणि पुस्तक लिहिणं नको, आणि तें छापणेंहि नको असें त्यांना हाते 
` त्यापेक्षां प्रकाशकाला पुस्तकाचा इक्क विकून मिळतील तेवढ्या पैशांवर समाधान 
मानून राइण्यांत त्यांना सुख वाटतें, आणि खरोखर पाहिलें तर ग्रंथलेखन व 
त्याचें प्रकाशन ही कामें परस्परांहून इतकी भिन्न स्वरूपाची आहित की त्या 
कामांची वांटणी होणेच रास्त व उभयतांना सोयीच असत. मग त्या वांटर्णीत 
दोन पैसे कमी मिळाले तरी लेखकाला पतकरतें. प्रकाशनाच्या कामीं होणारा 
त्रास, व खर्च होणारा काळ हा त्यानें लेखनाच्याच कामीं लाविला तर त्यांत 
त्याचा ज्यास्त फायदा आहे असें अखेर त्याला आढळून येतं. 
लेखक व प्रकाशक यांच्यामध्यें जर अशा रीतीनें श्रमाची वांटणी झाली, तर 
ऊैखकाप्रमाणें प्रकाशकालाहि त्याच्या श्रमाबदइ्ळ योग्य मोबदला मिळाला पाहिजे 
प्रकाशक नुसते श्रमच करीत नाहीं. पुस्तक छापण्यांत तो भांडवल घालतो 
आणि नफानुकसांनीची जोखीम घेतो. तेव्हां पुस्तकांत घातळल पंस माकळ 
होईपर्यंतचें भांडवलावरचें व्याज; दुकान भाडे, व जोखमीबद्दलची रकम या वावी 
त्याच्या श्रमाच्या मोबद्ल्यांत मिळविल्या, तर लेखकाच्या वांय्यापेक्षां त्याचा 
` बांटा साहजिकच मोठा होणार. पण हा त्याच्या वांग्याचा मोठा आकडा पाहिल्या- 
बरोबर जे लेखक दचकतात, आणि प्रकाशकाने आपणास फसविले अशी 
निष्कारण ओरड करतात, त्यांनीं व्यवहाराच्या दृष्टीनें या गोष्टींचा विचार केलेला 
नसतो असें म्हणणें भाग आहे. ज्या लेखकांना असा श्रमविभाग पत करत नसेल 
आणि आपल्या नफानुकसानींत कोणी वांटेकरी नको असें वाटत असेल, त्यांनीं 
` स्वतःच्या ग्रंथांचे प्रकाशन स्वतःच करावें. त्यांच्या आड कोणी येत नाही. पण 
' अकादाकाच्या मार्फत पुस्तक प्रकाशित करावयाचें असेल तर त्याच्याशीं जो 
' व्यवहार करावयाचा तो उघड्या डोळ्यांना व उभयतांनाहि हितावह व माना 
' स्पद अशा पद्धतीनेच झाला पाहिजे. हा कसा करावयाचा त्याचें विवेचन पुढें 
- एका स्वतंत्र प्रकरणांत करण्याचा विचार आहे.म्हणून त्याच्यासंबंधानें आतांच 
` येथें ज्यास्त कांही सांगत नाही. 


मुद्रिते तपासणें- 


प्रकरण दुसरें, 





RD 
मुद्रितें तपासणे. 


लेखक स्वतः पुस्तक छापून प्रकाशित करो किंवा प्रकाशकाकडून प्रकाशित 
करवो, पुस्तक शुद्ध रीतीनें छापून निघाले आहे की नाहीं हें पाहण्याची जबाब- 
दारी लेखकावरच असते. त्यासाठी मुद्रिते तपासण्यासँबंधाच्या खुणांची व तद्दि- 
घयक अन्य कित्येक गोष्टींची माहिती त्याला असावयास पाहिजे. पण ती पुष्कळ 
केखकांना नसते व त्यामुळें त्यांना स्वतःला व त्याप्रमाणें मुद्रकालाहि वारंवार 
फार त्रास सोसावा लागतो. म्हणून ही थोडीशी माहिती या प्रकरणांत देण्याचे 
योजिले आहे. लेखकाने ध्यानांत ठेवण्याजोग्या गाषटी-- 


१ छापण्यास देण्यासाठी जा हस्तलेख तयार करण्यांत येतो त्याला छाप- 
खान्याच्या परिभाषेत कॉपी ( ९05 ) अशी संज्ञा आहे. ही कॉपी फुलस्केप 
कागदाच्या चतकेर ( एकचतुर्थाश ) किंवा अध्या कागदावर डाव्या हाताला 
एकचतुर्था माया ( १191४1) ) सोडून कागदाच्या एकाच बाजूला सुवाच्य 
बालवाध अक्षरांनी शाईने लिहिलेली असावी. पेनसिलीनें लिहू नये. छापावयाचा 
कोणताहि मजकूर कागदाच्या दोन्ही बाजूनी लिह नये. 

२ अक्षर वळणदार नसले तरी चालेले; सुवाच्य माल असलें पाहिजे. कारण, 
खिळे ( टाइप ) जुळविणाऱ्याला कापीकडे पाहून त्याप्रमाणें खिळे जुळवावयाचे 
असतात. ते जुळवितांना अथै लावून वाचण्यास त्याला फुरसत नसते. तो कापीं- 


३०८ लेखनकछा. 


तळे एकेक अक्षर पाहून त्याप्रमाणे खिळे जुळवीत असतो. अथोत्‌ एखादें अक्षर 
त्याला नीट वाचतां न आल्यास त्याच्याबद्दल भलतेच अक्षर त्याच्या हातन 
जुळविरें जातं, व मागाहून मुद्रिते ( झुफें ) तपासतांना पाहणाराच्या लक्षांत ती 
चूक आल्यास तें अक्षर काहून योग्य अक्षर बसवावें लागतें. व्यांत निष्कारण 
चेळ जातो, व त्रास पडतो. चूक लक्षांत न आल्यास चुकीचेच अक्षर अखिर 
छापिलें जाते. 

७ हस्तलेखाच्या ( कॉपीच्या )प्रत्येक पानावर अनुक्रमांक घालावा. अनुस्वार, 
विसर्ग, विरामचिन्हे वगेरे स्पष्टपणें लिहिलेली असावीं. | 

पुस्तक छापण्यास मुद्रकाच्या हातांत दिल्यानंतर तो मुद्रक त्याचीं पानें 
खिळे जुळविणाराच्या स्वाधीन करतो, व खेळे जुळविण्याचें काम झाल्यावर ला! 
खिळ्यांना शाई लावून त्यावरून एक कागद छापून काढतात. लाला ६ प्रुफ ? 
किंवा मुद्रित म्हणतात. हें भरुफ प्रथम छापखान्यांत मूळच्या कॉपीशीं ताडून 
पाहतात, व चुका झालेल्या दुरुस्त करून पुनः ल्या खिळ्यांवरून दुसरे शुफः 
काढतात. हें प्रुफ लेखकाकडे पाठविण्यात येतें. या वेळेस जुळविलेल्या मजकु- 
राची ठरलेल्या आकाराची एृष्ठें पाडलेली नसतात. सामान्यतः तोन पृष्ठे भरतील 
इतका मजकूर सळग एकेका घुफांत असतो. या झुफाला ‹ ग्याली प्रुफ ' म्हणतात. 
या प्रुफाच्या दोन्ही बाजूला दुरुस्त्यांच्या खणा करण्यासाठी वरांचशी माया 
( Main ) मुद्दाम कोरी सोडलेली असते. लेखकाने ज्या कांहीं दुरुस्त्या 
करावयाच्या या कोऱ्या जागेंत कराव्या. या दुरुस्त्या करण्याची ठराविक" पद्धत 
व ठराविक खुणा आहेत. त्या लेखकाळा अवऱ्य माहित असावयाला पाहिजेत. 
म्हणून झु कसे तपासतात त्याचा थोडासा नमुना पुढे दिला आहे. प्रुफ-दुरु- 
स्तीच्या बहुतेक सर्व खुणांचा अंतभाव त्यांत करण्यांत आला आहे. त्यांकडे 
दहा पांच मिनिटें नीट लक्ष देऊन पाहिलें आणि त्या चांगल्या संमंजूंन घेतल्या 
कीं वाटेळ त्या माणसाला प्रुफ तपासतां येईल. 
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,) य| सगे सहाव्या प्रकरणांत 'कार्कवरीच्या' निरनिराख्या न| ह. 
(ध |स| अंगानि जं सिर विचन कडे आई. ते > 14 
i सगळें: नाट्य छारानंहि भैश्चोंत ठेवून शिवाय ज 
नय / चाटकशेनिसंवंधाच्या कांही विश गोष्टी लक्षांत ळ| ' 

तं ग्ध fs पाहिजेत. (गोशी्या; कोणया तेवढेंचाया 
7| म्रकरणांत' सांगावयाचें' आहे, सहाव्या प्रकरणांत ८) « ग | 
नै री | सांगितलेल्या गोष्टींची क्ष पुनरुक्ति करून] निष्का- 


व्य ल अमर्याद लेखनस्वातंत्र्यं असतें. „ ^८८५ ' ~| 
] ८-शिवाय त्याला झुस्रून्झिडि वाटेळ तितकेवेळां वेळां | ) 
"पळ | 






¢ | आ | 
5 रा. सा. वापट यांनी आपल्या नाटक विषयक ९2/१1 | 
Yea! | व्यापकं विचार, या पुस्तकांत य विषयांचा 2 ` 
शिक्का टत F 
॥ चांगल विचार वेरा आहे; 
वरील खुणांची नीट समजूत पटण्याकरितां त्यांचा ओळवार खुलासा खालीं 


[a 


झर हच असल्यामुळें येर्थे एक एम्‌ 
१ खूण पहिली नवीन प्याऱ्यास रवात असल्यामु प्‌ 
ह कोरी सोडा अंसें सांगण्याची ही खूण आहे. ( एक एम्‌ = एका 
इंचाचा सहावा भाग. ) रं का त 
खूण २--चुकीची एक अगर अनेक अक्षरे न 1 शब्द खोडून 
मो अक्षरें अथवा शब्द माजिनमध्यें लिहून दिल आहेत. 
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मराठींत एका अक्षराचे अनेक अवयव होऊ इाकतात. “ ना ' या अक्ष- 

राचे तीन अवयव आहेत. न, 1 ( काना ), व > ( मात्रा ). कोणी कोणी 
जेवढा अवयव चुकीचा असेल तेवढाच खोडून वरे।वर अवयव मार्जिनमध्ये 
लिहून देतात.. अझा तऱ्हेच्या खुणा ओळ २ मध्यें करून दाखविल्या आहेत 

ओळ २ खूण १--व वर अनुस्वार पाहिजे. खूण २--न च्या ऐवजीं ध 
पाहिजे. खूण ३-६ वद्दळ र पाहिजे. खूण ४--ववर मात्रा पाहिजे 
खूण क वर अनुस्वार पाहिजे, खूण ६-- हे वरील अनुस्वार तेवढा 
नको 

. पण या. पद्धतीने एकादे वेळीं गैरसमजूत होऊन चूक तशीच राहून 
जाण्याचा संभव असतो. म्हणून फक्त चुकीचाच तेवढा अवयव दुरुस्त 
करण्यापेक्षा सबंध शुद्ध अक्षरच माजिनमध्ये लिहून देणें चांगलें. 

ओळ ३ खूण १--अक्षरें अगर शब्द एकमेकांस जोडून घ्या 


ज i त | ओळ १ खूण २ वरील टीप पहा. 
ओळ ४ खूण २- जेथें काकपद केलें आहे, तेथें मार्जिनमध्यें लिहून दिलेलें 


अक्षर, हायफन, शब्द व गळलेले अधवट वाक्य वसवा 

ओळ ५ खण १--खूण केल्याप्रमाणें शब्द फिरवा. “त्या अगोद्र व 
“गोष्टी? नंतर. मार्जिन मधील 7. चा अथ [7५९7 म्हणजे फिरवा 
असा आहे 

ओळ ५ खूण २--दोन शब्द वेगवेगळे करा 

ओळ ६ खूण १--चुकीच्या विरामचिन्हाखालीं रेघ मारून जें पाहिजे ते 
विरामचिन्ह मार्जिनमध्यें लिहून दिलें आहे. चुकीचे विरामचिन्ह खोडून 
दाखविलें तरीहि चालेल 

ओळ ६ खूण २--भळत्या जातीचा टाइप पडला आहे तो काहून योग्य तो 
टाइप घाला. ( ॥॥, f.=\Vrong fount. ) 

ओळ ७ खण १ च २--' फार'-हा शब्द व “करून' पुढील स्वल्पविराम 
ही नकोत. (खुणंत 6 हें अक्षर लिहिले आहे. तें 0९1९४९ म्हणजे वगळा, 
काढा या इंग्रजी शन्दार्चे आद्याक्षर आहे.) 

ओळ ८ खूण १--येथून नवा प्यारा करा असं सांगण्याची ही खूण आहे 
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ओळ ८ खूण २--ओळ ४ खूण २ वरील रीप पहा. 
ओळ .९ खूण १--अक्षर उलटें, वेडेंवाकडे, मोडके अस पडलें असल्यास तें 
चीट व चांगलें वसविण्यास सांगण्याची ही खूण आहे. | 
उ रन र } ओळ ४ खूण २ वरीळ टीप पहा. 
ओळ १० खूण २--वेगळा प्यारा नको. व्याच प्याऱ्यांत पुढच्या ओळी घ्या 
असँ सांगावयाचें आहे. 
ओळ ११ खूण १--अुफांतील एक अगर अनेक शब्द नजरचुकीने खोडले 
शके असल्यास ल्यांच्याखाळी बारीक वारीक टिंवें देऊन मार्जिनमध्ये 9६९६ 
_ असें लिहावे. याचा अर्थ खोडलेला मजकूर काइ नका असें समजतात. 
ओळ ११ खूण २--दोन झब्दांमधील स्पेस ( अंतराचे शिसे ) वर येऊन 
काळें उठत आहे. तें तसे उठू देऊं नका. माजिनमध्यें कोणी कोणी * अशी- 
हि खूण करतात. 
ओळ १२ खण १--दोन झाव्दांमधीळ स्पेस ( कोरी जागा ) कमी करण्यास 
सांगण्याची ही खूण आहे. 
ओळ १२ खूण २--ओळ ५ खूण १ पहा. 
ओळ १४--ओळींतील अक्षरें, शब्द अगर ओळच्या ओळ नोट सरळ न 
दिसतां वेडेवाकडेपणा आला असेल तर त्यांवर बारीक रेघा मारून मार्जिन- 
मध्यें खूण करतात, तिचा अथ नीट व सरळ करा असा समजतात. 
> सू 
र र - र | थेथें उलट सुलट खत्म हा ल 
ओळ १९५ खूण २ } जे शब्द ठळक टाइपांत पाहिजे असतील ला. 
ओळ १६ खूण १ खालीं एक रेघ मारून मार्जिनमध्ये ' जबरा, 
अगर “ ब्लॅक ' असें लिहून द्यावे. 
खुणांची माहिती चांगल्या प्रकारें करून घेतली तरी प्रुफांतल्या सगळ्या चुका 
नवशिक्या माणसाच्या दृष्टीला चटकन्‌ येत नाहींत. दृष्टि बसायला घुफे वाच- 
ण्याची वरांचश्ी संवय लागते. नाहीतर नजरंतून कित्येक चुका निसटतात. 
ग्रासाठी एक्रदा प्रक तपासून झाल्यावर माणसाने तंच पुनः एकदा नजरखाळून 


on 


घालावें, म्हणज पूर्वीच्या खेपेस नजरेतून सुटलेल्या अशा कांही चुका दुसर्‍या 


ख्ेपला नजेरस पडतील. 
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र्याली ग्रुफ वाचतांना नको असलेली अक्षरें, शब्द, किंवा ओळी काढून टाकतां 
येतात, त्यांच्या जागीं दुसरीं घालतां येतात, अथवा नवा मजकूर भरतीला 
घालतां येतो- माल अशी बरीच फिरवाफिरव केल्यास छापखान्यांतल्या माणसांची 
हनत वाढते व त्याबद्दल त्यांना हक्काने ज्यास्त आकार मागतां येतो. ता ज्यास्त 
आकार देण्याची तयारी असल्यास हवी तशी फिरवाफिरव करावी. पण ज्यास्त 
ख करण्याची इच्छा नसल्यास अवऱ्य तेवढ्याच दुरुस्त्या कराव्या हें चांगलें. 

रूखकानें ग्यालीभ्रुफ नपासून दिल्यानंतर छापखान्यांत त्याप्रमाणें दुरुस्त्या 
करून जुळविरेल्या मजकुराची ठरलेल्या आकाराची एष्टें* पाडून त्यावर क्रमानें 
पृष्ठांक घालण्यांत येतात व त्याचें पुनः प्रुफ काहून लेखकाकडे पाठविण्यांत येतें. 
या प्रुफाळा पेज प्रुफ म्हणतात. पहिल्या म्हणजे ग्यालीप्रफांत चुका राहिल्या 
असल्यास त्या दुरुस्त करण्याची ही दुसऱ्यांदा संधी लेखकाला देण्यांत येत 
. असते. दुरुस्त्या करण्याची ही बहुधा शेवटचीच संधी असल्यामुळें हें भुफ फार 
लक्षपूर्वक पाहावें लागतें. ग्यालीप्रुफाप्रमाणें या म्रुफांत हवें तितके नवे शब्द किंवा 
ओळी घालतां किंवा प्रुफांतून काढतां येत नाहींत. तसें केल्यास पुनः सगळी 
पृष्ठं फिरवावी लागतील. एखाद दुसरं अक्षर किंवा शव्द घालण्यास किंवा काढ- 
ण्यास मात्र हरकत नसते. कारण, त्याच्यासाठी फारशी फिरवाफिरव करावी 
लागत नाहीं. जितक्या अक्षरांचा एखादा शब्द काढला असेळ तितक्या किंवा 
कमी अक्षरांचा नवा एखादा शब्द त्याच ओळींत घातल्यास चालतं. कारण, 
तेवढ्याच एका ओळींत थोडीशी फिरवाफिरव केली म्हणजे काम भागते. फार 
फिरवाफिरव केल्यास त्यांत छापखान्यांतल्या लोकांचा फार वेळ गेल्या कारणानें 
मुद्रकास कुरकुर करण्यास योग्य कारण दिल्यासारखे होतं आणि पुस्तकाच्या 
छपाईला तितका उशीरहि होतो. म्हणून पेज प्रुफांत फारशा दुरुस्त्या कराव्या 
लागणार नाहींत असें धोरण ठेवूनच पहिली म्हणजे गेलीपरुफे विशेष काळजी- 
पूवक तपासावो लागतात. मं 

ग्रंथकार होऊं इच्छिणारांना प्रफ तपासण्याचे काम करतां येणें फार अवश्य 
' असतें. पण पुष्कळांना तें करण्याचे ठाऊक नसतें. त्यामुळें येवढ्याशा कामासाठी 
निष्कारण दुसऱ्याच्या तोंडाकडे त्यांना पाहावें लागतें, व तें साने काळजीपूर्वक 
न केल्यास पुस्तकांत अशुद्ध व मुद्रणदाोष फार राहतात. यासाठी परुर्फे तपासण्या- 
संबंधाची माहिती प्रत्येक लेखकानं अवइय करून घेतली पाहिजे. 


#कागदांच्या निरनिराळया आकारावद्दलची माहिती पुढील प्रकरणांत दिली आहे. 
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प्रकरण तिसरे, 
कागद, टाईप, छपाई ३० 
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पुस्तक दिसण्यांत सुंदर व चित्ताकषक दिसळें म्हणजे तें साहजिकच हातांत 
घेऊन वाचाविसे वाटतें. पुस्तकाची पहिली परीक्षा त्याच्या वाह्य 
हेति. म्हणून त्याचें बाह्यांग चित्ताकषेक करणें अवश्य असतें. पुस्तकाचे बाह्यांग 
सुंद्र व चित्ताकर्धक करावयाचें म्हणजे अर्थात. त्याचा आकार त्याला शेमिल 
असा ठेवणें, कागद पांढरा, स्वच्छ व चांगला वापरणे, टाईप चांगला वळणदार, 
आणि कोरा घालणे, आणि छपाई डोळ्याला सुंदर दिसेल व पाहणाराचे मन 
असन्न होईल अशी करणे, या सगळ्या गोष्टीकडे पाहावें लागतें. पुस्तकाचे अंत- 
रंग कितीहि चांगलें असुं तरी त्याचे बाह्यांग चित्ताकषक नसल्यास तें वाच- 
ण्याची बुद्ध माणसाला लवकर होत नाहीं. याचं उदाहरण लो० टिळक यांच्या 
चित्रांत आहे. लोकमान्यांनी आपल्या ‹ ओरायन ? या इंग्रजो पुस्तकाची एक 
प्रत एका सुप्रसिद्ध युरोपियन पंडिताकडे अभ्िप्रायार्थ पाठविली होती. त्या 
पुस्तकाचें अतैरंग उत्कष्ट होतें, पण वाह्यांग अगदी गचाळ झालेलें असल्यासुळं 
त्या पंडिताला वाटलें कीं हें एखादें भिकारडे चोपडे असेल. म्हणून त्याने 
कित्येक महिनेपर्यंत तें हातांतसुद्धा घरकें नाहीं. तें बिचारे एका कोपऱ्यांत 
धूळ खात पडून राहिले होतं! बरेच दिवस झाले, त्या पंडिताकडून अभिप्राय 
लिहून आला नाही, तेव्हां लोकमान्यांनी त्या पंडिताला स्मरणा पत्न पाठविले. 
तेव्हां त्या पंडिताने तं धूळ खात पडून राहिलेले पुस्तक शोधून काढून एकदाच 
उघडळें आणि वाचण्यास सुरवात केली. पण जसजसे तो तें वाचीत गेला, 
तसातसा त्याच्या विषयौ त्याचा अनुकूळ अर्द होत गेला, आणि अखेर त्यानें 
त्यावर सुंदर अभिप्राय दिला. सारांरा, एखाद्या पुः माणसाचा 
पहिला ग्रह त्याच्या बाह्य स्वरूपावरून होत असल्यामुळें पुस्तक हाईल तितर्के 
चित्ताकर्षक करणं अवश्य समजलें पाहिजे. तें सुंदर कसे करावें ते कळण्यास 
कागद, टाईप, व छपाइ यांची माहिती पाहिजे. म्हणून या संबंधाची अवश्यक 
माहिती येथे देत आहे. 


३१४. : ळखनकला. - 


कागदाची निवड करतांना त्याचा रंग,, जाडी, चिवटपणा, तकाकी, शाई 
शोषून घेण्याचा गुण, किंमत व वजन इतक्या गोष्टी- 

कागद 'कडे . पाहावे लागतं. निरनिराळ्या रंगांचे कागद 
निरनिराळ्या कामांच्या उपयोगाचे असतात. उदा ०- 

पिंवळसर किंवा काळसर पांढर्‍या रगाचा (क्रीम कलरचा ) कागद ( रफ पेपर) 
बिळें, पावत्या, सक्‍युलरें, हँडविलं वंगेरेंना, किंवा स्वस्त किंमतीच्या पुस्तकांना व 
वतेमानपत्नांना वापरतात. चांगल्या पुस्तकांना पांढऱ्याशुभ्र रंगाचा गुळगुळीत 
कागद (ग्लेज पेपर) वहुधा वापरतात. कांही कागदांचे रंग मागाहून कांही दिवसांनी 
खराब दिसू लागतात. असा कागद पुस्तकांना उपयोगी नाहीं. पुस्तकांना फार 
पातळ किंवा फार जाड कागद वहुथा घालीत नाहींत. कित्येक कागद पातळ असून 


झाई न फुटणारे व चिवट असतात. असे कागद्‌ कोशासारख मोठाले ग्रंथ स्वस्त 
किंमतीत द्यावयाचे असतात त्या वेळीं उपयोगांत आणतात. कित्येक कागदाच्या 
अंगांत चिवटपणा मुळींच नसता; पान दुमडळें कीं तेथें तुकडा पडता. असा 
कागद पुस्तकाला वापरू नये. कागद गुळगुळीत व तकाकीदार घ्यावयाचा कां 
खरखरीत (रफ) घ्यावयाचा ही माणसाच्या मर्जांची व ऐपतीची गोष्ट आहे. 
कोणताहि कागद पुस्तकासाठी घतांना त्यावर शाई फुटत नाहीना हें अवश्य 
पाहावे. तसेंच कागदाची जाडी सर्वत्र सारखी आहे कीं कमज्यास्त आहे व काग- 
दाला मधून मधून बारीक छिद्रे नाहातना हेहि पाहावयास पाहिजे. त्यासाठीं कागद 
उन्हाच्या आड डोळ्यांपुढे धरून त्यांतून उन्हाकडे पाहावें. म्हणजे सारखी बनावट 
नसली, कमज्यास्त जाडी असली, किंवा कागदावर वारोक वारीक काळे ठिपके 
किंवा छिद्रं असलीं तर तां तेव्हांच नजरेला येतात. असा कागद घेऊं नये. कित्येक 
कागदाच्या पोटांत पांढर्‍या रेघा किंवा अक्षरें काढलेली ( Vater mark ) 
असतात. अशा कागदाला क्रीम लेड किंवा लेड म्हणतात. हा कागद हातानें 
लिहिण्याच्या कामी बहुधा वापरतात. हा कागद छापण्याच्या कागदापेक्षां थोडा 
महाग असतो म्हणून . पुरुउक्राला वहुधा घालीत नाहींत. ज्याच्या पोटांत वर- 
"च्या सारख्या रेघा वगेरे नसतात, त्याला “ वोव्ह ' म्हणतात. हाच कागद छाप- 
ण्याच्या कामाला सवेत्र वापरतात, _ 

कांही कागद पांढरे स्वच्छ, गुळगुळीत आणि दिसण्यांत तकतकीत असतात. 
यांना “आर पेपर? म्हणतात, वारीक नक्षीदार चित्रें ब फोटो (हाफटोन ब्लाक्स) रफ 


क्य 
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क्षागदावर चांगलीं उठत नाहींत. ती या .कागदावर चांगलीं छापली जातात व हा 
कागद दिसण्यांतहि छानदार असतो. पण फार महाग असतो. म्हणून केवळ चित्रां- 
पुरता, किंवा पुस्तकांतल्या मजकुरांतच जेथे चित्रें घालण्याची अवस्यकता असते 
तेथ मात्र सबंध पुस्तकाला हा कागद वापरतात. या कागदावर छापण्याची शाइहि. 
निराळी उंची असते. आउपेपर मध्येंहि जाड व पातळ आणि खरा आर व 
नकल किंवा इमिटेशन आटे असे प्रकार आहेत. इमिटेशन आटे पेपर खऱ्या 
आटे पेपरपेक्षां थोडा स्वस्त असतो. वर सांगितलेल्या रफ आणि आर या दोन 
कागदांच्या मधल्या म्हणजे बेताचा गुळगुळीतपणा असलेल्या कागदाच्या अनेक 
जाती आहेत. या कागदास गुळगुळीत ( ग्लेज ) पेपर म्हणतात. पुस्तकें छाप- 


~ 


ण्याच्या कामों बहुधा या ग्लेझ कागदाचाच उपयाग करतात. याला केलेंडर, 


सुपर कॅलेंडर, चिकणा अशीं निरनिराळा नांवें आहेत. 

अलीकडे अँटीक नांवाच्या एका कागदाचा उपयोग पुस्तकें छापण्याकड कर- 
ण्याची फॅशन पडली आहि. हा कागद रफ कागदासारखा असून फुगीर व त्याच्या 
जाडीच्या मानाने वजनांत फार हलका असतो. हा कागद फुगीर असल्यामुळे 
थोड्या पानांचे पुस्तक सुद्धां मोठं दिसते. हा शाई बेताने शोषून घेणारा अस- 
ल्यामुळें यावर छपाईचे काम सुंदर होतं. पण यावर हाफटोन वंगेरेचो चित्रें छापतां 
ग्रेत नाहींत. हा कागद किंमतीनें महाग असतो. म्हणून भारी किंमतीच्या पुस्त- 
कालाच फक्त हा वापरतात. 

हें कागदाच्या प्रकारासंवंधाने झाले. आतां त्यांच्या आकारासेवंधाची थोडीशी 
माहिती देतों. पुस्तकाचा आकार कशा प्रकारचा उेबावयाचा तें सबंध कागदाचा 
आकार कसा आहे व त्याला किती घड्या पाडल्या म्हणजे पुस्तकाच्या पृष्ठाला 
(पेजाला ) आपणास इष्ट असा आकार मिळेळ, यावर अवलंवून असतें. म्हणून 
प्रथम कागदुःच्या निरनिराळ्या आकारांची नांवें व त्यांच्या लॉबीरुदीचीं प्रमाण. 
येथे देतो 


लांबी र्दी 
सिंगल फुलस्केप १७ १३॥ इंच 
१72 काउन २० वार 


9» उडेमी २२॥ १७॥ ° 
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» रोयल २७ २० 
» सुपर रायळ २% २१॥” 


डबल फुलस्केप २७ १७” 


डबल काऊन ३० २० ” 
डबल डेमी ३५ २२।।” 
डबल रायल ४० २७ ? 
डवल सुपररांयळ ४२ २९॥” 


वरील लांबीरुंदीच्या आंकड्यांवरून सामान्य माणसाला कागदाच्या आका- 
राची नीटशी कल्पना होणार नाहीं. त्याच्या पाहण्यांतल्या वर्तमानपत्रांचे च मासि- 
कांचे आकारावरून ती लवकर होईल. म्हणून त्या रीतीनें येथें माहिती देतो 

छापण्याचे कागद्‌ बहुधा नेहमी डवल साईज मध्यें मिळतात. कोणच्याहि 
डवल साईजच्या कागदाच्या एका बाजूवर आपल्या इच्छित आकाराची जितकी 
पानें छापली जाऊं हकतात तितक्या पेजांचा तो फॉम असें म्हणतात. उदाह- 
रणार्थ-मनोरंजनचीं १६ पानें डबळ रायल कागदाच्या एका वाजूवर छापतां येतात 
तेव्हां मनोरंजनचा एक फोर्म डबळरॉयल १६ पेजी (सिंगल रायल ८ पेजी ) 
झाला. यावरून मनोरंजनचा आकार सिंगल रायल अष्टपत्री म्हणजे डबल रायल 
षोडदापत्री आहे हें उघड झालें. अशा रीतीनें सामान्यतः सर्वाच्या परि- 
वयाच्या कांहीं वर्तमानपत्रांचे व मासिकांचे आकार खालीं दिले आहेत 

टाइम्स, कनिकल डबल डेमी २ पेजी 


डेली मेल, केसरी, ज्ञानप्रकाश, ह 
महाराष्ट्र, नवाकाळ डबल रायल ४ पेजी. 


ःसुबोधपत्रिका, ज्ञानोदय 2 क. -ढ.पेजी; 
:विविधवृत्त डबल डेमी ४ पेजी. 
चित्रमय जगत्‌ » काऊन ४ ,, 
मनोरंजन, विविधज्ञानविस्तार सिंगल रायल ८ ,, 
'किलोस्कर खबर, पुरुषार्थ डबल क्राऊन ८ ,, 


'धर्मजायरति, मुमुक्ष, समाजसेवक सिंगल डेमी ८ ,, 
मराठी शालापत्रक, रामदास रामदासी ,, „ , >> 
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आनंद डवल क्राऊन १६ ,, 
काव्यरत्नावली सिंगल रायल १६ ,, 
बालवाध सिंगल डेमी १२ ड 


उ्लेज व रफ कागदांची रिमें वहुधा ५०० कागदांची असतात. 
लिहिण्याचा कागद (क्रीम लेड पेपर ), आटे पेपर, कव्हर पेपर, बँक पोष्ट पेपर 
क्राफ्ट पेपर वगेरे वाकी सवे जातींच्या कागदांची रिमें ४८० कागदाची असतात. 
सारख्याच जाडीच्या पण निरनिराळ्या आकारांच्या कागदांची निरनिराळी वजने 


पुढील कोष्टकात दःखविळी आहेतः 
डबल फुलस्केप डबल क्राऊन डबल डेमी डबल रायल: 
१४ १८ २४ ३० 
१६ २० २८ ३५ 
१८ २४ ३२ vo 
२० २७ ३६ ड 
२४ ३० ४° wo 
२८ ३६ ve ६० 


३२ र ह ककष ५६ १9० 

याचा अर्थ असा की डवल फार साइज मधला १४ पोंड वजनाचा 
कागद जितका जाड असतो तितकीच जाडी डबल काऊन १८ पौंड, डबल 
डेमी २४ पौंड, व डवल रायल ३० पौंड कागदाची असते. 

सबंध कागदाला २, रे, ४० ६१ ९2 १२, किंवा १६ घड्या घातल्या म्हणजे 
पुस्तकाच्या पृष्ठाचे निर्रनराळ आकार ध्यानांत येतील. ते पाहून आपल्या पुस्त-' 
काचा आकार कोणता ठेवावयाचा तं ठरवावं. सबंध कागदाच्या घड्या घातल्यावर 
त्यांत किती छे बसतात त्यावरून पुस्तकाच्या आकाराला निरानिराळी नांवे 
पडतात. उदाहरणाथ--एका डेमी कागदाला घड्या घातल्यावर त्यांत १२ उष्टे 
(पेज) वसली तर त्याला डेमी द्वादशपत्री ( वारा पेजी ) नांव मिळते. डवळः 
काऊन कागदांत ८ एष्टें (पेज) वसत असली तर “ डबल काऊन अष्टपत्री ? 
ब १६ पृष्टं बसत असल्यास काऊन घोडशपत्री असे नांव मिळेल. ज्या 
एका कागदांत ८, १२, १६ याप्रमाणं निरनिराळ्या आकाराची पृष्ठे बसतात 
त्या सबंध कागदाला फॉम म्हणतात. कंपोज, छपाई वगेरेचा आकार फामवर. 
ठरविण्यांत येत असतो. 


3 | लखनकळा. 


इल्लां पुण्यांत प्रचारांत असलेले कंपोज व छपाईचे भाव बहुतेक खालील 
“प्रमाण आइतः-— 


८. १२, १६ 

अगर ३२ पेजी फोम टाइप 
साइज ग्रेटप्रायमर इस्लिशाबाडी. पायका. 

a र्‌. र्‌. र्‌. 
सिंगल सुपररॉयरू २० २२ २४ 
डबल क्राऊन १८ २० २२ 
सिंगल रायल १६ १८ २० 
सिंगल डेमी 
डवल फुलिस्कॅप १२ १४ १६ 


हें दर प्रत्येक ओळींत एक एक लेड घालून कंपोज करण्याचे व १००० कागद 
५ फॉम्स ) छापण्याचे आहेत. फामात बारीक टाइपांतील टीपा, निरनिराळे टाइप 
वगेरे असतील तर .द्र थोडे जास्त पडतात. दुसऱ्या हजारापासून छपा- 
ईंचा खर्च द्र हजारी रु. ३ बहुधा पडतो. कागदाचा खर्च वरील हिशिवांत 
धरलेला नाहीं. डवल काऊन साइजच्या १००० फॉमास १ रीम, सिंगल सुपर- 
रायल, सिंगल रायळ व सिंगल डेमी या साइजच्या १००० फार्मास त्या त्या 
साइजचें डबल: रीम अर्थे लागतें. डवल फुलिस्कॅप साइजच्या एका रिमांत 
४८० कागद बहुधा असतात. म्हणून त्या साइजच्या १००० फार्मास १ रीम 
च्रं २० कागद लागतात. प्रत्येक फार्मामागें १००० छपाईसाठी १०।१२ कागद 
छापखान्यास ज्यास्त द्यावे लागतात. कारण छपाई होत असतांना तितके कागद 
खराव होतात 
बाजारांतल्या इतर जिनसांप्रमाणे कागदाचे भावहि मागणी व पुरवठा यां- 
बहूळच्या निमयास अनुसरून व आणण्याचा खर्च वगेरेच्या मानानें निरानिराळ्या 
ठिकाणीं निरानिराळ्या वेळीं निरनिराळे असतात. पुण्यांतले आजच्या तार- 
खेचे ( २२-१२-२५ ) भाव ग्लेज कागद साडेचार आणे रत्तल व: रफ 
कागद्‌ ३ आणे रत्तल याप्रमाणें आहेत. 
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टाइप. 
आपल्या पुस्तकाला कोणत्या जातीचा टाइप घालावयाचा त्याचा विचार 

ठरवितांना अनेक गोष्टी लक्षांत घ्याव्या लागतात. पुस्तक कोणत्या प्रकारच्या 

वाचकांसाठी छापावयाचें आहे तें पाहून लहान किंवा मोठा टाइप. योजावा 

लागतो. वृद्ध माणसांसाठी किंवा लहान मुलांसाठी लिहिलेली पुस्तकें जाड वृ 

ठळक टाइपांनींच छापिली पाहिजेत. तरुणांसाठी लिहिलेल्या पुस्तकांना वारीक 

टाइप घातला तर चालतो. टाइपाची योजना करतांना पुस्तकाच्या पानाच्या 

आकाराचाहि विचार करावा लागतो, लहान आकाराच्या पुस्तकाला फार सोठा 

-दाइप शोभत नाहीं. मोठा टाइप घालणें असल्यास रृष्टाचा आकारहि मोठा 

जेबिला पाहिजे. शिवाय खचोचेहि मान पाहावें लागतें. मोठा जाडा टाइप घात- 

ल्यास पृष्ठसंख्या अथीत्‌ वाढते व त्यामुळें फर्म्यांची संख्याहि त्यावरावर वाढते व 

कागद आणि छपाई हौ दोन्ही ज्यास्ती लागल्यामुळें एकंदर छपाईचा खच 
फुगतो व अथात्‌ पुस्तकाची किंमतहि ज्यास्त ठेवावी लागते.- बारीक. टाइप 

बापरल्यास मोठ्या टाइपापेक्षां बारीक टाइप एकेका ओळींत ज्यास्त वसंतात व 

एकेका पृष्ठांत बारीक टाइपाच्या ओळीहि ज्यास्त मावतात. त्यामुळं कंपोजचा 

( टाइप जुळविण्याचा ) खम वाढतो. पण फम्योची संख्या कमी झाल्यामुळें 

कागद व छपाई हे दोन्ही खचे मोठ्या टाइपाच्या पुस्तकापेक्षां कमी लागतात 

व एकंद्रांत. खच कमी लागते. | 

टाइपाचे जाड व वारीक टांकाचे व त्याचप्रमाणे मोठे व वारीक असे पुष्कळ 

निरनिराळे प्रकार असतात. पुस्तकाचे सुखशष्ठावर पुस्तकाचे नांव, लेखकाचे 
' नांच वगेरे घालण्यास, त्याचप्रमाणें पुस्तकाचे अनेक खंड व प्रकरणे 
असल्यास त्यांचीं नांवें व विषयांचे मथळे (हवडिंगें ) छापण्यासाठी, ' तसेंच 
जाहिराती वंगेरेसाठी निरनिराळ्या प्रकारचे व आकाराचे मोठे टाइप लागतात. 
उलट, टीपा बंगेरेसाठी वारीक टाइपांची गरज लागते. कवितांची अवतरणे 
बगेर घण्यासाठी जाड लेखणीचा ( बॅक किंवा जबरा ) टाइप बहुधा वापरतात. 
आपल्या पुस्तकाला कोणत्या ठिकाणीं कोणता टाइप घालणें योग्य किंवा सोयीचे 
हाईल हें लेखकांला कळणे अवश्य असते. म्हणून त्यांच्या माहितीसाठी निर- 
-नेराळ्या प्रकारच्या जाड व बारीक टाइपांचे नमुने येथें देतो. 
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सिक्स लाइन पायका 





फार लाइन पायका 


नाटकाचे रंगभूमीवर 
प्रयोग झाल्यांवंना 


टू लाइन प्रेट प्रायमर 


त्या नाटकाची खरी योग्यता 
_ समाजाच्या लक्षांत थेत नाहीं 
ट्र लाइन पायका 


ही गोष्ट खरी आहे. तरी काही नाटक 
अशीं असतात को ती वाचण्यात जतक! 





CON 
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लांबा वनूनिक 


मोज वाटते, तितकी प्रयोगरूपानें रंगभूमीवर 

पाइण्यांत वाटत नाही. अश्या नाटकाचे ठळक 
वन्‌निक 

उदाहरण ' उत्तररामचारेल हें होय. हें नाटक अ- 

त्यंत करुणपर व हृदयस्प्षी आहे. तथापि रंगभूमीवर 

ग्रेट प्रायमर व्छॅक 

त्याचे प्रयोग तितके यशस्वी होत नाहींत असें पुष्कळांच्या 

अनुभवास आलें आहे. याचें कारण, भावनापूणेत्वाबरोवर 

असलेला त्याचा अत्यंत साधेपणा हें होय. नाटकांत प्रेक्ष- 
ग्रेट प्रायमर 


कांच्या चित्तवाते आकपून घेण्याला जो झकझकौतपणा; जी क्षुन्धता 
आणि घटनांची परंपरा लागते, ती उत्तररामचरित्न नाटकांत नाहीं; 
शांत ब करुण रसांचें प्राधान्य आहे. आणि शातरस तर नाटक- 
प्रयोगास विशिषसा अनुकूल नाहीं. अशीं नाटकें रंगभूमीवर आणण्यात 
जरी सोयीचा नसली, तरी साहिल्यभाडारांतली ती एक अमूर संपत्ति 


इंग्लिश बॉडी ब्लॅक 
समजली जाते. अक्षी नाटकें नाटककंपन्यांनीं जरी सकारण नापसंत 
ठराविलीं, तरी लेखकाने हताश होण्याचं कारण नाहा. त्याच्या कुतीचा 


आदर नाटककंपन्यांच्या आश्रयदात्या गप्रक्षकसमाजाकडून जरी झाला 
नाहीं, तरी सुज्ञ व मार्मिक वाचकसमाजञाकडून काळांतरानें झाल्यारि- 
२१ 





१२२ ठेखनकला. 

इंग्लिश बाडी 
वाय राहाबयाचा नाहीं, रंगभूमीवर प्रयोगरूपाने येणाऱ्या नाटकांत वरीचर्शी 
अल्पायु होतात; पण रंगभूमीवर येण्यास अपात्र ठरलेली वरच्यास रवी 
नाटके चिरायु होऊन व साहित्यक्षेत्रांत मानाचें स्थान पटकावून वाचकांना 


दौघकाळपर्यंत मनोरंजन व प्रसन्नता देत राहतात. यापेक्षां नाटकाचा 
उद्देश आणखी सफल तो काय व्हावयाचा १ 


पायका ब्लॅक 


ङेखकानं लिहिलेल्या नाटकांचे रंगभूमीवर प्रयोग झाल्या- 
शिवाय या नाटकाची खरी योग्यता समाजाच्या लक्षांत येत नाहीं 
ही गोष्ट खरी आहे. तरी कांही नाटक अशी असतात को ती 


पायका 


चाचण्यांत जितकी मौज वाटते, तितकी प्रयोगरूपानें रंगभूमीवर पाहण्यांत वाटत 

नाही. अशा नाटकाचे ठळक उदाहरण ' उत्तररामचारेत्र ' हें होय. हें सुंदर 

नाटक अत्यंत करुणपर वः हृदयस्पर्शी आहे. तथापि रंगभूमीवर त्याचे प्रयोग 

तितके यशस्वी होत नाहींत असें पुष्कळांच्या अनुभवास आलें आहे. याचें 
कारण, भावनापू्णत्वाबरोबर असलेला त्याचा अत्यंत साधेपणा हें होय. 

लौगप्रायमर ब्लॅक. 
लेखकाने लिहिलेल्या नाटकाचे रंगशूमीवर प्रयोग झाल्याशिवाय या 
नाटकाची खरी योग्यता समाजाच्या लक्षांत येत नाहीं ही गोए खरी आहे. 
तरी कांही! नाटके अशीं असतात कीं तीं 
लागप्रायमर. 

बाचण्यांत जितकी मौज वाटते, तितकी प्रयोगख्पानें रंगभूमीवर पाहण्यांत घाटत नाहीं. 
अशा नाटकाचे ठळक उदाहरण “ उत्तररामचरित्र ) हें होय. हें सुंदर नाटक अत्यंत 
करुणपर ब हृदयस्पर्शी आहे. तथापि रंगभूमीवर त्याचे प्रयोग तिनके यस्ती होत 
नाहीत असें एऽ्रूळांच्या अरुमवास आलें आहे. याचें कारण, भावनापुर्गत्वावरवर 
असलेला त्माना अत्यंत साधेपणा हें होय- 
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टाइप एकच असून ओळींमधलें अंतर कमीज्यास्त केल्यानें पुष्कळ वेळां 
पुस्तकाची छपाई खुलून दिसते. म्हणून ओळींमधलें अंतर योग्य ठेविले गेलें 
आहे का नाही तेंहि लेखकाने पाहून कमी किंवा ज्यास्ती अंतर हवें असल्यास 
तसे मुद्रकास सांगावें. ओळींमधळें अंतर कमज्यास्त ठेविल्याने छपाईच्या 
स्वरूपांत कसा फरक पडतो तें याच पुस्तकाची पानें ३०४ व ३०५ 'वारकाइँनें 
पाहिली असतां दिसून येईल. 


CQ 
छपाइ 


अक्षरांचे टाइप एकदा जुळाविण्यांत आले म्हणजे त्यांवरून पुस्तकाच्या हन्या 
तितक्या प्रति काढतां येतात. अर्थात्‌ टाइप जुळविण्याचा खच शेभर प्रतीला 
काय आणि दहा हजार प्रतींना काय सारखाच लागावयाचा. जितक्या ज्यास्त 
प्रति निघतील, तितक्या प्रतीवर हा. खर्चे ज्यास्त वांटला जातो. पुस्तकाचा 
खप चांगला होईल अशी खाल्ली वाटत असल्यास पुष्कळ प्रति काढणें एकंद्रीनें 
कमी खचीवें असतें. कारण, ज्यास्त प्रतींना अधिक खचे काय तो कागदाचा व 
छपाईचा लागतो. हा छपाईचा खर्च थोडा म्हणजे पाहिल्या एक हजार कागदांना 
पुढें दर हजारी ३ रुपये पडतो. छापण्याचे काम ज्यांनीं कधीं स्वतः केले नाहीं 
किंवा करवून घेतरें नाहीं, त्यांना ही गोष्ट ठाऊक नसल्यामुळें पुष्कळ वेळां दहा 
हजार प्रति छापण्यास जो खच लागतो त्याच्या एक-दशांशाइतक्रा खर्चे एक 
हजार प्रतीना आला पाहिजे असा हिशेब ते आपल्या मनाशीं करतात, आणि 
ुद्रकानें दिलेल्या एस्टिमेटाशीं ( अंदाजाशाँ ) त्या हिशेवाचा मेळ बसला नाहीं, 
म्हणजे येथें मुद्रकाची कांहातरी लवाडी असली पाहिजे अशीं शंका त्यांच्या 
मनाला येते. पण बंस्तुतः तसें कांहीं नसतें. 

पुस्तकाच्या छपाईचें काम चांगलें झालें आहे की नाहीं हें कळण्यास 
माणसाला थोडीशी निराळी दृष्टि लागते. ती अनुभवाने माणसाला प्राप्त 


= 


होते. सगळ्या ओळींत सारखें अतर असणें, कागदाच्या दोन्ही ए्ठांवरच्या 


ओळी एकमेकींवर सारख्या येणे, टाइप कोठेंहि तुटका न दिसणे, अक्षरे शाईने 
न भरणे, सर्व अक्षरांना सारखी शाई लागणें, शाई फिकी न दिसणे, कागदाला 
डाग न पडणें, ओळी व अक्षरें छापतांना वर खालीं न होणे, छापतांना अक्षरें 


उडून न जाणें, दाव वेताचा असणें ( म्हणजे छापलेल्या कागदावरून मागच्या 
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बाजूनें तळहात फिरविल्यास टाइप वर आल्यासारखा हाताला भास न होणें ) 
आणि छापलेला कागद पाहून मन प्रसन्न होणे हे उत्तम छपाईचे गुण आहेत. हे 
गुण साधण्यास टाइप कोरा, निदान न झिजलेला, व शाई उंची वापरावी लागते 
आणि एकंद्र काम चांगल्या माहितगार प्रिंटरकडून काळजीपूर्वक करवून घ्यावें 
लागतें. अथीत्‌ चांगल्या छपाईला थोडा अधिक खचे लागतो. पण हा केलेला 
अधिक खर्च अनाठायी झाला असं समजू नये. कारण, त्याच्या योगानें पुस्तका- 
च्या सौंदर्यात, आणि चित्ताक्षकेंत भर पडते व त्यामुळें पुस्तकाच्या खपालाहि 
साह्य होतें. पुस्तक हें लेखकाचें अपत्य असतें. आपलें वाळ गोजिरवाणे व देखणे 
दिसावे म्हणून मुलाचे आईबाप जसे थोड्याशा खचाकडे न पाहतां त्याला होसेने 
नीटनेटका पोषाख करवून देतात, शोभलशी सुंदर टोपी विकत घेऊन देतात, 
आणि चिमुकल्या वाळाचें मोहक रूप पाहून आनंदित होऊन त्याचें कोतुक 
करतात, तसें लेखकानेंहि आपल्या प्रिय अपत्याम्रीत्यथ थोड्याशा खचाकडे न 
पाहतां त्याच्या अंगावर सुंदर लेणीं चढवून त्याचें सौंदर्य खुठून दिसेल या- 
विषयीं काळजी घेणें हें त्याचें कर्तव्य आहे. एखादा मुद्रक कमी द्रानें पण छपा- 
इचे काम वाईट रीतीनें करणारा असला, तर त्याच्याकडे काम न देतां थोड्या 
अधिक द्रानें पण चांगलें काम करणाऱया छापखान्याकडूनच छपाईचें काम 
करवून घ्यावें, तेथें कंजूषपणा केल्यास पुस्तकाचे अंतरंग चांगले असतांहि केवळ 
छपाई वाइट झाल्यामुळें पुस्तकाचा आदर व्हावा तसा होत नाही, आणि लेख- 
काचा हिरमोड होतो व असला कंजूषपणा एकंद्रीनें पश्चातापाळा कारण होतो. 


बांधणी. 
पुस्तकाच्या बांधणीच्या अनेक तऱ्हा आहेत. त्यांचें वर्णन येथें देणें शक्‍य नाही. 
आपल्या पुस्तकाची बांधणी चुसत्या जाइ किंवा पातळ रंगीत कव्हराची, जाड काड 
बोई घालून वर पातळ रंगीत कव्हर चिकटविलेली, बोड व मागें दोनचार वोटें 
रंगीत कापडाची पट्टी घातलेली, सबंध कापडाची, साधीं अथवा किंवा सोनेरी 
अक्षरे एम्बास केलेलीं, कशा प्रकारची हवी तें लेखकाने मुद्रकाला नीट खुला- 


सवार समजावून द्यावे. याहून उत्तम मार्ग म्हणजे आपणास हवी असेल त्या 


बांघणीसारखी बांधणी केलेलें एखादें पुस्तक नसुन्याकरितां मुद्रकाला दाखवावे. 
पुस्तकाच्या सगळ्या प्रति एकदम ळागण्यासारख्या नसतील तर त्या सगळ्या 


+ 
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एकदम बांधवून घेऊ नये. जसजशा लागतील तसतशा वांधबून घेऊन बाकीचे 
सुटे फर्म गठे वांधून ठेवून द्याचे. कारण, सगळ्या प्रति एकदम बांधून घेतल्यास 
त्या उंदरांना कुरतडल्या जाण्याची किंवा वाळवी, कीड वगेरे लागून खराव 
होण्याची भीति असते. 


पुस्तकाची प्रसिद्धिः 


पुस्तक कितीहि चांगलें असलें तरी अशा अशा प्रकारचे पुस्तक अमक्यानें 
लिहिलें व छापे आहे, त्याची किंमत इतकी आहे, व तें अमक्या ठिकाणीं 
मिळतें हें लोकांना कळल्याखेरीज पुस्तकाला मागणी कशी यावयाची ? ही 
मांहिती लोकांना करून देण्यासाठी निरनिराळे उपाय योजावे लागतात. हे उपाय 
आपलें पुस्तक स्वतः छापून प्रसिद्ध करणाऱ्या लेखकाला फारस ठाऊक नसतात. 
म्हणून त्यांच्या माहितीसाठी ते येथे थोडक्यांत सांगणें अवइय आहे. ते उपाय हे- 
१ चर्यमानपत्रांतूल व मासिकांतून वेळोवेळी पुस्तकाच्या जाहिराती देणें. 
जाहिराती लिहिण्याचीसुद्धां कला आहे. ती सर्वानाच साधते असँ नाही. विला- 
यतेंत मालाच्या चटकदार जाहिराती लिहून देण्याचा घंदा करणारे असे स्वतंत्र 
लोक आहेत. आपल्या इकडे जाहिरातीच्या द्वारें माल खपविण्याकडे लोकांची 
अवृत्ति अद्याप विशिषशी दिसून येत नसल्यामुळें जाहिरात कशी लिहावी याचे 
बिशेष अध्ययन केलेले लोक अद्याप दिसूं लागले नाहींत. जाहिरात फार मोठी 
कधीं लिहु नय. कारण, एक तर ती छापण्याला ख़चे फार लागतो, आणि लोक 
लांबलचक जाहिरात वाचण्याचा कंटाळा करतात. जाहिरातीत मालाच्या शुणा- 
विषयीचे वणन थोडेसे अतिशयोक्तीनें केळें तर कायद्याच्या दृष्टीनं सुद्धां ती फस- 
वणूक होत नाहीं. अशी अतिरायोक्ति क्षम्य मानली जाते. पण अतिशयोतक्तीचा 
अतिरेक मात्र करूं नये. पुस्तकाचे अंतरंग व बाह्यांग यांचें स्वरूप थोडक्यांत 
जितकें चटकदार करून सांगतां येईल तितकें सांगावें. ज्या वर्गाच्या उपयोगाचे 
पुस्तक असेल त्या. वर्गात विशेषेकरून जे मासिक किंवा वपेमानपत्र वाचले जात 
असेल त्यांत त्या पुस्तकाची जाहिरात अवस्‍्य द्यावी. उदा ०--वकिलांच्या उप- 
योगाचें पुस्तक असेल तर त्याची जाहिरात “ लॉ रिपोडस्‌ ? सारख्या मासिकात 
देणें जरूर आहे. स्रियांसाठी असेल तर मासिक मनोरंजन, हिंद महिला यांसा- 
_ रख्या मासिकांतून किंवा पत्रांतून जाहिरात द्यावी. राजकारणासारख्या विषयावर 
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पुस्तक असलें तर “ केसरी ' ' महाराष्ट्र १ ‹ नवा काळ › “ज्ञानप्रकाश ' यांच्या 
सारख्या पत्रांतून व “ चित्रमयजगत्‌ सारख्या मासिकांतून देणें फायदेशीर 
होईल. प्रौढ विद्यार्थी, श्रिया व मुलें यांना-म्हणजे सामान्यतः एकंदर कुटुंबाला - 
उपयुक्त अशा पुस्तकाची जाहिरात ' आनंदा ? सारख्या-कुडुंबांतल्या प्रत्येक 
माणसाकडून आवडीने वाचल्या जाणार्‍्या-मासिकांत दिल्यास ती जाहिरात 
दिल्याचे चीज होईल. जाहिरात देतांना पत्राचा खप व जाहिरातीस लागणारा 
ख या दोहोंचाहि विचार केला पाहिजे व पुस्तकाच्या किंमतीच्या मानानें 
जाहिरातीबर्‌च्या खचोचें प्रमाण ठरविलें पाहिजे. पुस्तक छापण्यासाठी झालेल्या 
च्चाच्या एक चतुर्थीशापेक्षां ज्यास्त खर्चे जाहिरातीवर करणें इष्ट नसतें असा 
सामान्यतः नियम आहे. 

` २ प्रसिद्धीचा दुसरा उपाय म्हणजे मासिककत व वतमानपत्रकते यांच्याकडे 
असिप्रायाथं पुस्तकाच्या प्रति पाठविणें हा आहे आणि हा स्वल्प ख्चाचाहि 
आहे. पुस्तकावर संपादकाचा अनुकूळ अभिप्राय पडून त्यानें पुस्तकाची प्रशसा 
केली तर पुस्तकाची प्रसिद्धि होऊन वाहवाहि मिळते व दुधांत साखर पडल्या- 
रमाणे हेतिं. लोक हौसेने पुस्तक विकत घेऊन वाचतात. यदाकदाचित्‌ संपाद्‌- 
कानें पुस्तकावर खरमरीत प्रतिकूळ टीका केली, किंवा पुस्तकाला नाक मुरडळें 


~ 


तरी तिकडूनहि थोडा फार फायदाच होतो. कारण कां, त्या यागाने पुस्तकाचे 
नांव पुष्कळांच्या कानीं जातेच, आणि शिवाय अमक्या संपादकांनो पुस्तकाला 
नांवें ठेविळीं आहेत त्या अथी तें पुस्तक अवऱ्य पाहिळें पाहिजे अशी जिज्ञासा 
कित्येकांच्या ठायी उत्पन्न होऊन ते मुद्दाम तें पुस्तक घेऊन वाचतात. सारांश, 
पुस्तकाच्या एका प्रतीच्या किंमतीत पुस्तकाची प्रसिद्धि होते. स्वल्प किंमतीच्या 
पुस्तकांची जाहिरात बतेमानपत्रांतून व मासिकांतून देण्यास परवडत नाही.अशा 
पुस्तकांची प्रसिद्धि अभिप्रायासाठी प्रति पाठबूनच करणें सोयीचं असतें. शिवाय, 
संपादकाने पुस्तकाच्या गुणदोषांचे यथायोग्य परीक्षण करून उपयुक्त सूचना 
केल्यास त्याचा फायदा दुसरी आवृत्ति काढण्याचे वेळीं घेतां येतो. सारांश, 
अभिप्रायासाठी पुस्तक पाठविणे कोणत्याहि दृष्टीनें पाहिलें तरी एकंदरींत 
फायदेशीरच असतें. 

३ तिसरा उपाय म्हणजे पुस्तकविक्रेते ( बुकसेलर ) यांच्याकडे कमिशन- 
वर' पुस्तक विक्रीस ठेवून पुस्तकाच्या जाहिरातीचा बोड ( ठळक अक्षरांनी 
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लिहिलेली जाहिरातीची पाटी ) त्यांच्या दुकानावर लावणें व त्यांच्या क्‍्याट- 
लागांत आपल्या पुस्तकाचें नांव समाविष्ट करून घेणें ह। आहे. पुस्तकाचा खप 
बुकसेलरांच्या मार्फतीनें चांगळा होतो. त्यांच्याकडे इतर पुस्तकें घेण्यासाठी लाक 
थ्रेतात तेव्हां त्य़ा गिऱ्हाइकांच्या नजरेस पुस्तक आणणें, त्यांच्यापुढे पुस्तकाची 
तारीफ करणें, व तें घेण्यावेष्या शिफारस करणें वगेरे कामें कित्येक हुशार वुक- 
सेलर मोठ्या शिताफीने करतात. त्या योगानें पुस्तकाच्या खपास साह्य होतें. 
' या कामावददळ त्यांना कमिशन द्यावें लागतें. हे कमिशनचे दर सव पुस्तकांचे 
सारखे नसतात. ज्यांना अतोनात खप आहे अशा शाळेंत चालणाऱ्या कमेक 
पुस्तकांवर थोडें कमिशन दिलें तरी बुकसेळर संतोषानें प्रति घेतात. ज्यांना 
अगदी कमी मागणी असते अशा पुस्तकावर वेळेस शें. ४०।५० पर्यंतसुद्धां 
कमिशन द्यावे लागतें. सामान्यतः पुस्तकाच्या खपाच्या मानाप्रमाणें झे. १० 
किंबा १२॥ पासून शें. ३३। पर्यत कमिशनेच दर असतात. एखाद्या पुस्तकाची 
हजार दोन हजार प्रताची सवंथ आवृत्तीची आवृत्ति एखाद्या बुकसेलरानें खरीद 
केल्यास कमिशनचे प्रमाण शें. ५० पय्नेत सुद्धां केव्हां केव्हां जातें. वुकसल- 
रांना किती कमिशन द्यावयाचें त्याचा विचार ज्यांचा त्यानें केला पाहिजे. 
त्यावद्दळ कोणालाहि नियम घाळून देतां येणार नाहीं. येवढी सात्र गोष्ट प्रकाशकाने 
लक्षांत ठेवावी कीं पुस्तकें विकण्याचा धंदा करणाऱ्या बुकसेलराच्या साह्यावांचून 
निवळ जाहिरातीवर पुस्तक खपवूं म्हटळें तर तें फार कठीण जाते. 

बुकसेळरांकड विकासाठी प्रति ठेवतांना त्यांच्या सचोटीचाहि विचार अवस्य 
केला पाहिजे; आणि पुस्तकांच्या विक्रीचा हिशोब वरचेवर त्यांच्यापासून घेतला 
पाहिजे. एखाद्या वुकसेलराकडे विक्रींची रकम पुष्कळ सांचूं दिल्यास ती वसूल 
करण्यास कित्येक वेळां त्रास पडतो. कारण, व्यापारांत गुंतलेली रकम त्यांना एक- 
दम मोकळी करतां येत नाहो. म्हणून निदान तौन तीन महिन्यांनी तरी हिशेव 
चुकता करणें उभयपक्षी सोयीचे असतें. 


RY 
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प्रकरण चोथे. 
लेखक व प्रकारक यांचा अन्योन्यसंबंध. 
ES 0 


या खंडाच्या पहिल्या प्रकरणांत लेखक आणि प्रकाशक यांच्या मधल्या 
अन्योन्य संबंधाचा उल्लेख आलेला आहे, आणि प्रकाशक आपणाशी सरळ व 
सचोटीचा व्यवहार करणार नाट, अशी भीति ज्या लेखकाला वाटत असेल 
किंवा प्रकाराकाच्या पदरांत जो नफातोट्याचा भाग पडावयाचा तो आपल्याच 
पदरांत पाडून घ्यावा अशी ज्याची इच्छा असेल, त्यानें स्वतःच्या पुस्तकाचे 
भ्रकाहन करण्याचा भार स्वतःवरच घेतला पाहिजे; त्याशिवाय दुसरा मार्ग नाहीं 
असेंहि तेथें सुचवून ठेविलें होतें. त्या सूचनेप्रमाणे जे लेखक स्वतःच प्रकाशक 
होऊं इच्छित असर्ताल त्यांच्या माहितीसाठी पुस्तकाची छपाई व प्रसिद्धि या 
संबंधाची अवश्य लागणारी महितीहि गेल्या दोन प्रकरणांत सविस्तर देण्यांत 
आली आहे. ती वाचली म्हणजे पुस्तकाच्या प्रकाशनाचे व त्याचा खप कर- 
ण्याचे काम किती दगदगीर्चे व जोखमीचें आहे तें वाचकांच्या लक्षांत सहज 
येईल. लेखकाला आपला आवडता लेखनाचा व्यवसाय सोडून प्रकाशनाच्या 
कामांत आपला सगळा काळ, लक्ष, व द्रव्य यांचा व्यय करण्याचें जिवावर येतें. 
पुस्तकाच्या प्रकाशनाला लागणारे भांडवल पुष्कळ लेखकांपाशी नसतें, आणि 
कज काढून भ्रकाशकाचें काम करूं म्हटलें तर व्याजाच्या भाराखालीं लेखकाचा 
जीव दडपून जातो. प्रकाशकाच्या कामाचा अनुभव नसल्यामुळें पुष्कळ वेळां 
त्याच्या हातून चुका घडतात व ठेंचा खात खात शहाणपण विकत घेऊं म्हटलें 
तर तें शहाणपण फार महाग पडलें असें अखेरीस अनुभवास येतें. लेखकाचे 
काम व प्रकाशकाचे काम ही. दोन कामें अगदीं भिन्न भिन्न स्वरूपाची असल्या- 
मुळें त्यांचा संयोग एका व्यक्तीच्या ठायीं यशस्वी रीतीनें झाल्याची उदाहरणें 
फार दुर्मिळ असल्याचें नवल नाहीं. म्हणून पाश्चात्य देशांतून हे दोन स्वतंत्र 
व्यवसाय अलग अलग ठेवण्यांत आले आहेत. आपल्या इकडेहि हे दोन व्यव- 
साय भिन्न ठेवणेंच सोयीचे असतें असा अनुभव आलेला आहे, आणि ते तसे 
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भिन्न भिन्न माणसांच्या हातीं असणेंच साहित्याभिडद्धीच्या आणि उद्योगाभि- 
बृद्धीच्या दष्टीनेहि इष्ट आहे. 

लेखकाला पुस्तक लिहिण्याच्या कामी जे परिश्रम पडतात त्यांची व प्रका- 
शकाला त्याच्या कामांत पडणाऱ्या श्रमाची व अंगावर घ्याव्या लागणाऱ्या 
जोखमीची तुलना या खंडाच्या पहिल्या प्रकरणांत केला आहे आणि त्या तुल- 
नेवरून पाहतां पुस्तकाच्या विक्रीपासून राहणाऱ्या नफ्यांत लेखकाचा वांटा 
न्यायाने किती असावा ब प्रकाशकाचा किती असणें रास्त आहे याचाहि थोडासा 
विचार त्या प्रकरणांत केला आहे. तथापि व्यवहाराच्या गोष्टी व्यवहाराच्या पद्ध- 
तीनेंच चाळत असतात. ही पद्धत म्हणजे लेखक व प्रकाशक या दोघांच्या 
संमतीने देण्याघेण्यासंवधाचा करार ठरून त्या कराराप्रमाणे दोघांनी वागणे ही 
होय. या दोघांपैकी एक म्हणजे प्रकाशक नेहमी व्यवहार करणारा अथोत्‌ व्यवहा- 
रांतल्या मख्ख्या पूर्णपणें जाणणारा आणि दुसरा म्हणजे लेखक बहुधा व्यवहा- 
राविषयी तितकाच अज्ञ असतो. यामुळें प्रकाशकाने आपणास फसविले अशी 
ङृखक्राची प्रकाशकाविरुद्ध तकार पुष्कळ वेळां ऐकूं येते. अशी तक्रार करण्यास 
जागा राहूं नये म्हणून उभतांच्या संमतीने लेखी करार ठरणें सवेतापरी इष्ट 
असतें. परस्परांना परस्परांच्या संभावितपणावर विश्वसून कांही करार न करतां 
भाघमपणा ठेविला किंवा करार लेखी न करतां तोंडी केला म्हणजे मागाहून भान- 
गड उपास्थित होण्याचा संभव असतो. यासाठीं लेखक व प्रकाशक यांच्या- 
मधील करार कायदेशीर रीतीनें स्टांपावर व्हावे, निदान लेखी तरी झालेले 
असावे, आणि त्यांत कराराच्या शर्ती स्पष्टपणें नमूद केलेल्या असाव्यात. करा- 
रांत नमूद करण्याच्या मुख्य बाची या असाव्या-- 

१ प्रकाशकाला पुस्तकाच्या प्रकाशनाचा हकक कायमचा विकण्यांत आला 
आहे काय ? असल्यास मोबदल्याची रकम क्रिती? व ती रकम प्रकाशकाने ठेख- 
कास एकदम किंवा हप्त्या हप्त्याने द्यावयाची? हप्त्या हप्त्यांना द्यावयाचे ठर- 
ल्यास हप्त्याची मुदत किती 

२ कायमचा हक्क दिला नसल्यास पुस्तकाच्या किती वीच्या सुदतीने किंवा 
किती आवृत्ती काढण्याचा हकक भकारकाला देण्यांत आळा आहे: व प्रत्येक 
आवृत्तीच्या किती प्रति त्याने काढावयाच्या? व त्या हक्कावद्दल्चा मोबदला 
किती व कोणत्या रीतीनें लेखकाला द्यावयाचा 2 । ण 
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३ रोख रकमेशिवाय प्रत्यक आवृत्तीच्या किती प्रति लेखकाला प्रकाशकाने 
फुकट किंवा सवलतीच्या द्रानें द्यावयाच्या ? 
. ४ पुस्तकाबद्दल कोणाकडून देणगी वगेरे आल्यास तिच्यावर हक्क कोणाचा £ 

वरील बाबांच्या संबंधानें स्पष्ट लेखी करार कायदेशीर रीतीने झालेल असण 
दोन्ही पक्षांना सोयाँचें असते. म्हणून लेखकाने असा लेखी करार करून 
घेण्यास चुकू नये. न 

पुस्तक एखाद्या जाणत्या माणसाकडून वाचवून घेतल्याशिवाय किंवा स्वतः- 
वाचल्याशिवाय तें प्रकाशनासाठी घ्यावयाचे कीं नाहीं तें प्रकाशकास सांगतां 
येत नाहीं. म्हणून वाचण्यासाठी पुस्तकाची हस्तालेखित किंवा टाइपरायटरवर 
छापलेली प्रत प्रकाकाला द्यावी लागते. ती दिल्याबद्दल लेखकाने प्रकाराका- 
कडून रीतसर त्याच्या सहाची पावती घऊन ठेवावी. कारण, कित्येक लवाड प्रका- 
शक हस्तलिखित प्रत वाचण्यासाठी मागून घेतात आणि ती परत देण्याची 
अळंराळं करतात, किंवा आजिबात गहाळ झाली म्हणून सांगतात. प्रकाशकाच्या 
स्वाधीन हस्तालिखित प्रत केल्यावद्दळ त्याच्या सहीची पावती लेखकाजचळ 
असली तर त्याला नुकसानीबहृळ दाचा तरी करतां येतो. ती नसली तर काह 
इलाज चालत नाहीं 

कित्येक लबाड प्रकाशक वाचण्यासाठी हस्तलिखित प्रत मागून घऊन ती 
दुसर्‍या एखाद्या लेखकाला दाखवितात, आणि त्याच्याकडून त्या नमुन्यावर 
थोडक्या सोवदल्यांत दुसरें एखादें पुस्तक लिहवून घेऊन झटपट तें छापून 
टाकण्याच्या उद्योगाला लागतात, आणि पहिल्या लेखकाचे पुस्तक नापसंत 
म्हणून त्याचं त्याला परत करतात. अशा लवाडीविरुद्ध कायदेशीर इलाज 
करणें फार जड 'जातें. यासाठी प्रकाशकाच्या सचोटीविषयीं थोडी फार तरां 
खात्री पटल्याशिवाय त्याच्या हातांत लेखकाने आपली हस्तलिखित प्रत देऊं 
नये, किंवा आपल्या पुस्तकाचं स्वरूप सांगू नये. पुस्तकाची दसरी नक्कल लेख- 
काने स्वतःजवळ ठेवणें हें अशा वळी फार इष्ट असते. 

पुस्तकाच्या प्रकाशनाचा कायमचा हक्क विकण्यांत येता, तेथें फारशी भानगड 
राहत नाहीं. पुस्तकाच्या हक्काबद्दहची रकम हातांत पडली म्हणज लेखक 
मोकळा होता. तथापि येथं सुद्धां पुस्तकांत फेरफार न करण्याविषयींचा करार 
त्यानें प्रकाशकाकडून करून घेणें इष्ट असतें. नाहोंतर प्रकाशकाने दुसऱ्या 
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एखाद्या लेखकाकडून त्या पुस्तकांत कांही फेरफार करवून घेतले आणि ते मूळ: 
लेखकाच्या मताविरुद्ध किंवा त्याच्या इभ्रतीस कमीपणा आणणारे 
असले तर त्यापासून लेखकाकडे कमीपणा येण्याचा संभव असतो. म्हणून 
यासंवंधाने लेखकाने करारांत योग्य दिसेळ सा झाई स्पष्टपणें घाळून ठेवावी. 

पुस्तकाची एक किंवा कांही ठराविक आवृत्या काढण्याचा किंवा अमुक वर्षे- 
पर्यंत आवृत्त्या काढण्याचा हक्क कांही ठराविक उक्ती रकम घेऊन प्रकाशकाला 
दिला असेल, तेथें आवृत्त्यांची व वर्षाची संख्या करारांत नमूद केलेली असावी. 
एकाच आश्वत्तीचा हक्क दिला असेल तेथें त्या आद्ृत्तीच्या ठराविक संख्येपर्यंत 
प्रति छापू, ज्यास्त छापणार नाहीं, असा प्रकाशकाकडून स्पष्ट लेखी करार 
करून ध्यावा, व ता कराराप्रमाणे वागता की नाहीं यावर चारीक नजर ठेवावी. 


ह. 


कारण, कांहीं लवाड प्रकाशक करारापेक्षां ज्यास्त प्रांत गुपचिप काढून विक- 


तात, आणि दुसरी आवृत्ति काढण्याचा योग लवकर येऊं देत नाहींत. अशा 
ठेकाणी वर्षीची संख्या करारांत नमूद करणं ज्यास्त सोयीचे असते. 

एका किंवा अनक आवृत्तीचा हक्क प्रकारकाला द्यावयाचा असेल तथं उक्ती 
ठराविक रकम न घेतां जितक्या ग्रति प्रकाराक विकील त्या संख्येवर छापील 
प्रतीवर छापलेल्या किंमतीच्या हिशवानें शेकडा असुक रुपय लेखकास ल्याच्या 
हक्कावद्दळ ( 1१0१0३ वददळ ) देऊं असा लेखी करार प्रकाराकाकडून करून 
घेण्यांत येत असतो. हें भरमाण उभयतांच्या संमतीने जे ठरेल तं ठरेल. तथापि 
प्रथमच व्यवहार करणाराच्या माहितीसाठी येवढें सांगण अवश्य आहे कीं हें 
प्रमाण कमीत कमी रोकडा १२९॥ टक्के असतें. ज्यांचा खप विदाष होण्य़ासारखा 
असेल ( उदाहरणाथ--झाळांतून लावण्यांत आलेली पुस्तकें) त्यांच्या वाकः 
तात हें प्रमाण शे. २५ प्त व केव्हां केव्हां याच्याहि पलीकडे जातें. या दोन 
टॉकांच्या मध्यें कोठे तरी हैं प्रमाण कृखक व प्रकाशक या दोघांच्या संमतीने 
ठरविण्यांत आलें पाहिजे. 

प्रकाराकाकडूनच नेहमी लवाड्या होतात व लेखक नेहमीं धुतल्या तांदुळा- 
सारखे स्वच्छ असतात अस नाही. लेखक नामांकित असला व त्याचं पुस्तक 
जाकाप्रिय होईल अशी खात्री असली, तर मकार क पुस्तकाची हस्तलिखित प्रत 


वाचून न पाहतांच लेखकाच्या नांबलोक्रिकावरून त्याचें पुस्तक प्रकाशित कर. 
ण्यांचा हक्क विकत घेण्याचा ठराव करतात. कित्येक वेळां तर पुस्तक लिहि- 


३३२ लेखनकला, 


'ण्यासहि घेण्याच्या अगोदर पुस्तकप्रकाराना संबंधाने करारमदार होऊन चुक- 
तात. अशा ठिकाणीं बहुधा पुस्तक कोणत्या आकाराचे व कोणत्या राइपांत 
'छापावयाचें हेंहि त्याच्याबरोबर ठरविण्यांत येऊन लेखकाचा मोवदला म्हणून 
द्र पृष्ठास अमुक रकम या हिशेवानें रकम देण्यांत येईल व लेखकाने अमुक 
मुदर्तीत पुस्तक लिहून द्यावें असा करार करण्यांत येतो. लेखकाचा मोवद्ला 
पृष्ठावर ठरला रेल्याकारणानें पृष्ठसंख्या जितकी जास्त होईल तितकी अधिक 
रकम लेखकाच्या पदरांत पडावयाची असते. म्हणून लेखकाला आधिक पेसे 
मिळविण्याचा मोह पडून तो पृष्ठसंख्या निष्कारण फुगवितो व त्यामुळे पुस्तक- 
छपाई वगैरेचा खच वाढतो. लेखक पुस्तक लिहीत सुटतो व प्रकाशक जस- जसें 
पुस्तक लिहून होतें तसतसं छापीत जातो. असें-होतां होतां अखेर पुस्तक श्रकाश- 
"काच्या अदमासाच्या बाहेर जातें व तो पेंचांत सांपडतो. कारण, त्याला पुस्तक 
छापण्याचे काम अर्धवट सोडतां येत नाहीं आणि पुरें करूं म्हटलें तर खच 
“वाहून त्यावरोबर पुस्तकाची किंमत वाढत गेल्यामुळें त्याच्या खपाचा संभव 
संकुचित होत जातो. येथे लेखकाकडे स्पष्टपणें दोष येतो. लेखकाच्या ळवाडीचा 
म्हणा किंवा चुकीचा म्हणा, दुसराहि एक प्रकार असा आहे की करारात ठर- 
लेल्या मुदतीत लेखकाकडून पुस्तक लिहिण्याचे काम पुरें होत नाही. लेखक 
आपल्या मोबदल्याचा कांही अंश (सामान्यतः एक-तृतीयांश रकम) आगा- 
ऊच घेऊन वसला असतो; व पुढें त्याच्या हातून लिहिण्याचे काम दिरंगाईवर 
पडतें किंवा कांहीं कारणामुळें मुळींच पुरें होत नाही. अशा रीतीनें काम वेळेवर 
'झाळें नाहीं किंवा अर्धवट राहिलें म्हणजे प्रकाशकाचें नुकसान होतें. दिरंगाईवर 
कांस पडण्यास कित्येक वेळां लेखकाची खरी अडचण ( आजार किंवा यासारखी 
दुसरी एखादी अपरिद्दायं अस्मानी सुलतानीची गोष्ट ) कारण होते, तर कित्येक 
-वेळां लेखकाची लबाडी किंवा आळसहि कारण असतो. त्यानें हें काम बाजूला ठेवून 
दुसरीं काहीं कामें हातीं घेतलीं असतात. कोणतेंहि कारण असलं तरी त्यापासून 
अकाराकार्च नुकसान होते ही गोष्ट खोटी नाहीं. अशा :ठिक्राणी लेखकाकडून 
आगळीक घडलेली असते. 
सारांश, अप्रामाणिकपणा नेहमी एकाच पक्षाला असतो असे नाही. म्हणून 
-कोणी कोणाला नांवें न ठेवतां आपापले कतेव्य प्रामाणिकपणाने करीत राहून, 
दुसऱ्यावर अंध विश्वास न ठेवतां स्वतःच्या हक्काला जपता येईल तितकें जपावे 
आणि स्वतःला यश मिळवून दुसर्‍यालाहि तें द्यावें यांतच शहाणपणा आहे. 








गप्रेंथावरीलळ हक्क. ३३३ 
प्रकरण पांचवें. 
ग्रथावरील स्वामित्वाचा हक. 


ग्रेथकाराला च भाषांतरकाराला ग्रंथावरीळ स्वामित्वाच्या हक्कावद्दलच्या काय- 
द्यांतल्या निदान ठळक ठळक कलमांची तरी माहिती अवस्य लागते. तो नस- 
ल्यास एखादे वेळीं त्याच्या हातून स्वतःच्या हक्काचे संरक्षण होणार नाहीं, 
किंवा दुसऱ्याच्या हक्काचें अतिक्रमण होऊन व्यथ नुकसान होईल. यासाठ त्या 
कायद्यावंधाची थोडीशी माहिती देणें इष्ट वाटल्यावरून ती येथे देण्यांत येत आहे. 

ग्रंथावरील स्वामित्वाच्या कायद्याला इंग्रजॉत “कॉपीराइट अक्ट ' हें नांव 
आहे. हिंदुस्थानांतला पहिला कॉपीराइट अक्ट म्हणजे सन १८४७ चा २० वा 
अक्ट हा होय. या कायद्यानें ग्रंथावरचा स्त्रामित्वाचा हक्क हिंदुस्थानांत कायद्याने 
प्रथम प्रस्थापित केला. पुढें या अंक्टांत फेरफार होऊन सन १९११ साली 
एक नवा कायदा करण्यांत आला, आणि नंतर तीन वर्षानी व्यांतलीहि कांह 
कलमें रद्द होऊन हीचा म्हणजे सन १९१४ चा तिसरा अँक्ट चाळू झाला. 
हाच हक्का ब्रिटिश वळ्चिस्थानांत व ( अंगुळ जिल्हा व सांताळ परगणे ही 
ठिकाणें खेरीज) वाकीच्या सार्‍या हिंदुस्थानांत इह्ली अंमलांत आहे. 

हा १९१४ चा कायदा होण्यापूर्वी ्रथावरचा स्वामित्वाचा हक्क प्रस्थापित 
होण्यासाठी सन १८३७ च्या २५ व्या अँक्टाप्रमाणें योग्य अंमलदाराकडे दोन 
रुपये फी भरून ग्रंथाची नोंदणी करून घ्यावी लागत अस. हल्लींच्या कायद्याने 
अशी नोंदणी करण्याचें कारण ठेविलें नाही. लेखकाचा त्याच्या ग्रंथावर स्वामि- 
त्वाचा हक्क आहे ही गोष्ट ग्रहीतच धरली जति. 

हक्काची व्याख्या-कोणत्याहि ग्रंथाच्या किंवा त्यांतील महत्वाच्या भागा- 
च्या प्रति काढणें, त्याच्या आवृत्त्या काढणे, रेंगभूमोवर त्याचा प्रयोग करणें, 
भाषांतर करणें, नाटक असल्यास त्याला कादंबरीचे व कादंबरीला नाटकाचे 
वगेरे रूप देणे, नाटकाला सिनेमांत दाखविणे इ. प्रकारच्या गोष्टचा समावेश 
कपीराइटमध्ये येतो. 
. ग्रथासंवंधी हा स्वामित्वाचा इक प्राप्त होण्यास तो ग्रंथ ग्रंथकत्याची स्वतंत्र 
रचना ( 07९72] ) असली पाहिजे असा निर्वध कायद्यानें घातलः आहे. 


३३४ लेखनकला. 


'एखाद्या ग्रंथाची निवळ नक्कल करणें म्हणजे स्वतंत्र रचना नव्हे. ग्रंथांत वेचि- 
तर्य, नाविन्य किंवा उत्कृष्टत्व असो व नसो, जुन्या ग्रंथांतले नुसते उतारे जरी 
लेखकाने एकत्र जुळविले असले, पण ते जुळवितांना त्यानें आपली कांही बुद्धि 
ब कौदाल्य खे केले असलें, तर त्याला त्या ग्रंथावरचा स्त्रामित्वाचा हक्क प्राप्त 
हातो. फार काय, पण ग्रंथाच्या नांवावर सुद्धां लेखकाचा हक कायद्यानं ठेविला 


आहे, आणि एका ग्रंथाच्या नांवासारखे नांव दुसऱ्या लेखकानं आपल्या ग्रंथाला 


ङेबिल्यास व त्यापासून साधारण लोक फसतात असें मानण्यास आधार दिस- 
'ल्यास, त्या दुसऱ्या ग्रंथकाराला तं नांव उेवण्यासंबंधानें पहिला ग्रंथकार 
प्रतिबंध करूं शकता. म्हणून कोणत्याहि ग्रंथाचे भाषांतर करण्यास, रंगभूमीवर 
त्याचें साैजनिक प्रयोग करण्यास, किंवा नाटकाचे कादंबरीत, किंवा कादंबरीचें 
नाटकांत यासारखं रूपांतर बंगेरे करण्यास मूळ ग्रंथकाराची अथवा ज्याचा त्या- 
'बर कॉपीराइट असेल त्याची परवानगी घेतली पाहिजे असा कायद्यानें निर्वेध 
घातलेला आहे. 
खासगी अभ्यासाच्या, संशोधनाच्या, टीकेच्या, परीक्षणाच्या किंवा वर्तमान- 
'पत्रांत संक्षिप्त गोषवारा देण्याच्या कामासाठी कोणत्याहि कृतीचा प्रामाणिकपणाने 
उपयोग केल्यास कॉपीराइटचें उल्लंघन हात नाही. 
लेखकाने एखाद्याची नोकरी पतकरलेली असली व त्या नोकरींतली कामागेरा 
म्हणून त्यानें कांही ग्रंथरचना केली, तर ह्यासंबंधानें निराळा ठराव स्पष्टपणे 
केलेला नसल्यास त्या ग्रंथरचनेवरचें स्वामित्व त्या लेखकाकडे न जातां ज्याची 
नोकरी पतकरली असेल त्या मालकाकडे जाते. तसच एखाद्याने दुसऱ्याकडून 
त्याला मोबदला देऊन ग्रंथ लिहून घेतला असला व त्या ग्रंथाचा कॉपीराइट 
दिस्यावइळ त्या लेखकाकडून लिहून घेतलेलं असलें, तर लेखकाकडे ज्या सुदती- 
भतं कॉपीराइट कायद्यानें राहावयाचा त्या मुदतीपर्यंत तो कॉपीराइट मोवदला 
देणाराकडे राहील. 
वर्यमानपत्रे, मासिकें, ज्ञानकोश वगरेंतून प्रसिद्ध झाळेळे लेख एकत्र करून 
निराळे पुस्तकरूपाने प्रसिध्द करण्याचा हक्क त्या वर्तमानपत्राच्या, मासिकाच्या 
किंवा ज्ञानकोशाच्या प्रकाशकास हवा असेल तर त्याने लेखकाकडून अगोदर 
तसा ठराव करून घ्यावयास पाहिजे. असा ठराव केला नसतां प्रकाशक असें 
पुस्तक छापून प्रकाशित करूं लागला, तर त्याला प्रतिबंध करण्याचा आधिकार 


ग्रंथावर्राळ हक्क, | ३३५ 


लेखकाला आहे. पण तो त्याला प्रतिवंध करण्यापुरता आहे. लेखक स्वतः आप- 
ल्या लेखांचो जुळणी करून स्त्रतंत्र पुस्तक काढूं म्हणेल तर प्रकाशकाच्या पर- 
वानगावांचून त्यालाहि तें करतां येत नाहीं. अर्थात कोपीराइटची मुदत संप- 
ण्याच्या आधीं केव्हांहि असे लेख जुळवून त्यांचें स्वतंत्र पुस्तक करणें झालें, तर 
लेखक व प्रकाशक यांनां आपापसांत तडजोड फेल्यावांचून कोणालाहि तें पुस्तक 
काढतां येत नाहीं. 
कॉपीराइट दुसऱयाला विकतां येतो किंवा मृत्युपत्रानें तो दुसऱ्यास देतां येता. 
पण मृत्युपत्र केळं नसेल तर लेखकाच्या पश्चात्‌ तो त्याच्या कायदेशीर वारसां- 
मध्यें विभागला जातो. माल हें लक्षांत ठेविलें पाहिजे कीं लेखकाने आपल्या 
हयातीत आपल्या ग्रंथावरचा हक्क विकत दिला असेल तर त्या खरीददारालां 
लेखकाच्या हयातीपर्यत व नंतर पंचवीस वर्षे इतक्याच सुदतीपर्यत ता हक्क 
भोगण्यास मिळेल. लेखकाने मृत्युप्त करून कॉपीराइटची वाकी राहिलेली सुद्‌- 
तहि खरीददारास दिली तरच लेखकाच्या वारसाचे त्यावरचे हक्क नष्ट होतात. 
'एरव्हीं हात नाहींत. 
हक्काची सुद्त -हीच्या म्हणजे सन १९१४ च्या तिसऱ्या कायद्यांत 

कोपीराइटच्या मुदतीचे दोन प्रकार सांगितले आहेत. --१ लेखकाच्या हयातात 
प्रसिध्द झालेल्या ग्रंथावरच्या हक्काची मुदत व २ त्याच्या मृत्यूच्या पश्चात्‌ प्रसिध्द 
होणाऱ्या ग्रंथावरच्या हक्काची मुदत. या दोन्ही मुदतीत भिन्नता आहे. ग्रेथकत्याच्या 
हयातींतील कॉपीराइट पूण व अवाधित असतो. त्याची मुदत त्याची सबंध 
हयात व नंतर पन्नास वपे इतकी असते खरी; तथापि लेखकाच्या मृत्यूनंतर 
पहिली पंचवोस वर्षे पर्यत तो हकक जसा अबाधित असतो, तसा जावटल्या २५ 
वषीत नसतो. पण झेवटल्या पंचवीस वर्षांत ( १५११ साळापूर्वी प्रसिध्द झाले- 
ल्या ग्रंथाच्या संबंधांत वीस वर्षे ) तो हक्क थोडासा मयादित होतो. म्हणजे 
या शेवटल्या पंचवीस वर्षांत एखाद्या तिर्‍हाईत माणसाला तो ग्रंथ प्रकाशित 
करावासें वाटलें तर त्यानें कॉपीराइटच्या मालकास आपला हेतु आगाऊ नोटि- 
शीनें कळतव्रावा व जितक्या प्रति विकल्या जातील त्यांच्या किंमतींतून स्वामि - 
त्वाबद्दळ मोबदला म्हणून शें. १० टक्के देऊन किंवा देण्याचें स्पष्ट कबूल करून 
आणि त्यावदल योग्य जामीन पटवून मग तो ग्रेथ प्रकाशित करण्यास कायद्याची 
हरकत नाहीं. मात्र अशा रीतीनें ग्रंथ प्रकाशित करण्यापूवी प्रिव्हिकॉंसिलकडे 


३३६ लेखनकला. | 


अज करून त्याची परवानगी मिळवावी लागते, व तें कौसिळ ज्या अटी घाली- 
ल त्या पाळाव्या लागतात. 

लेखकाच्या हयातीनंतर प्रथमच प्रकाशित होणाऱ्या ग्रंथावरील स्वामेत्वाची 
मुदत ग्रंथ प्रसिध्द झाल्यापासून पन्नास व्ष कायद्यानें ठरविण्यांत आली आहे. 

जेथें एकाहून अधिक लेखकांच्या संयुक्त प्रयत्नाने एखादा ग्रंथ लिहिला जातो 
च॒ त्यांतला अमुक भाग अमक्या लेखकाच्या श्रमाचा असा निराळा काढून 
दाखविणे शक्य नसते, तेथे अशा ग्रंथावरील कॉपीराइटची मुदत त्याच्या अनेक 
कत्यीपैकी प्रथम जा मरण पावेल त्याच्या हयातीपर्यंत व त्यापुढें ५० वर्षे, किंवा 
सवीच्या मागून जो मरण पावेल त्याच्या हयातोपयेत, या दोन सुद्तीपेकीं जी 
मुदत ज्यास्त भरेल ती कॉपीराइटची मुदत समजावी असें कायद्यानें ठरविलें आहे. 
ग्रंथकत्यौपेकी एक किंवा अधिक ग्रंथप्रकाशनाच्या वेळीं हयात असतील तेथें हा 
नियम लागू पडतो. पण सगळेच मृत्यु पावल्यानंतर मागाहून त्यांच्या संयुक्त. 
भ्रमाचा ग्रंथ प्रकाशित झाला असला, तर अशा ठिकाणीं ग्रंथ प्रसिध्द झाल्या तार 
ख्नपासून पन्नास वर्षे ही त्याच्या केपीराइटची मुदत समजावयाची. 
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बंगाली-मराठी शब्दकोश. 


रबणार-राः वासुदेव गोविद आपरे, संपादक “ आनंद. ' 
किमत १। रुपाया ट. ह. निराळे - 

सव्या बंगाली कादंबर्‍या, काव्यें, नाटकें, गोष्टी बगेरेंचां मराठींत 
भाषांतरे सपाटून होत आहेत. पण बंगाली भाषेचे शब्द, संप्रदाय, म्हणी 
इ. चे मराठींत अर्थ देणारा. कोश झाला नसल्यामुळें केवळ अंदाजाने ` 
कांही तरी अर्थ लावून माषांतरें करण्यांत येतात व त्यामुळें फार. अथे- 
हानि होते. असें न व्हावें व बंगाली वाह्ायाचा खरा रसास्वाद मराठी 
वाचकांस घेतां येईेळ अशा प्रकारचीं भाषांतरे मराठींत करतां यावी 
म्हणून हा कोश तयार केला आहे. यांत निवळ बंगाली शब्द्‌, संप्रदाय, 
म्हणी इ. मराटी: अर्थासह दिलीं आहेतः याच्या जोडीला आमचा 


छ - क 

संस्क्रत-मराठी कोश" बंगाली-मराठी शिक्षक 
१. (कि. १ २: 7 "टि: ( किं. १२ आणे ) 
घेतल्याने बंगाली अक्षरांची नुसती ओळख झालेल्या माणसालासुद्वां बंगाली 
काव्ये, कार्दवऱ्या, गोष्टी इ०्चां. मराठीत भाषांतर करतां येतील, व 
मराठी वाझ्मय संपन्न करण्याचें श्रेय मिळविता येईल, | 


मराठी-बंगाली शिक्षक 
अथवा मराठीच्या द्वारे बंगाली भाषा शिकण्याचे साधन. आवृत्ति तिसरी, 
किंमत. १२ आणि या पुस्तकावरून दोन मंहिन्यांत कोणालाहि हवें तें 
बंगाली .पुस्तक समजून त्याचें भाषांतरहि करतां येतें. यांत व्याकरणाची 
माहिती व उत्कृ बंगाली लेखांचे उतारे भाहेत. या नव्या आवृत्तीच्या 
. पुस्तकात बंगाली भाषेंत व लिपीत छापलेळें एक पुस्तक घातलेले असून 


` ` त्याचें स्पष्टीकरण एका स्वतंत्र परिशिष्टांत दिलेलें आहे. 
| पत्ता-्यानेजर “ आनंद, ' पुणें. 


` संस्छृत-मराठी कोश 
( सुघारून वाढविलेली दुसरी आवृत्ति.) 
रचणार-चा- गो. आपटे, संपादक “ आनंद. ' 
था कोशाच्या प्रति आज बरींच वर्षे दुर्मिळ झाल्या होत्या. म्हणून दी 
धाढाविलेली दुसरी . आवृते काढली आहे. मराठी भापेच्या द्वारे शिक्षण 
देणाऱ्या विद्याथ्यीस व सामान्य जनांस या कोशाचा उत्तम उपयोग होईल. 
म्याठ्रिक परीक्षेपयेत दुसरा संस्कृत कोश घ्यावयास नको. उत्तम वांधणी+ 
पृष्ठे २५६, किंमत फक्तं १॥ रुपया, ट. ह. निराळें. 
SOT YY लर 
चा. गो. आपटे, संपादक * आनद 'कृत 9 


( 

त मराठी भाषेचे. ` 5” . ) 
} संप्रदाय व म्हणा. 
} नवीन आवृत्तिं छापत आहे. 

oe > 


ROR iia 


EF A चंद्रि द्रि + 

पराठा शब्दार्थचीङ्रकी. 
मराठी शब्दांचा मराठींत अथे देणारा कोशा. हा कोश म्याद 
कपर्यतच्या व ट्रेनिंग कालेजांतल्या विद्याथ्यीच्या व त्याचप्रमाणें सामान्य 
वाचकांच्या गरजा पूर्णपणें भागवोळ. पुस्तकाच्या महत्त्वाच्या व आकाराच्या 
मानानें याची किंमत अगदो स्वल्प आहे. सूळ किमत ३ रु. तूते २र.. 


ट, ह. द आणे. SS ४.23 
पत्ता-आनंद्कायोळय, पुणे. 


YAY AN ८ ‘ठ ° ७47? > 6 नेट 


श्री. 
आनंद छापखाना 


_ टिळक महाविद्यालयाजबळ, पुणे- 


ग्र 





आनंद छापखाना प्रथम आनंदाच्याच बेताचा लहान 
ब आटपशीर असा होता. पुढे एक एक यंत्र नवीन 
येऊन द्याची थोडयोंडी वाढ होत गेळी. तसतसं बाहे- 
रचेंहि योडयोडें काम करतां येऊं लागळें. आतां डबल 
डेमी साइजचें एक मोठें यंत्र व तें चालविणे साठीं एक 
यईल एंजिन आणलें असून टाइपहि पुष्कळ जातीचा व . 
भरपूर आणला आहे. आतां लद्दानशा काडीपासून तों 
गीतारहस्यासारख्या मोठया ग्रंथापर्यंत हवें ते काम आनंद 
छापखान्यांत होऊं ळागळें आहे. तरा आनंद छापखाना 
आनंदापुरताच आहे अशी समंजूत यापुढे न ठेवतां 
हरएक प्रकारचें लहान मोठें काम त्याच्या हितांचित- 
कानीं त्याजकडून करवून घ्यावें अशी विनते आहे. 


गोपाळ बळवंत जोशी, 


व्यवस्थापक, 
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